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... Kazda sztuka jest nie tylko aktem wolnosci, ale rowniez aktem
koniecznosci — jako odpowiedz, a zarazem konieczna obrona
przeciwko wydarzeniom.

Z eseju Dlaczego pisze

... Moje przypuszczenie, ze i w moich utworach dramatycznych tkwi
Jakie$ narzgdzie do interpretowania $wiata, opiera si¢ nie tyle na
rozumowym poznaniu, ile na wierze, iz niemozliwa jest rzecza, aby
myslenie artystyczne oderwalo si¢ od $wiata. Wszystko to wszakze
nie zdejmuje z krytyka obowiazku czynienia wlaénie tego, czego sam
sobie zabraniam: odkrywania $wiata w moich mozliwych §wiatach.
Niechze przestanie on wspoltworzy¢, a zacznie znow mysleé. Jesli to
zrozumie, wowczas jego krytyka stanie si¢ potrzebnym kamieniem
probierczym. *
... Z uporem podtrzymywane twierdzenie — wymyst zwlaszcza
niemieckich glow — ze wszystko sprowadza si¢ do wymowy utworu,
polozylo przedstawienie niejednej sztuki. Miast pod katem akcji,
inscenizowano pod katem wymowy, rozmyslnie uwazajac widza za
ghupca. Z zasady nie pisze sztuk dla glupcow. Jesli we ,,Franku V” co$
wyglada na wymowe, np.:

Nie grozi kara ani zaden sad

I nie poplaca dzi$ rzetelny czyn
— odnosi si¢ to Scisle i tylko do sztuki; gdyby za§ mialo si¢ takze
odnosi¢ do rzeczywistosci — tym gorzej dla rzeczywistosci.

Z postowia do Franka V

... Aktorowi niewicele trzeba, aby przedstawi¢ czlowieka; trzeba mu
tylko zewnetrznej powtoki, czyli tekstu, ktory co prawda musi by¢
adekwatny, inaczej mowiac: stowo jest zewnetrzna powloka sztuki
teatralnej, podobnie jak skora jest zewngtrzng powloka organizmu.
Autor sztuki teatralnej daje tylko tekst; ostatecznym rezultatem jego
pracy jest stowo... Zadanie aktora polega, jak mi si¢ wydaje na tym,
aby rezultat ten osiagna¢ na nowo. Sztuka musi jawic si¢ jako natura.
Wystarczy trafnie gra¢ moj tekst — podtekst znajdzie si¢ sam.

Z Adnotacii do Wizyty starszej pani

... Tragedia wymaga winy, umiaru, stanowiska, odpowiedzialnosci.
W farsie naszego stulecia, w oblednym taricu bialej rasy, nie ma juz
winnych, nie ma odpowiedzialnych. Nikt nie jest niczemu winien i
nikt niczege nie cheial. Wszystko odbywa si¢ bez niczyjego udziatu.
Wszystko wprawione jest w ruch i wszystko nagle sig zatrzymuje.
Wina nasza jest zbyt kolektywna, zbyt kolektywnie zwigzano nas z
grzechami naszych ojcow 1 praojcoéw. JesteSmy juz tylko dzie¢mi
dzieci. To jest nasz pech, nie nasza wina: wina istnie¢ moze juz tylko
jako czyj§ osobisty czyn, jako czyn o charakterze religijnym.
Pozostala nam tylko komedia. Nasz $wiat doszedl w rownym stopniu
do groteski, jak i do bomby atomowej — tak jak groteskowe sa
apokaliptyczne obrazy Hieronymusa Boscha. Groteskowo$¢ ta
jednak jest tylko zmystowym wyrazem, zmyslowym paradoksem;
ksztalt czego$ bezksztaltnego, oblicze ,.Swiata bez oblicza™ nie moze
istnie¢ — jak nasze myslenie — bez pojecia paradoksu. Tak samo jest
ze sztuka, ze Swiatem, ktory istnieje tylko dlatego, ze istnieje bomba
atomowa. Sztuka nasza istnieje ze strachu przed nia. ... Swiat (a wiec



scena, ktora jest tym $wiatem) jest dla mnie czyms$ niesamowitym,
straszliwa zagadka, ktora trzeba przyjac, ale przed ktora nie wolno
kapitulowaé. Swiat jest wigkszy niz cztowiek. Niekiedy widoczne sa
w nim rysy grozne, ktore ogladane z zewnatrz nie wydaja si¢ az
tak grozne— nie mam jednak prawa i nie sta¢ mnie na to, by stana¢
poza nim.

Komedia jest jak pulapka na myszy
Dialog nr 6/1958. Kronika

... To, co dotyczy wszystkich ludzi, moze by¢ rozwigzane tylko przez
wszystkich ludzi.

Kazda proba jednostki, aby rozwiaza¢ na swoj sposob to, co
dotyczy wszystkich, musi by¢ skazana na niepowodzenie.

Z 2] punktow w zwiqzku z Fizykami

... To, co scena i rzeczywisto$¢ maja istotnie wspdlnego i dlaczego
pierwsza wciaz usiluje wprowadzi¢ druga na swoje deski, to nie-
rzeczywistos¢ ich obu. Coraz rozpaczliwiej stara si¢ scena dotrzymac
kroku nierzeczywistosci dzisiejszej rzeczywistosci. Cokolwiek jednak
scena wynajdzie w zakresie nierzeczywistosci, rzeczywistos¢ zawsze ja
przewyzszy.

Z artykulu zamieszczonego w programie
do prapremiery Zwfoki w Schauspielhaus
w Zurychu.




... Trzeba mnie inscenizowa¢ na modle sztuk ludowych, traktujac
mnie jako pewnego rodzaju $wiadomego Nestroy’a; da to najlepsze
rezultaty.

Z Adnotacji do Wizyty starszej pani

Trzy rodzaje komedii:

K omizm moze tkwi¢ w postaci oraz w akcji, w samej postaci lub w
samej akcji. W wypadku klowna komizm tkwi w samej postaci,
klown wyglada komicznie i zachowuje si¢ niedorzecznie, wykonuje
rzeczy zwykle, codzienne, ale wykonuje je na opak. W tak zwanej
komedii spolecznej (od nowej komedii attyckiej do dzisiejszego teatru
bulwarowego wystepuje jedna jedyna tendencja taktyczna) komiczna
jest postac skapiec, nowobogacki itd. oraz akcja, sytuacje.
Kiedy komedia staje si¢ teatrem S$wiata, tylko akcja musi by¢
komiczna, w przeciwienstwie do niej postaci sa czesto nie tylko
hickomiczne”, lecz tragiczne.

Dramaturgia komedii jako teatru Swiata:

O ile sens akcji tragicznej polega na tym, ze winna ona okazywac
wielko$¢ bohaterow, dzigki czemu sama akcja staje si¢ nieistotna, o
tyle akcja staje si¢ komediowa, jesli rzuca si¢ w oczy, jesli jest wazna,
jesli postacie dzigki niej nabieraja sensu, moga by¢ interpretowane
tylko przez nig. Akcja komiczna jest akcja paradoksalng; akcja staje
sic paradoksalng wowczas, ,kiedy jest obmyslona do konca”.

Komedia akcji i tragedia krzyzuja sig ze soba o tyle, ze istnieja takze
tragedie akcji: Krol Edyp. Rowniez i w perypetiach tragedii: ,,W
perypetiach poeci osiagaja to, do czego daza, w sposob zadziwiajacy.
Bowiem jest to jednocze$nie tragiczne i ludzkie. Dzieje si¢ tak
woweczas, gdy na przyklad medrzec, ktory jest zly, zostaje oszukany
jak Syzyf lub tez gdy czlowiek dzielny, ale niesprawiedliwy, zostaje
pokonany. Bowiem odpowiada to prawdopodobienstwu, jak mowi
Agaton: gdyz jest prawdopodobne, ze wiele rzeczy dzieje si¢ wlasnie
wbrew prawdopodobienstwu” (Arystoteles). Sens akcji paradoksal-
nej ,,z mozliwie najgorszym obrotem sprawy”: polega on nie na tym,
aby pietrzy¢ okropnosci, lecz na tym, aby uczyni¢ widza $wiadomym
tego, co si¢ dzieje, postawi¢ go wobec owego ,,dziania si¢”. Efekt
obcosci tkwi nie w rezyserii, lecz w samym materiale. Komedia akcji
jest sama w sobie teatrem wyobcowanym (i wlasnie dlatego nie trzeba
jej grac na zasadzie obcos$ci, mozna sobie pozwoli¢ na zrezygnowanie
z tego). Zyskujemy na tym, po pierwsze: wskutek tego, ze akcja staje
sie paradoksalna, jej stosunek do ,rzeczywistosci” jest nieistotny,
akcja rzeczywista czy tez fikcyjna dziala paradoksalnie, stosunek do
rzeczywistosci jest niewazny, poniewaz nie odgrywa on juz zadnej roli
w dawnym znaczeniu. Kwestia ,,rzeczywisto$ci” przedstawia sig
inaczej. Akcja paradoksalna jest przypadkiem szczegolnym, pytanie
wiec brzmi, do jakiego stopnia w tym przypadku szczegolnym
odzwierciedlajg si¢ inne przypadki (rzeczywistosci). Tragedia jako
forma naiwna, komedia akcji jako forma $wiadoma teatru. Po
drugie: identyfikacja, do ktorej sklania si¢ widz, jest utrudniona,
poniewaz przez paradoksalng akcje widz zostaje zmuszony do
obiektywizacji, jednakze jest ona mozliwa jako ryzyko. Widz moze
sobie postawi¢ pytanie, jak dalece przypadek sceniczny jest rOwniez i
jego przypadkiem, 1 w ten sposob jakby przyswoic sobie znowu



postaci ogladane na scenie. Mozliwo$s¢ tego ryzyka istnieje, jednakze
widz nie musi z niej korzystac, przezyje wowczas komedig akcji jako
czysta groteske lub jako wyolbrzymiona tragedi¢. Komedia akcji jest
forma teatralna, jakiej Brecht domaga si¢ od naszego wieku nauki ze
wzgledu na fakt, iz widza nie mozna do niczego zmusza¢. Teatr jest
instytucja moralna tylko o tyle, o ile uczyni go nig widz. W zjawisku,
ze wielu spoérad dzisiejszych widzow nie dostrzega w moich sztukach
niczego poza nihilizmem, odzwierciedla sig¢ tylko ich wlasny nihilizm.
Nie maja mozliwosci innej interpretacii.

Z rozwazan dramaturgicznych
na temat Anabaptystow




UWAGI AUTORA
DO
‘ROMULUSA WIELKIEGO*-

Romulus Augustus, gdy zostal cesarzem, mial lat 16. W rok
pdzniej, majac lat 17, abdykowal i wyjechal do willi Lukullusa w
Kampanii. Jego pensja wynosita 6000 sztuk ziota, a jego ulubiona
kura nazywala si¢ podobno Roma. To sa fakty historyczne.
Epoka nazywala go Augustulusem, ja uczynilem z niego dojrzatego
mezczyzng, przedtuzylem czas jego panowania do lat 20 i nazywam
go ,,Wielkim™.

Jest to moze wazne, aby mnie od razu zrozumiano: nie chodzi mi o
to, zeby pokazac¢ dowcipnego cztowieka. Obled Hamleta jest czerwo-
na chusta, za ktora kryje si¢ szpada przeznaczona dla Klaudiusza,
Romulus zadaje $miertelny cios imperium, ktore zwodzi swoim
dowcipem. Necito mnie takze, aby raz pozwolic zgina¢ nie bohatero-
wi za sprawa epoki, lecz epoce za sprawa bohatera. Usprawiedliwiam
zdrajce kraju. Nie jednego z tych, ktorych musielibysmy postawic
pod sciana, lecz jednego z tych, jakich nigdy nie bywa. Cesarze nie
podnoszg buntu, jesli ich kraj nie ma racji. Pozostawiaja to ludziom
nickompetentnym i nazywaja to zdrada kraju, poniewaz panstwo
domaga si¢ zawsze postuszenstwa. Ale Romulus buntuje si¢. Nawet
wtedy gdy wkraczaja Germanie. Mozna by przy okazji zaleca¢ to
jako przyklad do nasladowania.

Chcg sprecyzowa¢ moja wypowiedz. Nie oskarzam panstwa,
ktore ma racje, lecz panstwo, ktore jej nie ma. A to jest roznica.
Prosze, aby uwaznie patrze¢ panstwom na palce i patrz¢ im uwaznie
na palce. Nie jest to sztuka przeciwko panstwu, lecz moze przeciwko
mocarstwu. Kto$ moze nazwac¢ moje stowa sofistyka. Tym one nie s3.
W stosunku do panstwa nalezy by¢ madrym jak waz, ale, na mito$¢
boska, nie tagodnym jak golabek.

Chodzi tylko o truizmy. Ale zyjemy w czasach, w ktorych,
niestety, chodzi juz tylko o truizmy. Mysl glebsza stala sie luksusem.

-

L

W tym wilasnie tkwi dotkliwa przykros¢ naszej sytuacji 1 dla pisarza
szczegolna trudno$c¢ pogodzenia si¢ z nia. Nie cheg dla naszych wad
szuka¢ wykretow w epoce, jednakze 1 epoka winna pozwoli¢ nam sig¢
wytlumaczyc. Tymczasem ona ciagle zamyka nam usta przez swoje
dziatania. Nie jest nam z tym lekko.

7 programu do prapremiery Romulusa
w Stadttheater w Bazylei w roku 1949
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NOTA
BIOGRAFICZNA
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Wybitny pisarz szwajcarski Friedrich Durrenmatt urodzit si¢
dnia 5 stycznia 1921 roku w Konolfingen (kanton Berno) w rodzinie
protestanckiego pastora. Gimnazjum ukonczyt w Bernie, po czym
studiowal w Bernie i Zurychu teologig, filozofi¢ i historig sztuki. Przez
pewien czas pracowal jako rysownik, grafik i krytyk teatralny
tygodnika Weltwoche w Zurychu. Pociagalo go tez malarstwo, ktore
uprawia do dzisiaj. Najwigkszy rozglos przyniosty mu jednak sztuki
teatralne, shuchowiska radiowe, powiesci, nowele. Dziela te ugrunto-
waly jego pozycjg w §wiecie teatralno-literackim. Diurrenmatt nalezy
dzi§ do najwybitniejszych dramaturgéw niemieckoj¢zycznych. W
sezonie 1968/1969 wchodzi w sktad dyrekcji teatru w Bazylei, w roku
1969 otrzymuje nagrode artystyczna miasta Berna, w tym samym
roku zostaje doktorem honoris causa Temple Uniwersity w Filadelfii.
Jako autor dramatyczny debiutowat w roku 1947 na scenie Zuricher
Schauspelhaus sztukg Es steht geschrieben (Jest napisane), przero-
biona po kilkunastu latach i wystawiong w roku 1967 pod tytulem
Die Wiedertaufer (Anabaptysci). W nastgpnym roku ukazuje si¢
kolejna jego sztuka Der Blinde ( S'Iepiec), wreszcie w roku 1949
w Stadttheater w Bazylei wystawia Durrenmatt komedi¢ Romulus
der Grosse (Romulus Wielki). W osiem lat p6zniej na scenie
Schauspielhaus w Zirychu ukazuje si¢ ten sam utwor w nowej,
przerobionej przez autora redakcji. Z roku na rok Diirrenmatt staje
si¢ dramaturgiem coraz bardziej znanym i cenionym. Wystarczy
przypomniec kilka wazniejszych tytulow: komedie — Aniol zstqpil do
Babilonu, Frank V, Malzenstwo pana Mississippi (sztuka i scenariusz
filmowy), Fizycy, Wizyta starszej pani, Meteor, Play Strindberg,
Wispdlnik, Zwloka; stachowiska: Proces o cier osla, Nocna rozmowa z
czlowiekiem, ktorym sie gardzi, Herkules i stajnia Augiasza, Akcja
Wega, Stranitzky i bohater narodowy, Sobowtér; nowele: Kraksa,




Grek szuka Greczynki. Durrenmatt jest rowniez autorem licznych
pra- teoretycznych, wsrdd ktorych odczyt Problemy teatru zajmuje
miejsce czolowe, poniewaz w nim pisarz wyjasnia zasadnicze kon-
cepcje swej tworczoscl i poglady na $wiat, m. in. wyglasza teze, ze
jedyna mozliwoscia wyrazenia problematyki wspolczesnego Swiata
jest tragiczna komedia i ironia (stynne zdanie: Komedia jest jak
pulapka na myszy). Wierny tej tezie Dlrrenmatt znacznie ostrzej, niz
inni pisarze mieszczanscy, zyjacy w $wiecie kapitalizmu 1 imperia-
lizmu, widzi nieuchronng koniecznos¢ zmiany $wiata; powatpiewa
jednak w mozliwos¢ poprawy ludzi i ich instytucji, szukajac swej
pozycji poza ideologiami i klasami. Jest pisarzem odwaznym,
prowokujacym i szokujacym. Demaskatorskie i moralizujace tresci
jego komedii, ich satyryczna ostros¢ budzg u wielu widzow sprzeciwy
1 protesty. Wiekszo$C jego sztuk, niezaleznie od ich bezspornych
wartosci artystycznych, ktérych nik$ nie neguje, wywoluje na wi-
downi zarOwno entuzjazm, jak gwizdy i tupania. Ale Diirrenmatt
przywykl juz do tego. Wciaz sigga po formy makabrycznej groteski,
farsy, parodii, czerpiac tematy z fantazji, historii, wspotczesnosci, z
kronik 1 wydarzen sensacyjno-kryminalnych, nie stroniac nawet od
motywow budzacych wstret 1 obrzydzenie. Czgsto wywoluje $miech
na widowni. Smiech ten jednak jest jak gdyby blazenska szata
gorzkiej madroci; jest to smiech, z ktorego wieje groza, ktory nie tyle
bawi, co prowokuje, niepokoi, zmusza do spojrzenia w oczy dra-
matyzmowi naszej epoki, jak to celnie okresla Stefan Lichanski w
postowiu do noweli Grek szuka Greczynki.

Mimo to, a moze wiasnie dlatego, kazda nowa sztuka Durren-
matta budzi ogromne zainteresowanie i staje si¢ wydarzeniem
szeroko komentowanym. Dodatkowej atrakcyjnosci dodaje jego
gorzkim komediom niezwykle wprost wyczucie sceny, jej potrzeb,
wymagan 1 efektow, Swietny dialog, mistrzowskie i pomystowe
konstruowanie akcji. Niewielu wspolczesnych dramaturgéw moze
mu w tym doréwnac.

Durrenmatta od lat lacza z polskim teatrem przyjazne stosunki.
Pierwsza jego prapremiera w naszym kraju odbyta sie¢ w roku 1958 w
todzkim Teatrze Nowym, gdzie Kazimierz Dejmek wystawit Wizyte

Red. Anna Retmaniak nagrywa rozmowe Friedricha Durrenmatta ze Zbigniewem Krawczykowskim,
tlumaczem wielu jego sztuk.

starszej pani. Od tej pory grano jego sztuki na wielu czolowych
scenach polskich. Przodowala pod tym wzgledem Warszawa, a

- swlaszcza Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy, ktory nawet w

kolach teatralnych nazywano zartobliwie ,,domem Diirrenmatta”.
Autor odwiedzil kilkakrotnie Warszawe, zapraszal rowniez do
rezyserii swoich sztuk rezyserow polskich (w Schauspielhaus w
Zirychu rezyserowali jego sztuki Andrzej Wajda ( Play Strindberg)
i Kazimierz Dejmek (Zwloka)). Kazimierz Dejmek wystawil
Zwloke nieco pozniej w Teatrze Nowym w Fodzi. Byla to, jak
dotychczas, ostatnia prapremiera Dirrenmatta na polskiej scenie.
Obecnie Teatr Polski przypomina warszawskiej publicznosci jedna



z najéwietniejszych komedii Durrenmatta — Romulusa Wielkiego,
wystawiana juz dwukrotnie z duzym powodzeniem na scenie Teatru
Dramatycznego m. st. Warszawy. Sztuka ta Teatr Polski inauguruje
cykl wystawien najwybitniejszych obcojezycznych utworow dra-
matycznych, napisanych po II wojnie $wiatowej.

Opracowal Z. K.




KILKA
INFORMACJI
HISTORYCZNYCH
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ROMULUS AUGUSTUS, ur. ok. 460, rok $mierci nic znany, ostatni cesarz
Zachodniego Rzymu (31 X 475 - VIII-IX 476) wyniesiony na tron przez swojego ojca,
Orestesa, zbuntowanego wodza cesarza Juliusza Neposa (474-475); usunigty przez
Odoakra i osadzony w Kampanii: upadek jego rzadéw przyjmuje m.in. historiografia
polska za fakt zamykajacy okres starozytnosci.

ODOAKER, ur. ok. 433, zm. 15. I11. 493, wodz germanski w stuzbie Rzymu; doszedt
do najwyzszych godnosci wojskowych (magister milittum); byt prawdopodobnie
Herulem (wg innych Rugiem lub Skirg). Na skutek odmowy przydzielenia ziemi jego
zolnierzom stanal w 476 na czele buntu wojska, zdetronizowal cesarza zachodnio-
rzymskiego Romulusa Augustusa, a insygnia cesarskic odeslal do Konstantynopola; w
480 doszio do porozumienia z cesarzem wschodniorzymskim Zenonem; Odoaker
otrzymal tytul patrycjusza i zarzad Italii. Zaspokoiwszy zadania zolnierzy, szukal
porozumienia z senatem — zwigkszyl jego kompetencje, utrzymal administracje i
prawo rzymskie. W 487/488 zniszczyl panstwo Rugiow. Proby uniezaleznienia sig¢
narazily Odoakra na inspirowany przez Bizancjum najazd Teodoryka Wielkiego;
pokonany 489/490 kilkakrotnie w polu, schronil si¢ za murami Rawenny: wszed} w
u'dady z Teodorykiem i zostal przez niego podstgpnic zamordowany. W tradycyjnej
nistoriografii przeceniano znaczenie zamachu OQdoakra jako punktu granicznego
migdzy starozytnoscia a Sredniowieczem.

(Wg Wielkiej Encyklopedii Powszechnej PWN,
Warszawa 1966)




POLSKIE PRAPREMIERY
DRAMATOW
FRIEDRIECHA DURRENMATTA

WIZYTA STARSZEJ PANI — przeklad: Marceli Ranickii Andrzej
Wirth, rezyseria: Kazimierz Dejmek, scenografia: Iwona Zaborowska,
montaz ilustracji dzwickowej: Dobrostaw Mater, prapremiera 26 I
1958. Teatr Nowy w Lodzi.

ROMULUS WIELKI — przeklad: Irena Krzywicka, rezyseria:
Halina Mikolajska i Andrzej Sadowski, scenografia: Andrzej Sadow-
ski, prapremiera 21 IT 1959. Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy.

ANIOL ZSTAPIL DO BABILONU — przeklad: Irena Krzywicka,
rezyseria: Konrad Swinarski, scenografia: Ewa Starowieyska i Konrad
Swinarski, prapremiera 23 II 1961. Teatr Dramatyczny m. st.
Warszawy.

FRANK V — przeklad: frena Krzywicka, przeklad wierszy: Joanna
Kulmowa, rezyseria: Konrad Swinarski, scenografia: Ewa Staro-
wieyska i Konrad Swinarski, prapremiera 6 Y 1962. Teatr Drama-
tyczny m. st. Warszawy.

NOCNA ROZMOWA — przeklad: Mieczysiaw Jastrun, rezyseria:
Jerzy Kreczmar, scenografia: Jan Kosinski, prapremiera 17 X 1962.
Teatr Wspolczesny w Warszawie.

FIZYCY — przeklad: Irena Krzywicka i Jan Garewicz, rezyseria:
Ludwik Rene, scenografia: Ewa Starowieyska, prapremiera 231 1963.
Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy.

METEOR —przeklad: Zbigniew Krawczykowski, rezyseria: Ludwik
Rene, scenografia: Stanislaw Bgkowski, muzyka: Tadeusz Baird,
prapremiera 25 XI 1966. Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy.

ANABAPTYSCI — przeklad: Zbigniew Krawczykowski, rezyseria:
Ludwik René, dekoracje: Jan Kosinski, kostiumy: Ali Bunsch,
muzyka: Tadeusz Baird. prapremiera 18 X1 1967. Teatr Dramatyczny
m. st. Warszawy.

KROL JAN WEDLUG SZEKSPIRA — przeklad: Zbigniew Kraw-
czykowski, rezyseria: Irena Babel, scenografia: Barbara Stopka,
muzyka: Andrzej Zarycki, prapremiera 21 XII 1969. Teatr Ludowy w
Krakowie.

PLAY STRINDBERG —— przeklad: Zbigniew Krawczykowski,
rezyseria: Andrzej Wajda, scenografia: Andrzej Wajda, muzyka: Jerzy
Maksymiuk, prapremiera 19 III 1970. Teatr Wspolczesny w
Warszawie.

WSPOLNIK — przeklad: Zbigniew Krawczykowski, rezyseria: Ja-
nusz Warminski, scenografia; Wojciech Siecinski, prapremiera 28 IV
1973. Teatr ,,Ateneum”™ w Warszawie.

ZWLOKA — przeklad: Zbigniew Krawczykowski, rezyseria: Kazi-
mierz Dejmek, scenografia: Andrzej Majewski, opracowanie mu-
zyczne: Anna Ploszaj, prapremiera 9 IV 1978. Teatr Nowy w Lodzi.



Program ilustruja rysunki Friedricha Diirrenmatta
Reprodukcje wykonala Teresa Zottowska

Fragmenty wypowiedzi teoretycznych Durrenmatta cytujemy w przekladach: Ireny i
Egona Naganowskich (Adnotacja do Wizyty starszej pani), Ireny Krzywickiej i Jana
Garewicza (2] punktéw w zwigzku z |, Fizykami”), Ireny Krzywickiej (Poslowie do
Franka V" ), Elzbiety Nowakowskiej ( Dlaczego pisze ), Zbigniewa Krawczykowskie-
go ( Rozwazania na temat ,, Anabaptystow”, Fragment artykulu z programu ,, Zwloki” w
Zurychu, Uwaga autora do ,,Romulusa Wielkiego” ).

Redakcja programu
ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Opracowanie graliczne
ZENON JANUSZEWSKI

Redaktor techniczny
WLODZIMIERZ GRAJEWSKI

Sezon 1984-1985
Wydawnictwo Teatru Polskiego w Warszawie
Cena 7} 50,-

Druk: Pracownia Poligraficzna .SOLIDUS”, Legionowo, ul. Baltycka 14,
Naktad 30.000 sz1. N-97.
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FALOZOMY PAZEZ ARNOLDA SZYFMANA
ma

Friedrich Diirrenmatt

ROMULUS WIELKI

(ROMULUS DER GROSSE)

Komedia w czterech aktach niehistoryczna

Przeklad: Irena Krzywicka 1 Jan Garewicz

OSOBY:
Romulus Augustus, cesarz zachodniego Rzymu . . . ... .. GUSTAW HOLOUBEK
JUbta, CBO ZONR « 5 s 5 s ¢« G aw s 5osm # §6 R v & 34 HALINA EABONARSKA
Rea,jegocorka . . . .. ... ... ....... JADWIGA JANKOWSKA-CIESLAK
Zenon Isauryjczyk, cesarz wschodniego Rzymu . . . . ... .. IGOR SMIALOWSKI
Emilian, rzymski patrycjusz . . . . . ... . ... ... . ... KRZYSZTOF NOWIK
Mares, minister wojny . . . . . ... ... ... RYSZARD DEMBINSKI
Tullius Rotundus, minister spraw wewnetrznych . . . . . ... ... .. LECH ORDON
Spurius Tytus Mamma, prefekt konnicy . . ... ... .. MIECZYSEAW KALENIK
ACHITICE, KRMOPAYHOT ~~o ¢ + & » « '« &0 = « 4 4 « ST TT% 55 PIOTR BRZEZINSKI
Pyramus, kamerdyner. . . . . ... ... ... ...... LEON PIETRASZKIEWICZ
Apollion, handlujacy dzietami sztuki . . . ... ... .. JAN MATYJASZKIEWICZ
Cezar Rupf, przemystowiec. . . . . ... ... ... ... MARIUSZ DMOCHOWSKI
Phylax, aktor . . .. ... ................ TADEUSZ JASTRZEBOWSKI
Odoaker, ksiazg Germanow . . . . ... ........... MACIEJ MACIEJEWSKI
Teodoryk; iego-bratanek . . = sz « 4 4w« % © 5 s & @ & % MAREK BARBASIEWICZ

Wodzowie germanscy: WITOLD-BIELINSKI; KAZIMIERZ DEBICKI, TEODOR
GENDERA, KRZYSZTOF-GOSZTYLA, JOZEF KALITA,
SEAWOMIR MATEZAK, MIECZYSLAW MORANSKI, RY-
SZARD NADROWSKI, JERZY SZMIDT, STEFAN SZMIDT,
LESZEK TELESZYNSKI, ANDRZEJ ZARNECKI

Czas akcji: od ranka 15 do ranka 16 marca czterysta siedemdziesiatego roku’po narodzeniu
Chrystusa

Miejsce: willa cesarza w Kampanii

Rezyseria
KAZIMIERZ DEJMEK

Scenografia
JAN POLEWKA

Asystent rezysera
Tadeusz Pawlowicz (PWST)

Sezon 1984/1985 Premiera 24 stycznia 1985 roku
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