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Dziady jest to nazwisko uroczystoéci obchodzonej dotad migdzy pos-
polstwem w wielu powiatach Litwy, Prus i Kurlandii, na pamiatk¢
dziadéw, czyli w ogdlnosci zmartych przodkéw. Uroczysto$¢ ta pocza-
tkiem swoim zasi¢ga czasOw poganskich i zwala si¢ niegdys ucztg kozta,
na ktérej przewodniczyt Kozlarz, Huslar, Gus$larz, razem kaptan i poeta
(ggslarz). ‘ :

W terazniejszych czasach, poniewaz §wiatle duchowienstwo i wlasci-
ciele usitowali wykorzeni¢ zwyczaj polaczony z zabobonnymi prakty-
kami i zbytkiem czestokro¢ nagannym, pospdlstwo wiec swigci Dziady
tajemnie w kaplicach lub pustych domach niedaleko cmentarza. Zasta-
wia si¢ tam pospolicie uczta z rozmaitego jadia, trunkéw, owocow i
wywotuja si¢ dusze nieboszczykow. Godna uwagi, iz zwyczaj czgstowa-
nia zmartych zdaje si¢ by¢ wspélny wszystkim ludom poganskim, w
dawnej Grecji za czaséw homerycznych, w Skandynawii, na Wschodzie i
dotad po wyspach Nowego Swiata. Dziady nasze maja to szczegdlnie, iz
obrzedy poganskie pomieszane s3 z wyobrazeniami religii chrzescijan-
skiej, zwlaszcza iz dzien zaduszny przypada okoto czasu tej uroczystosci.
Pospolstwo rozumie, iz potrawami, napojem i §piewami przynosi ulge
duszom czysécowym.

Cel tak pobozny §wigta, miejsca samotne, czas nocny, obrzedy fanta-
styczne przemawialy niegdy$ silnie do mojej imaginacji; stuchalem
bajek, powiesci i piesni o nieboszczykach powracajacych z prosbami lub
przestrogami; a we wszystkich zmysleniach poczwarnych mozna bylo
dostrzec pewne dazenie moralne i pewne nauki, gminnym sposobem
zmystowie przedstawiane.

Poema niniejsze przedstawi obrazy w podobnym duchu, §piewy zas
obrzedowe, gusta i inkantacje sa po wickszej czg¢sci wierne, a niekiedy
doslownie z gminnej poezji wzigte.

Adam Mickiewicz
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Bo stuchajmy i zwazmy u siebie,
Ze wedtug bozego rozkazu:

Kto za zycia cho¢ raz byl w niebie,
Ten po $mierci nie trafi od razu.

* % %

Bo stuchajcie i zwaicie u siebie,
Ze wedtug bozego rozkazu:

Kto nie doznat goryczy ni razu,
Ten nie dozna slodyczy w niebie.

* Xk ¥

Tak; muszg dreczy¢ si¢ wiek wiekiem,
Sprawiedliwe zrzadzenia boze!

Bo kto nie byt ni razu cztowiekiem,
Temu czlowiek nic nie pomoze.

* K X

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie,
Ze wedtug bozego rozkazu:

Kto nie dotknat ziemi ni razu,
Ten nigdy nie moze by¢ w niebie.

Co jest narodowe, co jest echem
dziecinnych naszych przypomnien,
nigdy mieszkanicom ziemi na ktorej
si¢ modlili i wzrosli, podobac¢ si¢
nie przestanie. :

Stanistaw Moniuszko



Jerzy Waldorff
ZACNY I POCZCIWY

Upadek Polski, jako narodu i kraju liczacego si¢ w Europie srodkowe;j,
oznaczy¢ mozna dokladnie na sam koniec XVII wieku, gdy $mieré
ostatniego kréla naszego — Jana III Sobieskiego w roku 1696 zbiegla si¢ z
dojéciem do pelnoletnosci i zarazem do samowladztwa cara Piotra
nazwanego Wielkim dlatego, ze scementowat Rosj¢ w najpotgzniejsze
mocarstwo 6wczesnego $wiata, decydujgce o losach m.in. takze Polski.
Odtad zaczela sig agonia naszej ojczyzny, z zewnatrz osaczonej,
wewnatrz w spotecznym rozkladzie, az do $mierci, czyli wymazania z
mapy $wiata po stu nastgpnych latach. — Byt to jednak polityczny trup
wielce dziwny, ktory nie chciat daé si¢ zagrzebac, a kiedy zszedl pod
ziemig, czym pre¢dzej wziat sie do organizowania tam sobie zastgpczego
bytu panistwowego tak uparcie zywotnéego, iz podziemie owo zdolalo
przetrwa¢ wszystko, co moglo pdzniej wydarzy¢ si¢ na powierzchni
najgorszego.

W rezultacie takich procesow uksztaitowat si¢ typ Polaka wrogiego
kazdej wiadzy, gdyz zbyt dtugo symbolizowata w kraju obca przemoc, a
jednocze$nie zafascynowanego mocarstwowg przeszloscig ojczyzny i
twardym bohaterstwem narodu tak, ze poza wiasng trudng stawg i
chwatg Polak porozbiorowy nie interesowat si¢ niczym wigcej. Prawie
niczym. W kazdym razie m¢ka polska przestaniala mu wszystkie mniej
posepne sprawy ludzkosci. Stad, nieznany gdzie indziej, gatunek wybit-
nych pisarzy, co gotowi byli rezygnowa¢ z migdzynarodowe;j kariery,
zamykajac si¢ dobrowolnie w kregu nieszczes¢ ojczystych: Mickiewicz,
Stowacki, Wyspiariski, Zeromski.

Zdawaloby si¢, ze innymi drogami winna byla rozwija¢ si¢ u nas
muzyka, sztuka w zasadzie asemantyczna, wigc mogaca nie liczy¢ si¢ co
najmniej z granicami jezykowymi. Tak i nie! Caly bowiem obszar
muzyki wigzanej ze stowem — przede wszystkim opera, lecz takze ora-
torium, kantata i pie$f nawet — ograniczyt si¢ znéw u wielu twércow do
historii i obyczajéw krajowych, co dla innych narodéw si¢ okazato mato

" lub zgota wcale nie interesujace. Przyktadem dzieje Stanistawa Moniu-
szki. :

Pewnym tendencjom w sferze odbioru sztuki nalezatoby si¢ zreszta
przyjrze¢ blizej, starajgc si¢ doktadniej zanalizowaé ich zawartos$¢ inte-
lektualng i uczuciowsa. Nie jest, mianowicie, calg prawda, ze tworca
szukajacy $wiatowego® rozglosu winien bra¢ na warsztat tematykg
wylacznie uniwersalng, w wyborze od ,,Cierpiert mtodego Wertera” do
,»W poszukiwaniu utraconego czasu”. Natomiast-wydaje si¢ prawda, ze
za narodowg kanwg artystyczng musi — w charakterze niejako horyzontu
- fascynowac swa potega lub odrgbnoscig: ojczyzna pisarza czy kompo-
zytora. Tak byto i jest z uniwersalng atrakcyjnoscig powiesci Dostoje-
wskiego i pos¢pnych muzycznych dramatéw Musorgskiego. Dzieta te,

poza wiasnymi zaletami, maja w tle niezmierzone, zatrwazajace prze-

strzenie Rosji, niepoj¢ta ale pociagajacg odrgbnym klimatem mysli i
doznan kulturg.

Czym moglismy konkurowa¢ z tymi niezwyktymi wartosciami, sie-
dzac na styku Europy lacinskiej i Bizancjum, odre¢bni jeno cierpigtnic-
twem?... — Narody-petrafia wspdlczué, ale krétko, poczym znudzone, a
takze rozdraznione wyrzutami sumienia, odwracajg si¢ do wiasnych
spraw i dazen, ktérych celem jest — sukces. Zycie za$ i nawet posta¢
Stanistawa Moniuszki byly samym zaprzeczeniem spektakularnego
powodzenia, tego wszystkiego, co naktania do zyczliwych ustalen: oto
cztowiek umiejacy i8¢ przed siebie, wart poparcia, ktérego moze wza-
mian sam udzieli.

Pézniejszy kompozytor urodzit si¢ w 1819 roku na Bialorusi, pod

Minskiem we wsi Ubiel, gdzie jego rodzice gospodarowali na ziemi w
sposéb typowy dla polskiej sredniej szlachty: byle jak, a nie liczac si¢ z
groszem, wigc gdy do tego przyszly jeszcze kryzysy finansowe i popo-
wstaniowe konfiskaty, cale masy tej szlachty wywedrowaly do miast,
poczatek dajac ,,herbowej” inteligencji, powotujgce;j si¢ na lepsze czasy i
ziemianskich antenatéw, do dzisiaj.

Z muzykalnym synkiem, aby si¢ na wsi nie zmarnowal, rodzice prze-
noszg si¢ do Warszawy, gdy Sta$ ma lat osiem. Zamieszkano pierwej na-
Zoliborzu, pdézniej przy Krakowskim Przedmiesciu, w oficynie patacu
Staszica, skgd Moniuszko niemal ze patrzyt w okna patacu Krasiniskich,
gdzie mieszkat z rodzicami Chopin. Na pewno tez mijali si¢ wedrujgc
ulicg, ale poznac¢ si¢ raczej nie mogli, skoro Fryderyk byt dorastajagcym
miodziericem na wylocie z kraju, a Stas niespeina dziesigcioletnim mal-
cem. Pobyt w Warszawie trwat zresztg lat trzy tylko, po czym musiano
wraca¢ do tanszego Minska, gdzie Stanistaw ukonczy! gimnazjum i skad
wystany zostal na studia muzyczne do Berlina, uczgc si¢ u solidnego,
cho¢ pomniejszego kalibru nauczyciela — Karola Fryderyka Rungenha-
gena.

Woczesniej jeszcze, zabrany przez jednego ze stryjow, chlopiec znalazt
si¢ w Wilnie, gdzie poznal pann¢ Aleksandr¢ Miiller, corke wlascicieli
czynszowej kamienicy z salg tarica i na koncerty, przy ulicy Niemieckiej.
Ta Aleksandra, w listach zwana pieszczotliwie Omka, byta jedyng
mitoécig w prostym zyciu artysty, zong jego i matka dziesigciorga az
kolejno dzieci.

Powrdciwszy z Berlina wprost do Wilna Moniuszko zostaje organista
u $w. Jana, zarabiajgc tym na bardzo skromne zycie. Przetomowym
skukcesem kompozytora jest w roku 1848 wykonanie estradowe ,,Hal-
ki”, w wersji dwuaktowej, w owej sali baletowej u tesciow przy ulicy
Niemieckiej, co miato znaczenie, bo lokal nie kosztowat. Sukces, jak-
kolwiek artystycznie powazny, owocowal niezmiernie p6zno. Dopiero
po catych dziesigciu latach udato si¢ — przy pomocy wielu przyjaciét, z
krytykiem Jozefem Sikorskim na czele — przetamac wiele oporéw, takze
politycznych, zanim ,,Halka” w poszerzonej, czteroaktowej wersji mo-
gla by¢ wystawiona w Teatrze Wielkim w Warszawie i Stanistaw Moniu-
szko, niemal z dnia na dzien, zyskat range kompozytora narodowego,
nast¢gpcy Chopina.

Teraz jego losem zajela sie pani stawna w artystycznej Europie,
uczennica Chopina, zaprzyjazniona z Wagnerem i Lisztem, a méwiono
tez o niej, ze byla kochankg Teofila Gautier i Kamila Cypriana Norwida
— Maria Kalergis. Mieli$my wtedy szczescie do'wielkich dam pierwszej
klasy: Karolina z Iwanowskich ksigzna Sayn-Wittgenstein — muza
Liszta, Ewelina z Rzewuskich Balzakowa, Delfina Potocka — kolejno
przyjaciotka Chopina i Krasinskiego. Otéz pani Kalergis urzgdzita gale
w Warszawie, z ktorej dochdd pozwolit Moniuszce na wyprawg do
Paryza, gdzie miat nadzieje¢ wystawi¢ co$ wiasnego. Po trzech latach byt
w Paryzu ponownie, ale nawet mu si¢ nie udato wyjedna¢ koncertu, zeby
mogt zaprezentowac troch¢ swojej muzyki. Wrdciwszy do Warszawy
zostal dyrygentem w Operze i wykladowcg (zreszta bardzo niesumien-
nym, zaniedbujacym lekcje i uczniéw) w Instytucie Muzycznym.

Kolejnymi wielkimi sukcesami Moniuszki byty wystawienia oper
,,Flis” (1858), ,,Hrabina” (1860), ,,Verbum nobile” (1861), ,,Straszny
dwor” (1865). Ostatnia ,,Paria” (1869) zostala przez krytyke potrakto-

.wana surowo, jako twor wyczerpanego juz talentu. Stanistaw Moniuszko

zmarl nagle, na zawal serca, latem 1872 roku, a w jego pogrzebie, w
odprowadzeniu trumny na Powazki udzial wzigto okotu stu tysi¢cy osob:
jedna trzecia ludno$ci Warszawy.

Nie catkiem $wiadom wielkosci wiasnej kompozytor nasz zaliczat si¢
do grupy tworcow péznego romantyzmu. Byl rowiesnikiem Liszta, ktory
najpelniej reprezentowat za mtodu styl bycia bohateréw epoki, pier-



wszych ,lwow” estrad, tarzajacych si¢ w ziotym blasku, na oczach
zafascynowanej publiki. Kiedy Liszt zjezdzat na wystgp do ktoregos z
miast, studenteria wyprzegala konie' od jego pojazdu, zeby zatoczyé
wiasnymi sitami mistrza przed hotel. On pierwszy dawat recitale, czyli
sam jeden wypelnial gra caly wieczor i pierwszy nazywany byt wirtuo-
zem, czyli bohaterem fortepianu. Jakkolwiek melomani za nim szaleli, a
najpigkniejsze kobiety padaly mu zemdlone w ramiona, na wszelki
wypadek przezorny Liszt, rdwniez jako pierwszy, sam sobie wysylat

kwiaty i wiefice na estrad¢. Na staro$¢ zostal ksigdzem, co tez bylo -

szykowne i romantyczne w najlepszym stylu. A nasz pan Stanis-
taw?...

Niski, tysawy, z brzuszkiem, utykat na jedng nogg, w dodatku jeszcze
zezujac zza swoich okularéw. Nieémialy byt do granic ostatecznych i
skromny w spos6b zaiste wzruszajacy. Kiedy zaczgto go poréwnywac z
Chopinem, napisat w liScie do Slkorsklego ,,Ze ktos jest tyle glupl azeby
sie¢ mng po stracie Szopena moégl pocieszaé, to nie moja wina i nigdy
sobie nie stawilem obok jakiejkolwiek bgdZ uprawnionej znako-
-mitoéci europejskiej, c6z mowic o Szopenie, dla ktoérego uwielbienia nie
znam granic!!” — Wydajac prospekt na swéj ,,Spiewnik domowy”, tak
sam siebie rekomendowal: ,,Nie roszczgc sobie praw do wyzszego w
muzyce talentu, atoli zachgcony taskawym, a moze zbyt pobtazliwym
przyjeciem, jakie moje pierwsze ogloszone prébki muzyczne dla siebie
zjedna¢ potrafilty, o$émielitem sig, ile mi jakkolwiek moj talent pozwala,
do pomnozenia repertoriom $piewdw krajowych”.

Nie dziwota, ze skoro-wielki tworca tak mato siebie cenit, otoczenie —
mimo, ze kochalo go szczerze i serdecznie — miato do niego stosunek z
lekka protekcjonalny. Nasz Moniuszko — powiadano — taki zacny i
poczciwy!

Kompozytor, z pewnoscig, w duzym stopniu sam byl winien swych
niepowodzen na mi¢dzynarodowym gruncie, jednak nie tylko on... -
Wybierajgc si¢ do Paryza po prapremierze ,,Halki” ani pomyslal, ze
znajdzie si¢ tam na przetomie czerwca i lipca, podczas kanikuty, gdy
wszyscy mozniejsi obywatele stolicy Francji przebywaé beda nad
morzem, albo na wsi w ucieczce przed upatem. Nie znalazi tez nikogo
zamknat si¢ w paryskim hoteliku i tam, nad Sekwang, rzucit na papier
nutowy pelny szkic nadwnslansklej opery ,,Flis™: to byla jego paryska
zdobycz! - Kiedy wybieral si¢ do Francji drugi raz, czekali juz na niego w
Paryzu protektorzy, z samg ksigzng Marceling Czartoryska, na czele.
Alisci w Hotel Lambert, bgdgcym nieoficjalng ambasada Polski, przez
Czartoryskich przyjety nie zostal... Dla swej renomy $wiatowej nie
zyskat nic, a wszystkie zawody paryskie zamknat w tych stowach listu do
przyjaciela: ,,po obliczeniu sit swoich decyduje si¢ odtad nie porywac si¢
na przedmioty, ktore nie sg nam swojskie. Nie powddzi mi si¢ w obcej
sferze, w ktorej wyglagdam jak Murzyn biatlo malowany”.

We wszystkim, co robit, kierujac si¢ owym polskim sercem, kompo-
zytor juz w prospekcie, jaki oglosit celem werbowania prenumeratoréw
na kolejne zeszyty ,,Spiewnikéw”, podal, o co mu chodzi, a czego jasno
catkiem wyrazi¢ nie mogt, ze wzgledu na carskg cenzurg. Oto chciat,
zeby naréd miat do wyboru mézliwie obfity zbiér wiasnych piesni, z
polskiego zrédta czerpanych i z najpigkniejszym stowem polskim wig-
zanych. Pragngt tez, aby tatwe byty do wykonania po domach polskich,
na glos jeno i fortepianowy akompaniament najprostszy.

O Polakach utarlo si¢, ze niemuzykalni. Przeciez jednak o muzykal-
nosci spoteczenstw najlepiej §wiadczy folklor, piesn ludowa, a t¢ mamy

urozmaicong i pigkng. Wiec jakze? — Ano, chyba znowu szukaé naleza-’

loby fatalnej przyczyny w dziejach naszych. Przez caty wiek dziewigt-
nasty, gdy w reszcie Europy obowigzywala najskuteczniej urabiajgca
muzykalng wrazliwo$¢ ludzkg kameralistyka uprawiana po domach
prywatnych, zwlaszcza Niemiec i Anglii, w polskich rodzinach i mie-

szkaniach zajmowano si¢ konspiracjg, nad muzyczne wzruszenia prze-
kladajgc deklamowanie zakazanej poezji Wieszczow. Z wlasnego jeszcze
pamigtam dziecinstwa, jak u progu lat dwudziestych w salonie mojej
babki warszawskiej popotudniami zbierali si¢ goscie, a po$réd nich
zawsze byl jaki§ miodzieniec, ktory podchodzit do fertepianu, ale nie po
to zeby graé, tylko si¢ opierat o jego czarne wgl¢bienie, przeczesywat
wiosy palcami i zaczynat deklamowac najpierw wiersze romantykow, a
potem co$ z poetyckiej wspolczesnosei: liryki Tetmajera i Staffa.

Nigdy wszakze nie jest za p6zno, zeby nadrabiaé¢ kontakty z muzyka,
ktora — jak wierzy Arystoteles—tagodzi obyczaje.
. Osobiscie nigdy nie widziatem potrzebnej granicy mig¢dzy oddziaty-
waniem na wrazliwos$¢ ludzkg przy pomocy stowa i muzyki. Zawsze
muzyka byta dla mnie uzupelnieniem naturalnym poezji, dalszym jej
ciggiem niejako: czego juz wyrazi¢ si¢ nie da stowami, tatwo dopowie-
dzie¢ mowg dZwigkow.

Takze instytucjonalne powigzania sceny dramatycznej z liryczng
mozna odnalezé w przeszlo$ci naszej czeste, bliskie, wymienne.

Niechze wigc dzisiejsi artysci przypomna spleciong jak polskie war-
kocze urode poezji i muzyki w dziele Stanistawa Moniuszki.

Jan Sebastian Bach powiadal, ze muzyka jest Wielkg Pocieszycielka
czlowieka...

Dawno spoleczenistwo nasze nie potrzebowalo tyle pociechy, ile
teraz.
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sceny liryczne z poematu
Adama Mickiewicza
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Prologus — Mickiewicz — Andrzej Pieczynski

Upior — Gustaw — Ryszard Ronczewski
Guslarz — Kazimierz Sergiel
Starzec — Zdzistaw Tygielski
Aniotek Jozio - Grazyna Drejska (adept)
Urszula Skotek (adept)
Aniolek — Rozia — Beata Biwojno (adept)
Matka — Mirostawa Malicka
Irena Wizner
Pan - Widmo - Andrzej Kijewski
Kruk - Widmo — Krzysztof Kolba
Sowa — Widmo — Katarzyna Chatasinska (adept)
Zosia — Widmo — Hanna Hadrawa
Bozena Zawislak
Zosia | — Hanna Matras-Makowska
Zosia II — Urszula Brogowska
Barbara Denkiewicz
Zosia III — Wiestawa Elzanowska
Zosia IV - Violetta L.osowska
Pasterka w zatobie — Iwona Budner
Sabina Studzinska (adept)
Choér — Zesp6t Wokalny Teatru Muzycz-
nego
Sowy - Kruki — Zespot Baletowy Teatru Muzycz-
nego

Opracowanie tekstu, insceni-
zacja
1 rezyseria:
Ryszard PERYT

Scenografia:
Andrzej SADOWSKI

Asystent rezysera:
Jan WODZYNSKI

Asystent scenografa:

Dagmara UDYMOWSKA-
GRECKA

Kierownictwo muzycz-
ne:

Stanistaw KROLIKO-
WSKI

Choreografia:
Kazimierz WRZO-
SER

‘Przygotowanie wokal-
i ne:
Stanistaw KROLIKO-
WSKI

Wspotpraca wokalna:

Joanna INGERSLE-
BEN



Edmund Puzdrowski

KONTRAPUNKTY

W konicu maja 1822 roku ukazat si¢ w Wilnie pierwszy tom ,,Poezy;j”
Adama Mickiewicza, po$wigcony ,,na pamigtke szczgsliwych chwil
miodosci”: Czeczottowi, Zanowi, Jezowskiemu i Malewskiemu. Obo-
wigzki cenzora spelnial wowczas Joachim Lelewel, ktory w drugiej
potowie lutego 1823 roku podpisat do druku nastgpny tomik ,,Poezyj”,
ktéry ukazal si¢ dopiero w maju tego roku. W tomie tym Mickiewicz
opublikowat ,,Grazyng” oraz poema ,,Dziady” czg¢é¢ Il i IV. Za zycia
Mickiewicza o§miokrotnie przedrukowano te poema.

*

Stanistaw Moniuszko miat cztery lata, gdy ukazaty si¢ ,,Poezye” z
,,Dziadami”; gdy Mickiewicz umierat byt juz Moniuszko twoércg ,,Hal-
ki”. Wér6d uprawiajacej domowa muzyke publicznosci znany byt jako
twérca piesni, w tym takze do wierszy autora ,,Ballad i romansow”.
Zapewne wspotodczuwat z Zygmuntem Krasinskim, gdy ten pisat po
$mierci wieszcza:

,,On byl dla ludzi mego pokolenia i miodem i mlekiem, i z6tcig i krwia
duchowa, my z niego wszyscy. On nas byl porwal na wzdetej fali
natchnienia swego i rzucit w $§wiat. Byt to jeden z filaréw podtrzymuja-
cych sklepienie, ztozone nie z gtazow, ale z serc tylu zywych i krwawych;
filar to byt olbrzymi, cho¢ rozpekty sam, a teraz dotamat si¢ i rungt w
przepas¢. I cale sklepienie owo zadrzeé musi i kroplami krwi z ran serc, z
ktérych ztozone, ptakaé nad jego grobem! Najwigkszy wieszcz, nietylko
narodu, ale wszystkich plemion stowianskich, juz nie zyje”.

*

W rok po powrocie Moniuszki ze studiéw muzycznych do Wilna, w
korespondencji opublikowanej w ,, Tygodniku Petersburskim”, pisat
Stanistaw Lachowicz: ,,...nasze pigkne rodaczki graja po wigkszej czgsci
tylko Hiintena, Czerny, Herza, a najwig¢cej Kalksrennera...”.
Bezlitosny dla dam, dzieli si¢ Lachowicz odkryciem: oto w kosciele $w.
Jana zamontowano najwi¢ksze wowczas w Wilnie organy. Na nich
,...mlody artysta P. Moniuszko, wy¢wiczony w muzyce koscielnej w
Niemczech (...) exekwuje po mistrzowsku znakomite utwory kosciel-
nych kompozytoréw. Do tej pory mato jeszcze znamy wlasnych kom-
pozycji P. Moniuszki, ale sgdzgc po niéktorych jego uwerturach, exe-
kwowanych w teatrze, po jego muzyce do kilku §piewow, wielkie, nader
wielkie winniSmy na nim pokiadaé nadzieje”.

K

Za wierzejami koéciola czekata na Moniuszkg codziennos¢. Nie tylko
tworczos$¢ oddat w stuzbg spoteczng; sam organizowat zespoty, uczest-
niczyt w koncertach, otaczal opiekg przejezdzajacych przez Wilno do
Petersburga artystow. Wiasnymi kompozycjami dochodzit trudnego

uznania u wspdlczesnych. Szersza popularno$¢ zyskat St. Moniuszko
publikowanymi od 1843 r. ,,Spiewnikami domowymi”. Za zycia Mo-
niuszki ukazato si¢ szes¢ ,,Spiewnikéw”, siédmy wydata wdowa, a pigé
nastgpnych ukazato si¢ nakladem wydawcow.

Wiosng 1846 roku ukoriczyt St. Moniuszko prace nad ,,Halka”, ktéra
powstala w niewatpliwym zwigzku z wydarzeniami tegoz roku. Fakt ten
miat wplyw na sceniczne dzieje opery. Dopiero 1 stycznia 1848 roku
przedstawiono ,,Halkg¢™ publicznosci wileniskiej w wersji estradowej. W
wersji scenicznej zostata ,,Halka” zaprezentowana w Wilnie dopiero w
szes¢ lat pézniej. Pierwotne, dwuaktowe ujecie opery zostato zmienione
przez kompozytora, gdy wyltonila si¢ szansa premiery w Warszawie.
Rozszerzona do czterech aktow opera zostala przedstawiona w Warsza-
wie pierwszego dnia 1858 roku. Jesienia tego samego roku Moniuszko
opuszcza Wilno i1 przenosi si¢ na reszte zycia do stolicy.

*®

Warszawa 1858 roku nie byta juz Warszawg z 1856 roku, gdy to nowy
car Aleksander II wjezdzat ,,po raz pierwszy do Warszawy, stolicy Polski
rozentuzjazmowanej, wspaniale o§wietlonej, witany szczerymi, rados-
nymi okrzykami przez tysigczne ttumy”. Trzy lata panowania Alek-
sandra II wystarczyly aby ochtodly poczatkowe nadzieje na ztagodzenie
atmosfery politycznej. Co prawda, gdy Alaksander II zawital we wrzes-

.hiu 1858 r. ponownie do Warszawy, trasg jego przejazdu znaczyly

dekorowane balkony, ale nastrdj spoteczny nie byt juz jednolity.

Péznym wieczorem, 27 lutego 1859 r. zwloki zmarlego w Paryzu
Zygmunta Krasiriskiego przetransportowano do Warszawy. Trumng na
Dworcu Wilenskim niesli w dwunastu akademicy, ,,pargset 0s6b poste-
powale w milczeniu, par¢ pochodni zapalono, a sotnia kozakéw z poli-
cmajstrem zamykata pochéd”. Trumng zltozono u Kapucynéw, gdzie
nazajutrz - o 6 rano - odprawiono nabozeristwo. Parotysigczny kondukt
odprowadzil trumng poety do rogatek petersburskich, skad wszystkich
zawrécono; furgon z trumna podazyt do Opinogéry. ,,Policja byla w
komplecie”. ;

Tak zegnano zwloki ostatniego z trzech, a pierwszego, ktéry miat byé
pogrzebany w kraju, wieszczéw. Policja nie dopuscita takze do odpra-
wienia mszy Zatobnej za dusze Adama, Juliusza i Zygmunta, ktéra miata
si¢ odby¢ 18 marca. Niepokdj narastat... Odbywaly si¢ nabozenstwa
patriotyczne. Stanistaw Moniuszko uczestniczyt zaréwno w tych nabo-
zenstwach, jak i w pogrzebie pigciu poleglych 22 lutego 1861 roku na
Placu Zamkowym. Y 3

Po upadku Powstania Styczniowego uzupetnia partyture ,,Strasznego
Dworu” mazurem i arig Hanny. Premiera opery, majacej by¢ ,,bieza-
cych klgsk pocieszycielka” stata si¢ niemal patriotyczng manifestacja.
Po trzech spektaklach, w zwigzku z zakazem cenzury, opera spada ze
sceny. :

S

Z wielkich poetéw romantyzmu zyt ,,ciemny” Norwid; dawno zmart
F. Chopin, dochodzit swoich dni cierpigcy na serce Moniuszko, najwy-
bitniejszy obok Chopina przedstawiciel nurtu narodowego w muzyce
romantycznej. Tworczos¢ Moniuszki, ktéra byta ciggtym ,,wypowiada-
niem stuzby zalegajagcym dom nasz obcym skieletom”, owocuje w 1865



roku ,,Widmami”, kantatg opartg na drugiej czesci ,,Dziadow” kowien-
skich.

Bolestaw Wilczynski, $wiadek zycia Moniuszki, tak opisywal moment
powstania dzieta: ,,Pewnego wieczora siedzial mistrz gieboko zamyslony
w swoim pokoju. Od do$¢ dawna byt to zwyczajny stan jego domowych
wezaséw. Wtem co$ go tkneto; budzi si¢ i prosi o zarzagdzenie spokoju w
mieszkaniu. To byla chwila, w ktdrej sie skoriczyta mozolna praca
ducha, w ktérej na bolesng jego robotg spadto nagle §wiatto. Ocknat sie,
bo ujrzat przed sobg wizerunek marzonej kreacji; wiec chwycit pidro,
skreslit plan, a w parg tygodni ,,Widma” z Dziadéw juz miaty swa liryke i
dokorczong scenicznosé”.

b

Wspélczesna krytyka bardzo wysoko oceniala muzyczng warto$é
,,Widm”, stawiajac je na szczycie narodowej tworczosci Moniuszki. Nie

mialy one jednak szczg$cia do scenmicznych wystawien; traktowano -

,»Widma” jak poemat, z ktérego mozna stworzy¢ rodzaj widowiska co
najwyzej, a nie skonczony spektakl. Sam Moniuszko musiat sobie cenié¢
t¢ kantatg, skoro umieszczat jej muzyke w programach swych dorocz-
nych koncertéw.

Czym s3 ,,Widma”? Aby odpowiedzie¢ na to. pytanie, trzeba zdaé
sobie sprawe z tego, czym byty ,,Dziady” kowienskie. U Mickiewicza,
dla ktérego zrédiem poezji byty Rzeczywisto$¢ i Prawda, szczegdlnie
wazne jest rozumienie pierwszego terminu, gdy drugi intuicyjnie poj-
mujemy. Miatabyz poezja by¢ kalka, zwierciadlanym odbiciem pierwo-
wzoru? - jezeli tak, bylaby zaprzeczeniem duchowosci. A przeciez
»Dziady” staty si¢ duchowym odkryciem czlowieka, rewolucjg — nie
tylko estetyczng — gdyz uprzytamniaty niezmierzonosé cztowieka, ktory
uzyskat w tych ,,poemach” wymiar mistyczny. Otdz, wyjasnienie znaj-
dujemy w wyktadach paryskich, gdy Mickiewicz stwierdza iz owszem,
sztuka tworzy przedmioty, ale s to przedmioty, ,,ktérych nikt nigdy nie
widzial”.

Zrédtem ,,Dziadow” stala si¢ rzeczywisto$¢ obrzedu, wystepujacego
na ziemiach litewsko = biatoruskich jeszcze za czaséw naszej wspdtczes-
nosci. Charakter obrzgdu wyjasnia zresztg sam Mickiewicz w ,,przemo-
wie”” do ,,Dziadéw”, takze w ,,przypisach historycznych” do ,,Grazyny”
objasnia jego utajniong warstweg. Ale sam obrzed jest tylko punktem
wyjscia, zarodem przeistaczajacym si¢ w poezji i poprzez poezje Mickie-
wicza w prawie dotykalne odczucie wieczno-trwatych zwigzkéw doczes-
nosci z wiecznoscig. Faktograficznie interesujgce moze by¢ stwierdzenie,
ktorego zapewne nie jestesSmy w stanie dzisiaj uwierzytelnié, ze w ,,Dzia-
dach”, w zaklgciach guslarza, ,,dopatrze¢ si¢ mozna charakteru i rytmu,
cechujgcego rytuat unicki”.

Czym wigc sa ,,Widma™?

Pisat poeta:

,»1 drzy ni¢ ktérg serce do nieba zwigzane;

To kropla stodkiej rosy spadta po niej w rang”.

,»Widma nie miaty licznych wykonan scenicznych, nie staty sie czescia
rcpertuaru narodowego. Wykonywane od czasu do czasu, miaty wigcej
szczgscia do przedstawien koncertowych

Na dwa lata przed § smxerc1q Moniuszki, pisat w ,,Klosach” Wiadystaw
Wislicki: ,,Kiedys juz proponowalismy zastosowanie ,,Widm”’ do sceny,
dzi$ tem bardziej tego si¢ domagamy od autora i rezyseryi teatralnej,
sadzac, ze dzieto zyskatoby tylko na efekcie, a teatr na powigkszeniu
repertuaru utworem, mogacym mieé state, oraz znakomite powodze-
nie”. Juz po $mierci Moniuszki pisano: ,, Takie arcydzieto poezji, stowa i
dzwigku, jakiem sg ,,Widma”, w Niemczech byloby traktowane z reli-
gijnem niemal namaszczeniem, studyowane dilugo i starannie...”.

,Widma” nie znalazly tego uznania, z jakim spotykaty si¢ ,,Halka™ i
,»otraszny dwor”; ich obecnosé, a raczej nieobecnos¢ na scenach opero-
wych odpowiada metafizyce tytutu.

*

Ujemnie o wykonaniu ,,Widm” w Teatrze Wielkim pisat w 1877 r. Jan

Kleczynski: ,,Przedstawieniem to wykonanie nazywamy cokolwiek nie-

stusznie, byla to bowiem tylko niejako poroniona intencya przedstawie-
nia, po ktérej kazdy z zacxekawxonych poprzednio doznaé mu51ai nie-
milego rozczarowania”

Przy okazji wybrama ,.Widm” przez dyrekcje teatrow warszawskich
na gtéwny numer programu przedstawienia na rzecz kasy pozyczkowej
artystow teatréw warszawskich podobnie pisat w 1889 r. Juliusz Stattler:
,»-..otucha wstgpita w serca... na mysl ustyszenia tego bodaj jednego z

. najpiekniejszych utworéw Moniuszki, w ktérym muzyk o stopien wyzej

podniést fantazya poety...”. Wrazenie zostalo przyttumione przez ,,...
trudnoé¢ jaka dyrektor Miinchheimer musial napotkaé z artystami i
chérami teatréw, przywyklymi nieco za rubasznie i szorstko, za krzy-
kliwe... scenicznie pojmowac swe zadania”.

Dopiero przedstawienie ,,Widm” na scenie warszawskiego Teatru
Wielkiego w 1900 r. spotkato si¢ z uznaniem krytyki. Recenzent ,, Ty-
godnika Ilustrowanego™ pisat iz ,,p. Mtynarski przejat orkiestrg i chory
tchnieniem tajemniczosci; p. Chodakowski (...) ze wszystkich trudnosci
wyszedt zwyciesko. (...) Nic dziwnego, ze z takim kierownikiem, ktéry
nie cofngl si¢ przed czynnym na scenie udzialem jako Guslarz (...)
wszyscy staneli na wysokosci dzieta. Pan Didur tragicznym byt w §piewie
i deklamacyi upiorem, panna Korolewiczéwna z rzewnym wdzigkiem
$piewala duettino z Guslarzem, piosenk¢ Zosi...”. _

Ta inscenizacja stata si¢ stynna takze z innego powodu. Otéz w 1891 r.
w Teatrze Wielkim zakoriczono przebudowg o$wietlenia na elektryczne.
Nie omieszkano skorzysta¢ z niego przy wystawieniu ,,Widm”; w rezul-

“tacie z oczodoldéw upiora bity ptomienie, ,,jak prawdziwe”.

t 3

Korniczyl si¢ wiek dziewigtnasty, wiek nastgpny nie o wiele miat si¢
okazaé szczesliwszy dla inscenizacji moniuszkowskich ,,Widm”. Wysta-
wiano je najczeéciej okazjonalnie, w okresie dnia zadusznego.

K
Pisal poeta:

,,] drzy ni¢ ktorg serce do nieba zwigzane;
To kropla stodkiej rosy spadia po niej w rang”.



Kierownik baletu:

Asystenci:

Pedagog:
Korepetytor:
Inspektor:

Solisci baletu:

Koryfeje:

Zespot:

- Kazimierz Wrzosek

- Kazimiera Klodnicka
Jacek Drozdowski’

- Elzbieta Atabuszew
— Urszula Ekiert
— Sylwia Sienicka

— Kazimiera Ktodnicka
Stefania Derkowska
Ewa Aleksandrowicz
Renata Machola-Najs
Barbara Aleksandrowicz-
Denkiewicz
Hanna Matras-Makowska
Urszula Brogowska’
Waldemar Gajewski
Stefan Gajewski
Mitosz Dabrowski -
Jacek Drozdowski

— Irena Skwira -
Helena Dgbowska
Genowefa Gajewska

- Violetta Losowska
Wiestawa Elzanowska
Halina Chudzik
Hanna Martyriska
Maria Szatajda
Liliana Kowalska
Joanna Kolo-Krawczynska
Elzbieta Ciepliriska
Marek Patucki -

Jacek Gorczynski
Piotr Hurnik

pierwszy dyrygent: Wiestaw Suchoples
inspektor: Jerzy Czempa
z-ca inspektora: Wiodzimierz Kubinski

I skrzypce:

Andrzej Peisert — koncertmistrz

Piotr Orlewicz — koncertmistrz

Danuta Kuczynska — z-ca koncertmistrza
Malgorzata Stolarska

Joanna Machnowska

Ewa Kwiatkowska-Czarzasty

Jan Grusznis

Jerzy Stodkowski

Krystyna Wojciechowska

II skrzypce:

Teresa Kasiewicz
Elzbieta Malinowska
Jerzy Czempa

Anna Pietkiewicz
Piotr Skowronski
Marian Konaszewski
Marian Staszak

Altowki:

Krystyna Gieron
Leszek Bolibok
Lucyna Waszkiewicz
Wiestawa Przybysz
Renata Fleczak

Wiolonczele:

» Janusz Swilto — koncertmistrz

Marek Tabis — koncertmistrz

Mirostaw Czochor — z-ca koncertmistrza
Dorota Janiszek

Andrzej Dziergowski

Jadwiga Rudka-Stefaniuk

Ewa Rajca

Kontrabasy:
Stanistaw Zubel
Adam Mazur
Edward Zaborowski
Leszek Kaufmann



Flety:

Ewa Krawczuk-Szymanska
Alina Sobocirnska
Matgorzata  Socha

Bozena Lipinska

Oboje:

Stanistaw Bryks
Marian Peek

Alicja Glinianowicz
Mieczystaw Wasilewski

Klarnety:

Marek Schiller

Emil Kowalski
Katarzyna Butowska
Czestaw Kuczynski

Fagoty:
Cezary Materek
Romualda Wandtke

Trabki:

Zbigniew Klaczynski
Wiodzimiérz Kubinski
Grzegorz Piontek
Feliks Bizewski
Dorota Luckner

Waltornie:

Krzysztof Czekaj
Waldemar Nowakowski
Benedykt Talar
Aleksander Suchoples
Ryszard Szymaszek

Puzony:
Jan Suchecki
Waldemar Szczepanik

Perkusja:

Ryszard Dowiat
Mirostawa Sliwiriska
Lidia Czajka

kier.
kier.
kier.
kier.
kier.
kier.
kier.
kier.
kier.
kier.

techniczny Bogustaw Kaczmarek

warsztatow Janusz Mielczarek

pracowni krawieckiej meskiej Krystyna Jasinska
pracowni krawieckiej damskiej Krystyna Paprocka
pracowni szewskiej Jozef Lewanczyk

pracowni malarskiej Sergiusz Kiszycki

pracowni tapicerskiej Henryk Olbromski
pracowni stolarskiej Klemens Kleina

pracowni perukarskiej Hanna Dolewska

pracowni modelatorskiej Halina Kaniewska

mistrz sceny Zbigniew Kwiatkowski

gt. specjalista d/s o$wietlenia Roman Szulc

kier.

sekcji akustycznej Marek Kraszewski

brygadzista sceny Franciszek Turzynski

starsza garderobiana Gizela Buraczynska

Rezyser: Ryszard Ronczewski
Kierownik plastyczny: Ali Bunsch



SEZON TEATRALNY 1983 - 1984

Repertuar w przygotowaniu

Wiliam Thackeray
muz. Jacek Szczygiel

Pier$cien i roza
rez. Ryszard Ronczewski

Stefan Friedman, Andrzej Korzynski
Drugie wejscie smoka
rez. Jerzy Gruza

Jonasz Kofta, Bene Rychter
Kompot

rez. Andrzej Pieczynski
(wyk. adepci Studia przy Teatrze Muzycznym)

Andrzej Jarecki

Niezapomniany rok 1961
(piosenki studenckiego Teatru Satyrykow)

rez. Jerzy Markuszewski

Jerry Bock, Joseph Stein
Skrzypek na dachu
rez. Jerzy Gruza

Jacek Kasprowy, Stanistaw Dejczer, Jan Tomaszewski

V/

W sprawie zakupu biletow na przedstawienia naszego teatru
prosimy porozumiewac¢ si¢ z Biurem Obstugi Widzow
tel: 21-78-16, 20-95-21 wew. 221, 222.

Swigto morza
(tytut roboczy)
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Kierownik: Elli Zieman.

Dziat Wydawnictw i Reklamy TM w Gdyni
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