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Czymze jest nasze zycie?

Czymze jest nasze zycie? sceng namietnosci;
Muzyka w intermediach s nasze radosci;

W matezynym tonie skryci niczym w garderobie,
Na te krétkg komedie str6j sprawiamy sobie;

Niebo — to widz rozumny i baczny nad nami,

Ktéry notuje, kto z nas lichg gra sie splami,

Gréb za$, co nas ukrywa przed ciekawskim Slonricem,
Jak spuszczona kurtyna jest spektaklu kornicem.

Tak to, grajac, zdazamy do ostatniej mety

I tylko umieramy na serio, niestety.

SIR WALTER RALEGH

W epoce Renesansu narodzila sie nowozytna filozofia czlowieka,
Artysci i my§liciele Odrodzenia zobaczyli §wiat w nowy sposéb, wy-
razajac i ksztaltujge nowe dazenia ludzi. Problem czlowieka zyskiwal
tam miejsce szczegélnie wazne, Filozofia, nauka i sztuka Odrodzenia
przelamaly wypracowane w $redniowieczu antropologiczne schematy
i akceptujgec nowe formy zycia gospodarczego i spolecznego ukazaly
czlowiekowi piekno jego ziemskiej ojezyzny i uroki zycia, postusznego
twoérezej woli lub ryzyku $mialego dzialania. Bezbronny i slaby z na-
tury, czlowiek okazywal sie istota zdolng budowaé srodowisko swego
zycia wedle wlasnych wymagan, ocalaé przeszlosé, ktéra materialnie
biorge byla juz tylko ruing, ujmowaé przyszlo$¢ jako kraj marzen
i planow (...)

Ale im pelniejsze stawalo sie to odkrycie wielkosci i samodzielnosci
czlowieka, tym ostrzej zarysowywal sie konflikt humanistycznych na-
dziei i spolecznych warunkéw zycia. W tym blazeriskim i okrutnym
$wiecie nie bylo miejsca dla ludzi ,prawdziwych”; w tym Swiecie
,na opak’ arty$ci i uczeni musieli zaleze¢ od laski i przemocy mo-
znych, musieli sie lekaé ich fanatyzméw; tam za$§ gdzie nie rzadzila
prawda, nie mogla rzadzié sprawiedliwo§é: szerokim rzeszom biednych
i pracujacych ludzi pozostawala juz tylko gorzka nadzieja przyszlego,
pozaziemskiego wynagrodzenia za doznawane krzywdy i cierpienia.
Ale czyz czlowiek nie byl odpowiedzialny za ich los, skoro byl go-
spodarzem tej ziemi? Gdy odrzucono mys$l, ze to stwoérca sSwiata
w swych planach przewidzial grzech i cierpienie ludzi oraz zlo, ktére
bedzie kiedy$ ukarane, odpowiedzialno§¢é za wszystko, co si¢ na tej
ziemi dzialo, spadla na samych ludzi. Wnikliwa i krytyczna mys$l fi-
lozoficzna musiala w tych warunkach stawiaé pelne niepokoju pyta-
nie: Czy czlowiek nie jest w samej swej istocie taki, jakimi sg ludzie?

Te dwie tak dramatycznie kontrastowe koncepcje czlowieka, ktérym
sztuka Renesansu tylekroé dawala wyraz, przeciwstawiajgc postacie
mlodzieniczych, radosnych, zwycieskich bohater6w obrazom ,,strasznych
ludzi” triumfujacych zawistnie nad wszystkim, co wielkie — te dwie
koncepcje stanowily zragb nowozytnej filozofii czlowieka stworzonej
w tej epoce. Odkrycie tych dwéch sprzecznych prawd o czlowieku nie
tylko stawalo sie punktem wyjscia dla optymistycznego lub pesymis-
tycznego wyboru, ale bylo przede wszystkim czynnikiem nieustaja-
cych refleksji, ktére sprawily, ze epoka ta, tak odlegla w czasie, jest
tak bliska nam, ludziom dzisiejszej, wielkiej i trudnej, cywilizacji.

BOGDAN SUCHODOLSKI, Rozwéj
nowozytnej filozofii cztowieka



Zegnajac profesoréw uniwersytetu w Wittenberdze, prébowalem
odpowiedzie¢ wlasnie na to pytanie: c6zbym uczynil, gdybym znalazl
sie na miejscu Parysa. Albowiem to, co przytrafilo sie Parysowi na
gorze Ida, przytrafia sie weigz kazdemu z nas. Kazdego dnia kazdy
z nas musi wybiera¢ pomiedzy wartosciami personifikowanymi przez
Here, Afrodyte lub Atene. Herze daja jablko ci, ktérzy pozadaja wla-
dzy, bogactw, panowania, godnosci i zaszezytéow. Afrodycie — ci kto-
rzy ponad wszystko cenig przyjemnosci zmystowe. Atenie — ci dla
ktorych tym, co najlepsze, najcenniejsze i najpiekniejsze jest Prawda.
Bo takie juz jest zrzadzenie losu, ze na tej scenie, ktérag jest
§wiat, nie jest nam dane, abyémy z réwnym oddaniem poswiecac
sie’ mogli réwnocze$nie wszystkim trzem boginiom na raz i w kon-
sekwencji oczekiwaé¢ réwnej przychylnos$ci od kazdej z nich, choéby
nawet wszystkie nas bardzo pociggaty. Jednej tylko bogini a nie
trzem na raz, jedno tylko i nie dajgce sie podzieli¢ ani potroi¢ zlote
jabtko najgoretszych uczué mozna naprawde poswiecic.

Masz racje, milosciwy Panie, kiedy przeciwstawiasz sobie z jednej
strony teatr a z drugiej swiat I gdyby ten §wiat, w ktérym zyjemy,
byl §wiatem zbudowanym prawidlowo, woéwczas teatr moglby staé sie
Swiatem Czystej Fikeji. I to byloby piekne. Z jednej strony zycie
jako Swiat Prawdy i z drugiej teatr jako Swiat Fikcji. Ale przeciez
ten nasz sSwiat, w ktéorym zyjemy, jest swiatem zbudowanym na opak
i zamiast byé Swiatem Prawdy, stal sie lichym teatrem.

Na tej scenie, ktorag jest nasz $§wiat kazdy przeciez
gra jakas role i udaje kogo$ innego, niz jest: tchérz udaje odwaznego,
glupiec udaje filozofa, bezboznik udaje poboznego, nierzadnica udaje
czysta i skromng dziewice. Rozejrzyj sie, milosciwy Panie, wkolo. Czy
nie widzisz, Ze jestes otoczony kameleonami? Ci sami panowie, ktorzy
za rzadéw ksiecia Henryka udawali gorliwych katolikéw, potem za
rzadéw ksiecia Juliusza udawali gorliwych luteranow, a gdybys$ Ty
postanowil przyjaé wiare Mahometa, recze, ze z dnia na dzien staliby
sie gorliwymi mahometanami.

Wnioski wynikajg z tego, co ty sam powiedziale$, slusznie twierdzac,
Ze czym innym jest teatr a czym innym jest swiat, czym innym dzie-
dzina Prawdy a czym innym dziedzina Fikeji. Wiec jesli §wiat, w kto-
rym zyjemy jest w rzeczywisto$ci teatreim, dziedzing Fi-
keji, Pozoru, Udawania, Klamstwa, Obludy, to niech teatr sta-
nie sie §wiatem Prawdy, pokazujgec ludzi i stosunki miedzy
ludzmi nie takimi, jakimi sie wydaja, ale takimi, jakimi sg naprawde.

ANDRZEJ NOWICKI, Lampa trzydziestu spotkan
czyli Bruno w trzydziestu dialogach
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Natura, ktéra zlozyla nas z czterech
Zywiotéw, w piersi naszej wojujacych
O wladze, uczy nas mieé gérne mysli;
Nasz duch, ten, ktéry potrafi zrozumieé
Architekture cudowng wszechswiata,
Kazdej planety blednej tor wymierzyé,
Weiaz pragnie zdoby¢ wiedze nieskonczong
I krazac niby nieznuzone sfery,

Nie dalje spoczaé, péki nie siegniemy
Najdojrzalszego owocu ze wszystkich,
Samego szczeScia i samej rozkoszy;
Stodkiego tu, na ziemi krélowania!

CH. MARLOWE, Tamerlan Wielki

tt. Juliusz Kydrynski
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SZEKSPIR

Kieruj sie wlasnym wyczuciem. Gest stosuj do stow, stowa do gestu.
I tego zwlaszcza pilnuj, abys nie pogwaleit skromnosci przyrody, bo
wszystko, co tak przeszarzowane, sprzeczne jest z zadaniami teatru,
ktérego celem, jak pierwej, tak i teraz, bylo i jest: stale przyswiecaé
Zyciu jak gdyby wzorem, ukazaé Cnocie wlasnq jej postac¢, Hatibie jej
wlasne podobienistwo, epoce za$§ i tre$ci czasu ich obraz i metafore.

WILLIAM SZEKSPIR, Hamlet

tt. W. Chwalewik
GIORDANO BRUNO

Poczqtek, $rodek i koniec, narodzenie, wzrastanie i doskonalenie
sie wszystkiego, co widzimy, jest z przeciwienistw, przez prze-
ciwieristwa, w przeciwienstwach, ku przeciwienstwom.
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Jerzy S. Sito
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TEATR OKRUTNY MARLOWE’A

,Przebity sztyletem, konal bluznigc”. Tak zanotowat $wiadek Smierci Mar-
lowe’a. Marlowe zakluty zostal w roku 1593 w pijackiej burdzie w ktoreis
szynkowni nad Tamiza. Byé moze bobjka zostala sprowokowana. Marlowe’'a
bano sie i nienawidzono, Prawie na pewno byl szpiegiem krélewskim: g$ledzil
papistéw we Francji. Prawdopodobnie nawet kogo$ zamordowal. Wygadywat jak
na epoke, okropne rzeczy. Obnosil si¢ ze swoim ateizmem, drwil z wszelkie]j
wladzy §wieckiej i duchownej. Nie kryl si¢ nawet ze swoim upodobaniem do
mezczyzn. ,Glupcami sa wszysey — moéwil — ktérzy nie potrafig docenié¢ ta-
baki i chlopcow”. Bano sie go i nienawidzono, ale fascynowal. Prawdopodob-
nie zafascynowal nawet Szekspira.

Byl o sze$é lat mlodszy od Thomasa Kyda i o osiem lat starszy od Ben
Jonsona. Urodzil sie w roku 1564, byl rowiesnikiem Szekspira. Mial dwadzie$-
cia dziewie¢ lat, kiedy zgingl. Nikt nie mial w tym momencie watpliwosci
7e odszed! najzdolniejszy z calego pokolenia. Szekspir mial za sobg dopiero
,Henryka VI” i ,Ryszarda III”, ,Komedie omyiek”, ,Stracone zachody milos-
ci” i to, co bylo jego wiasnego w ,Tytusie Androniku”. ,,Romea i Julie” napi-
sal majac lat trzydziesci, juz po $mierci Marlowe’a. Kydowi przyniosla stawe
i nawet pieniadze sensacyjna i ociekajgca krwia ,Tragedia hiszpanska”. Ale
nawet z dzisiejszej perspektywy pierwszym w tym nieszczesnym roku 1593
sposrod wszystkich piszacych dla teatru, a moze nawet spoérod wszystkich
piszacych wierszem — byl Christopher Marlowe. W kazdym razie byl pisarzem
najwiekszego formatu i budzacym najwigksze nadzieje. Juz to samo wystar-
czalo, zeby sie go bano i zeby go nienawidzono. Jeszcze w dodatku nie mial
przyjemnego charakteru. Szydzit z wszystkiego.

Gwaltownoéé rozwoju Marlowe’a byla rzeczywiscie zdumiewajgca. Majac
dwadziescia dwa lata napisat , Tamerlana”, potem poza poematami jeszcze trzy
sztuki: ,Zyda z Malty”, ,Tragiczng historie doktora Fausta” i ,Edwarda II”.
Wszystkie cztery sztuki naléza do historii dramatu i co najmniej dwie z nich
s arcydzielami. Ale Marlowe dokonal czego$ jeszcze znacznie wiekszego. Od-
kryl i pokazal, i chyba wlasnie on pierwszy odkryl! i pokazal, ze na zbitym
z desek podescie, ze wszystkich stron ciasno. otoczonym, przez widz6éw, albo
na podwoérzu oberzy, a jui na‘ pewno na’ dwéch - pietrach: i galeryjce sceny
teatralnej moze sie pomiesci¢ caly znany $wiat: Europa, Afryka i Azja, i cala
znana historia, od wschodnich wladeéw po angielskich krolow (...

Marlowe fascynowal Szekspira, prawdopodobnie fascynacja byla wzajem-
na. Nie da sie §ci§le okresli¢, czy weczesniejszy byt ,Ryszard III” Szekspira,
czy .Edward II”. Dzisiaj uwaza sie, ze to Marlowe raczej byl pod wplywem
Szekspira, albo przynajmniej ze wzajemnie na siebie oddzialywali. W kazdym
razie ,Edward II” stal sie wzorem tragedii krolewskiej i ten wlasnie wzor
powtérzyt Szekspir w poézniejszym ,Ryszardzie II”. To byl najwigkszy wy-
nalazek Marlowe’a. Odkrycie, ze historia panowania jest od razu dramatem,
ma swoj poczatek — koronacje, ma swo6j koniec — S$mieré. Czas staje sie od
razu wartoscia dramatyczna, gestnieje albo mieruchomieje; miedzy dwiema
scenami moga uplynaé lata, w paru kwestiach daja sie zamknaé czasem cale
tygodnie, az przychodzi wreszcie decydujaca scena, w ktérej czas zastyga. Hi-
storia panowania zamieniona w dramat jest zawsze teatrem epickim. To wias-
nie zrozumia! Brecht. I dlatego szukal wzoru u elzbietan; u Szekspira, i moze
jeszcze bardziej u Marlowe’a.

Historia w dramacie krolewskim jest przejrzysta; od razu ma swoich
aktoréow: wiadce, uzurpatora, feudaléw; od razu ma swojg akcjg: bunt i spi-
sek; od razu ma swoja kulminacje: $ciecie buntownikéw; ma zakonczenie,
ktore nie jest nigdy szczesliwe. Wladca umiera. Naturalng $miercig, albo zostaje
zamordowany. Bylo jeszcze trzecie zakonczenie: detronizacja.

Przedstawianie wiadcow jako tyranéw bylo usSwiecone wielowiekowa
tradycja. Kazdy wladca sie z tym godzil, uwazal, ze jego to nie dotyczy.
Tamci byli okrutnikami i gwalcicielami: on jest krolem z woli Boga. Teatr
pokazywal, jak krélom $cinano glowy, ale tuléw bez glowy byl dalej tulo-
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wiem krolewskim. Ta scena byla takze uswigcona przez tradycje. Zamor-
dowany Kkréol byl krolem zamordowanym. Jednego tylko nie bylo wolno
pokazaé: ze kr6l moze przestaé byé krélem. Sciecie kréla jest fizycznym zla-
maniem zasady posluszenstwa, ale detronizacja jest jej obaleniem, obaleniem
calej teologii, obaleniem metafizyki. Potem niebo jest juz na zawsze puste.

Pierwszym, ktéry sie na to odwazyl, byt Marlowe. ,Edward II” wy-
daje sie Szekspirem z Kronik oskubanym z migsa, z ostatnich resztek litosci
i wyrozumialo$ci dla $wiata. Kro6l jest lekkomys$lnym blaznem, cynicznym
i techorzliwym; nawet nie jest okrutnym, ma tylko okrutne kaprysy. Nic go
nie obchodzi, po$§wieca wszystko i wszystkich, korone, panstwo, nawet wilasny
interes dla swoich kolejnych faworytéw. Krélowa jest przez pél zakochang
samiczka, przez pét zwyklag dziwka. Nawet korona nie ma w sobie nic z do-
stojenstwa, jest tylko duzym zlotym kolkiem, ktére wyrywajg sobie wielcy
feudalowie. Wszyscy unurzani sg w blocie, od kochankéw kréla do kochan-
kéw krélowej. Biskupi i kanclerze, chlopaczkowie na dworze i wielcy sedzio-
wie. Ale przede wszystkim kr6l. Marlowe nurza go w blocie. Doslownie. W os-
tatniej scenie, pozbawiony korony, stoi zanurzony w lajnie po szyje. Mu-
siala to byé niezwykla satysfakcja, Zzeby pokazaé na scenie kréla unurzanego
w blocie. Ta wsciekla nienawi$é jeszcze dzi§ parzy w dramacie Marlowe’a (...)

Edward II i Mortimer; krél i ten, ktéory spat z krélowa, zerwal mu z glo-
wy korone i ostatecznie kazal go zamordowa¢é — nie maja zadnej filozofii,
sg wypruci z wszelkiej ideologii. Marlowe wszystkich nienawidzil w tym sa-
mym stopniu, tak samo kréla jak i uzurpatoréw. Swiat, ktéry pokazuje, jest
nagi; postawy ludzkie niczym nie oslonigete; nie ma juz zadnej wiary i zadnej
filozofii; demistyfikacja zostala doprowadzona do konca. Nikt tu nie ma ani
honoru, ani nawet odwagi (..) W tym wielkim dramacie o pohanbieniu kréla
i obaleniu wszystkich teodycei toczg sie dialogi kata i wladcy, mordercy
i zleceniodawcy. Powt6rzg sie one u Szekspira, we wszystkich Kronikach i w
wiekszos$ci tragedii. Musiala je widocznie zrodzié gleboka potrzeba epoki i jej
najbardziej rudymentarne doswiadczenia. Krél zostaje zréwnany z katem, po-
lityka zredukowana do instrumentarium mordercy. Rozmowa Mortimera z Li-
ghtborne’em przewyzsza nawet Szekspira. Ma w sobie okrucienstwo zimne.
Najtrudniejsze do przyjecia. (...)

(..) Marlowe jest pierwszym klasykiem teatru okrucienstwa, ktérego Ja-
nem Chrzcicielem dla naszych czaséw byl Antonin Artaud, wizjoner, mistyk
i szaleniec, ale na pewno prekursor tego teatru i dramatu, ktéry wlasnie te-
raz wydaje sie nadchodzié.

(..) Marlowe pastwi sie nad krélem, pastwi sie nad wielkimi feudalami,
pastwi sie nawet nad oprawcami. Pastwi sie nawet nad widzami. wydziera
nam z gardla ostatnia mozliwo§é wspéiczucia i litosci dla ofiar. Oprawcy za-
mordowali kréla, potem jeden z oprawcéw zamordowal drugiego, potem drugi
doni6st na tego, kto dal rozkaz zamordowania. To ostatnia glowa, ktorg przy-
noszg na scene. Pelny tytul dramatu brzmi: ,Burzliwe panowanie i Zzalosna
$mieré kréla Anglii z tragicznym upadkiem dumnego Mortimera” (...),.

JAN KOTT




SIR PHILIP SIDNEY

Poezja zawsze przedstawia cnote w mnajlepszych barwach, kaze
losowi byé na jej uslugi, tak ze kazdy musi sie w niej zakochaé. Hi-
storia za$, skrepowana prawdg tego szalonego Swiata, czestokroé
odstrasza od dobra i zacheca do nieokielznanego zla.

£ °
Antonin Artaud

Teatr, jak dzuma, stworzony zostal na obraz tej rzezi, tego istot-
nego rozdzialu. Rozwikluje konflikty, wyzwala sily, rozpetuje mozli-
wodci, jeSli zas te sily i mozliwo$ci sq czarne, to juz nie teatru ani
dzumy wina, ale Zycia samego.

Nie sadZmy, aby 2ycie takie, jakim dzisiaj jest, lub takie, jakim
je wuczyniono, zawieralo szczegéblnie wiele przedmiotéw podniostosci
i egzaltacji. Jest tak, jakby dzieki dzumie opréinial sie olbrzymi ro-
pien moralny czy spoleczny; i — podobnie jak dzuma — teatr sluzy
do zbiorowego oczyszczania ropni (..). Mozna na zakonczenie stwier-
dzié, zZe — z ludzkiego punktu widzenia — dzialanie teatru, jak dzia-
lanie dzumy, jest wysoce dobroczynne, gdyz sprawiajgc, ze ludzie wi-
dzg sie takimi, jakimi sq, obnaza ktamstwo, gnus$no$é, malosé, Swie-
toszkowatos$é; strzgsa duszny bezwlad materii, ktéra zalewa nawet naj-
oczywistsze spostrzezenia zmystéw; objawiajgc za$ spolecznosciom ich
ciemna potege, ukryta sile, zacheca je, by przybraly wobec losu wyz-
szq, bohaterskq postawe, ktérej by inaczej nigdy nie osiqgnely.

(...) Nie wolno jednak zapomnieé, Ze gest jest w teatrze gwaltowny,
lecz bezinteresowny: i ze teatr uczy wlasnie zbednosci czynu, ktory
raz wykonany mie musi zosta¢ powtérzony oraz wyzszej uzytecznosci
stanu, nieuzytego przez czym, stanu, co — odwrécony — daje
sublimacije (...). v B L.

Je§li teatr chce odnaleZé swojq wlasng konieczno$é, musi nam
zwrécié wszystko, co jest w mitoci, w zbrodni, w wojnie albo w sza-
lenstwie.

ANTONIN ARTAUD, Teatr
i jego sobowtér
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Gléowny elektryk
WACLAW ZMUDA

Brygadier sceny
JANUSZ LELEK

Prace malarskie

ALICJA GODEK
CZESLAW MAZIARZ

Prace modelatorskie

WLELADYSEAWA MAJEWSKA
EWA BAZANIAK

Prace §lusarskie
TADEUSZ TRZNADEL

Rekwizytor
ANDRZEJ SOWA

Swiatlo
WACLAW ZMUDA

Akustyk
ZBIGNIEW KRASNY

Kierownik Biura Obstugi Widzow

KRYSTYNA DZIADZIO
(tel. 322-52)

BIURO OBSLUGI WIDZOW
tel. 320-01, 02 (centrala)

Wydawca
PANSTWOWY TEATR IM. WANDY SIEMASZKOWEJ W RZESZOWIE

UL. TKACZOWA 7

Rze 78/84 1000 A5 N-2-21 CENA 30 Zt.—
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