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Tadeusz tomnicki
Tam, gdzie Sofokles...

Pier Paolo Pasolini — jego filmy, sztuki teatralne, wiersze,
manifesty, jego zycie i Smier¢ — to wir, ktory wcigga, podnieca,
budzi lek, protest, podziw, przerazenie. To indywidualny $wiat
tworczosci czystej, odwaznej, prowokujacej. To wezowisko
wielkich rodowodow wspoiczesnosci.

W chwilach obcowania z poetg, w chwilach zachwytu dla poety
mysl i uwaga kazg powrocic do momentéw, ktoére byty
pierwsze... Kiedy po raz pierwszy zobaczytem te filmy —
obrazy? Kiedy po raz pierwszy przeczytatem te wiersze —
sztuki? Affabulazione? Wtasnie. Przypomina mi sie usmiechnigta
twarz Konrada Swinarskiego, ktéry w pofowie lat
siedemdziesigtych wymienit ten tytut, Affabulazione,
sygnalizujgc mi istnienie sztuki, nad ktérg wraz z wioskim
scenografem Frigerio rozpoczgt prace (nie ukoiczyt jej)

w szwajcarskim teatrze w Zurychu.

Pragne dzis, po latach, utrwali¢ tamten moment — gdyz mysl|
Konrada czesto bywata zrédtem moich poczynan. Pragne dzis,
w dobie nieposzanowania i plagiatu, w dobie beztroskich
.nasladowaczy", zacytowac¢ w tym przedstawieniu fragment
scenograficznej wizji Swinarskiego i Kosinskiego z ich
inscenizacji Oedipus Rex Strawinskiego. Aby zaznaczy¢
nieprzemijajacg obecnos¢ Konrada — teraz, gdy lek i ciekawosé
kierujg mnie w strone sztuki Pier Paolo Pasoliniego. Sztuki,

w ktorej opowies¢ o samowiedzy i pod$wiadomosci, o normach
i patologii, religii i politycznej interpretacji wspotczesnosci,
ociera sie o najwyzszg ironie starej tragedii.

Jan Kosiaski: ,Edyp krél'" 1. Strawinskiego (fragment sceny zbiorowej),
Teatr Wielki, Warszawa 1961



Pier Paolo Pasolini

Teraz, daleki, inny, w wietrze prawie
nieziemskim co poruszajqc powietrze
nieczyste, czerpie zycie ze stagnacji

$miertelnej rzeczy, widze zagrody,
pola, placyk Rudy;
wyzej biate Alpy, a w dole, wzdtuz kanatéow

migdzy polami kukurydzy i winnicami, wilgotne
$wiatto morza. Ah, ni¢ tajemnicza
wije sie jeszcze; a w niej, naga

rzeczywistos¢ — nierealne Co$
co wiecznym czynifo tamten wieczér.
Atmosfera nabrzmiaia i radosna

twoich pierwszych obrazow, gdzie byta
zielen zieleniqg prawie dziecigecg
a zof¢ stwardniatym woskiem

delikatnego Ekspresjonisty, a pochytosci
tanéw widmami cieptego seksu
miodzieficzego — pulsowata na granicy

{ego miejsca sekretnego, gdzie udreczone
sfoicem wiecznie pomaranczowym
najstodsze jest letnie popotudnie, a w nim

ptonie skorupa zapachdw, modra
cierpkos¢ traw, tajna co wiatr
miesza...

Ty znasz to miejsce, to Friuli
co tylko wiatr muska, co cate jest zapachem
Z niego schodzi w twoich tajemniczych

flecistow, stodka gruda
czerni i fioletow i toczy sig
z niego teczowa smota

na twoich Chrystuséw przygwozdzonych miedzy warstwam:
swiatta osuwajgcego sie z transeptow Aquilei
i stamtqd powracajg w ciepte

o$lepiajgce wieczory Niziny, lub
w biate, mrozne poranki, kanatami
ptynqcy twoi rybacy, zieloni od czuwania,

ktérym sél ¢zerwieni szorstkie zmarszczki
lub miodzienczy czerniejg dnidwkarze

na poreczach promu wieczornego,

oparci o uchwyty, zmeczeni,

spaleni, gdy juz noc zapowiada sie
w smutnym miasteczku, swiattami i $piewem.

Przektad: Marzenna — Maria Smolinska

Pier Paolo Pasolini, 1972




Oriana Fallaci
List do Pier Paolo

Mam twoj list, Pier Paolo. Napisale$ go do mnie miesiqc temu. Wmieszat sie gdzies

miedzy kartki, gazety i notatki. Ten list okrutny, bezlitosny, w kiérym chtostate$ mnie

z tq samgq furiq, z jokq cig zabito. Nositam go przez trzy tygodnie, objechatom z nim

pét $wiata az po Nowy Jork, potem gdzie$ go wiozytam i pytam sig, czy kiedy$ go

znajde. Mom nadziejg, ze nie. Gdybym ujrzala go ponownie, sprawitoby mi to ten sam
bél, ktéry odczuwatam czytajgc go i kiedy zdretwiata patrzylam na te stowa z nadziejq,
ze kiedy$ je zapomne. A jednak ich nie zapomniatam. Moge je prawie odtworzy¢

z pamieci. Mniej wigcej tak: ,Dostatem twojgq ostatniq ksiqzke. Nienawidze cig za to, ie
jg napisatas. Nie przebrngtem dalej jok przez dwie strony. Nie przeczytam jej nigdy. Nie
chce wiedzieé¢, co jest w brzuchu kobiety. Brzydze sie macierzyhstwem. Wybacz mi, ale
ten wstret nosze w sobie od dziecka, od kiedy majqgc trzy a moze sze$¢ lat ustyszatem,
jak moja matka szepce, ze...".

Nie odpowiedziatam ci. Jak moina odpowiedzie¢ piszqc do mezczyzny, ktory krzyczy

o swojej rozpaczy, gdyz jest mezczyzng i o swoim bolu urodzenia sig z brzucha kobiety?
Zresztq ten list byt nie do mnie, lecz do ciebie samego; a raczej do $mierci, ktorg

scigate$ zawsze chcqc potoiyé kres wsciekiosci, ze przyszedtes na $wiat dzieki
nabrzmiatemu brzuchowi, dwom roztozonym nogom, pepowinie wijqcej sie we krwi. | jak
cie pocieszyé, uspokoi¢ przed tq nieuchronnosciq? Stowa, jakimi mogtam cig pocieszy¢
byty w ksiqice, ktérqg z gniewem odrzucite$. Jedynym sposobem, ieby cie uspokoi€,
bytoby wzigé cie w ramiona; kocha¢ cie jak tylko kobieta potrafi kochaé mezczyzne.
Nigdy jednak nie pozwolite$ kobiecie, zeby wzigta cie w ramiona i kochata. Ten nasz
brzuch, z ktérego wyszedite$, napefniat cie zawsze przerazeniem. My, kobiety, budzity$my
twéj fizyczny wstret, ktory omijat tylko twojg matke, gdyz czcite$ jq jak Mandonng
brzemiennq z Ducha Swietego zapominajqc, ze i ty takie byfes potqczony pgpowing, ktéra
wita sig we krwi. Jezeli akceptowate$ nas, to przez litosé. Jezeli nam przebaczate$, to
tylko z wtasnej woli. Nigdy nie zapominate$ o legendzie, ktéra zwalata na nas wine za
zerwanie jabtka i odkrycie grzechu. Zbyt nienawidzite$ grzechu, seks byt dia ciebie
grzechem. Zbyt kochate$ czystos¢ i niewinnos¢, ktdra byta dia ciebie ocaleniem. Im mniej
czystosci znajdowates, tym bardziej mécite$ sig szukajgc brudu, cierpienia, wulgarnosci:

jako kary.

Jak pewni mnisi, ktorzy sie biczujg, szukate$ jej wiasnie w seksie, ktory dla ciebie byt
grzechem. Obmierzty seks lujow o twarzy pozbawionej inteligencji (ty z twoim kultem
inteligencji), o ciele pozbawionym uroku (ty z twoim kultem uroku), o umys$ie pozbawionym
pigkna (ty z twoim kultem pigekna). W nich sie nurzate$, upokarzate$, zatracates$: im nizej
stali, tym wigkszq rozkosz znajdowales$. To ich opiewates w twoich pigknych wierszach,
pieknych ksigzkach, pieknych filmach. Marzyte$, ze wczesniej czy pdiniej przez nich
zostaniesz zabity, by spetni¢ swoje samobojstwo. Czy jestem bezwzgledna, gdy to moéwig?
Takze i ja jestem okrutna? By¢é moze. To ty jednak nauczyte$ mnie, Ze trzeba by¢ szczerym
nawet kosztem wydania sie bezwzglednym, uczciwym az do okruciefnstwa i ze trzeba
zawsze mie¢ odwage mdwienia tego, w co sig wierzy: nawet jesli to jest niewygodne,
gorszqce, niebezpieczne. Piszqc zniewazates, ranite$ tak gteboko, az pekato serce. Ja
natomiast nie zniewazam cie mowigc, ze to nie 6w siedemnastolatek cie zabit: to ty
postugujgc sie nim popetnite§ samobdjstwo. Nie ranie cie 'mowiqgc, iz zawsze wiedziatam,
ze wzywate$ $mierci, jak inni wzywajq Boga, ze pragngtes, by cie zabito, jak inni pragng
Raju. Bytes tak religijny, ty, ktory przedstawiate$ sie jako ateista. Miate$§ takg potrzebeg
Absolutu, ty, ktory opetates nas sfowem humanizm. Mogte$ ugasi¢ swq udreke i zaspokoié
swe pragnienia wolnosci tylko znajdujgc taki koniec: z roztrzaskeng gtowq i rozszarpanym
ciatem. To nieprawda, ze nienawidziate$ przemocy. Potepiate$ jq przez rozum, lecz
wzywate$ jej dusze; wzywales, bo to byt jedyny sposéb, zeby tego spalajgcego cie

demona obtaskawi¢ i ukaraé. To nieprawda, ze przeklinate$ bél. Przeciwnie, stuzyi ci on
jako lancet do uwalniania aniota, ktéry byt w tobie.

Spostrzegtam to od pierwszego spotkania, kiedy poznaliSmy sie w Nowym Jorku dziesigé¢
lat temu. Zrobito to na mnie wigksze wrazenie niz twdj rozptomieniony geniusz, twoja
draznigca kultura, rozszalata fantazja. Kazdej nocy uciekate$ w dzielnice, gdzie nie majg
odwagi wejs¢ nawet uzbrojeni policjanci. Nieustannie rzucate$ wyzwanie nikczemnosci,
dotykate$ grozy, bytes za pan brat z judzkimi strzepami narkomanoéw, inwertytow,
pijakow. W Bowery, w Harlemie czy w porcie byte$ zawsze tam, gdzie zfo

i niebezpieczenstwo. Przy tobie Rimbaud wydaje sie pensjonarkq. llez razy batam sie, iz
ustysze, ze odnaleziono cie z poderznietym gardtem albo z kulg w sercu. Pewnego

wieczoru wyznatam ci to. ByliSmy przy Lincoln Center i szukate$ takséwki, zeby uda¢ sie
w miejsce, ktorego nie chciates zdradzi¢. Drzate$ z niecierpliwos$ci, byles wburzony.
Wyszeptatam: ,,Poderznq ci gardto, Pier Paolo”. A ty popatrzyle$ na mnie smutnymi



i btyszczgcymi oczyma (twoje oczy byty zawsze smutne, nawet kiedy sie smiates),

a potem odpowiedziate$ ironicznie: ,,Tak?'. Prawda, ze pamietasz tamte dni w Nowym
Jorku? Przychodzites do mojego apartamentu, siadates na starej kanapie, prosites o Coca
Cole (nigdy nie widziatam cie pijanego) i opowiadate$ mi, ze kochasz Nowy Jork,

poniewaz jest brudny i bez duszy. W tym niezwykiym miescie widziate$ tylko moralng
nedze lumpenproletariatu bytej kolonii, jak moéwites, i ubdstwo, ktdére porownywates

z nedzq Kalkuty, Casablanki, Bombaju. (...)

Stalismy sig szybko przyjaciétmi, a wydawato sie to niemozliwe. Ja, kobieta normaing,
i ty, nienormalny mezczyzna, zgodnie przynajmniej z hipokryzjq kanondw tak zwanej
cywilizacji. Ja, zakochana w Zyciu i ty, zakochany w $mierci. Ja, tak twarda i ty, tak
tagodny. Byta w tobie jaka$ kobieca tagodnos¢, delikatnos$é kobieca. Zresztq i twodj gtos
miat co$ kobiecego, a to byfo dziwne, poniewaz rysy twojej twarzy byty rysami twarzy
mezczyzny: oschie, okrutne. Tak, istniato jakie$ utajone okrucienstwo w twoich kosciach
policzkowych, w twoim nosie boksera, w twoich wgskich wargach. Ukryte okrucienstwo.
Przenosito sie ono na twoje drobne i szczupte ciato, na twéj zwinny, meski chod, jak
drapieznik, ktéry rzuca sie na ciebie i gryzie. Jednak gdy mowite$, albo sie u$miechates,
czy gestykulowates, stawate$ sie delikatny jak kobieta, tagodny jak kobieta. A ja czutam
sig prawie zaktopotana tq tajemniczq fascynacjq, ktérg we mnie wzbudzates. Myslatam:

w istocie to tak samo jok czué¢ pocigg do kobiety. | wiasnie jak dwie kobiety, a nie jak
mezczyzna i kobieta, chodzili§my kupowaé spodnie dla Ninetto, kurtki dla Ninetto

i mowite$ o nim, jakby byt twoim synem: z twojego brzucha a nie z twojego nasienia.
Byte$ prawie zazdrosny o macierzynstwo, ktdére wypominate$ twojej matce, nam kobietom.
Dla Ninetto, w sklepie na Village, oszalate$ na punkcie koszuli bedqgcej doktadnq kopig
koszul uzywanych w Sing Sing. Na lewej kieszonce miata napis: ,,Wigzienie Stanowe.
Wiezien nr 3678'. Zmierzyte$ jq powtarzajgc ,,Marzenie, spodoba mu sie". (...)
Powiedziatabym, ze opuscite$ Nowy Jork rozczarowany, gdyz tam nie umartes$, gdyz
pochyiite$ sie nad otchtaniq, ale w nig nie wpadtes. Te noce spedzone na poszukiwaniu
samobdjstwa odcisnety sig tylko na twych coraz bardziej wychudtych policzkach,

w spojrzeniu coraz bardziej gorgczkowym. Czuje sie jak dziecko, mowites, ktéremu
ofiarowano tort, a potem odebrano go przy pierwszym kesie. Tak, musiatby$ zazna¢

jeszcze wiele goryczy, zanim znalaoztby$s kogos, kto zabitby cie w darze, ofiarowatby ci
$mieré¢ godng twego zycia.

Moéwiq, ze potrafite$ by¢ wesoly, hatadliwy i ze diatego lubites towarzystwo miodych: na
przyktad kopa¢ w pitke z chtopakami z przedmiescia. Ale ja nigdy cie takim nie

widziatam. Nosite$ w sobie melancholie jak zapach i tragedia byta jedyng kondycjg
ludzkq, ktérg naprawde rozumiaies. Jezeli kto§ nie byt nieszczesliwy, nie interesowat cie.
Pamietam, z jakq tkliwosciq pewnego dnia pochylite$ sie nade mng i $ciskajgc mi reke
wyszeptate$: ,,Takze i tobie rozpacz nie jest obca!”. Moze dlatego przeznaczenie kazaio
nam spotka¢ sig znowu, po latach. Byto to w Rio de Janeiro, gdzie przyjechate$ z Marig
Callas na wakacje. Gazety pisaly, ze byliscie kochankami. Rzeczywiscie? Wiem, ze dwa
razy w zyciu probowate$ kochaé kobiete i zawiodies$ sie. Nie sqdze jednak, zeby Maria
byta jedng z tych dwu kobiet. ByliScie zbyt rézni, zbyt... dzielity was rdznice estetyczne,
psychologiczne, kulturowe. A réwnocze$nie wydawato sig, Ze jeste$cie w jakis tajemniczy
sposodb potgczeni. (...)

Zaden ksigdz nie mowit mi nigdy tak jak ty o Jezusie Chrystusie i Swietym Franciszku.
Pewnego razu mowites mi tez o Swigtym Augustynie, o grzechu i zbawieniu, jak je

widziat Swiety Augustyn: gdy recytowate$ z pamieci rozdziaf, w ktérym Swiety Augustyn
opowiada o swej matce, ktéra sie upija. | wtedy zrozumiatam, ze poszukujesz grzechu,
2eby szukac¢ zbawienia, pewien, ze zbawienie moze nadejs¢ tylko z grzechu, bowiem im
gtebszy jest grzech, tym bardziej oczyszczajgce jest zbawienie. | to, co mi méwites

o Jezusie Chrystusie i Swigtym Franciszku, podczas gdy Maria drzemata na plazy

w Copacabanie, pozostato we mnie jak blizna. Byto bowiem hymnem mito$ci $piewanym
przez kogo$, kto nie wierzy w zycie. Nie przypadkiem postuzytam sie nim w ksigzce,

ktérej nie chciate$ czytaé. Wtozytam go w usta dziecka, ktére zeznaje w procesie
przeciwko swojej mamie: ,,To nieprawda, Zze nie wierzysz w mito§¢, mamo. Tak bardzo

w nig wierzysz, ze dreczysz sig tym, iz widzisz jej tak mato i ze to, co widzisz, nie jest
nigdy doskonate. Ty jeste$ samg miloécig. Ale czy wystarczy wierzyé w mitoé¢, jezeli nie
wierzy sig w zycie?". Takze i ty byte$ samg mitoscig. Twojg najbardziej naturalng cnotg
byta wspaniatomy$ino$¢. Nigdy nie umiate$ odmawia¢. Rozdawates petnymi garsciami
kazdemu, kito prosit: czy to pienigdze, czy prace, czy przyjazn. (...)

Na 24 godziny przedtem, nim cig rozszarpano, przyjechatam do Rzymu z Panagulisem
zdecydowana cig zobaczy¢ i odpowiedzie¢ ci osobiscie na to, co do mnie nopisate$. Byt
pigtek. (...)

Na niedziele umowiliémy sie z Giancarlo Pajettq i Miriam Mafai na Piazza Navona; zeby
wypi¢ aperitif i pdjs¢ cos zjes¢. Koto dziesigtej zatelefonowali$my znowu do ciebie. Ale
znowu astyszatam ten gtos: uwaga, z powodu sabotazu numer nie dziata. | poszli$my bez
ciebie na Piazza Navona. Byt piekny dzien, bardzo stoneczny. Siedzqc w barze Tre

Scalini zaczeliSmy rozmawia¢ o Franco, kiéry wcigz nie moze umrzeé. Potem zblizyt sig

chtopak, ktéry sprzedawat ,L'Unita" i powiedziat do Pajetty: ,,Zamordowali Paspliniego”.
Powiedziat to usmiechajqc sig, jakby ogtaszat przegrang druzyny sportowej. Pajetta nie
zrozumiat. Moze nie chciat zrozumie¢? Podnidst zmarszczone czoto, mruczge: ,,Kogo?

Kogo zamordowali?". A chtopak: ,Pasoliniego”. | ja, absurdalnie: ,Jakiego Pasoliniego?".
Chtopak: ,Jak to jakiego? Jakiego Pasoliniego? Pasoliniego Pier Paolo'. A Panagulis:
Ktamstwo'. | jeszcze Miriam Mafai: ,,To jakis zart'. Ale jednocze$nie wstata i pobiegta

z0telefonowadé i zapytaé, czy to zart. Wrécita prawie natychmiast z pobladig twarzq. ,,To
prawda. Rzeczywiécie go zamordowali”. Na $rodku placu wedrowny grajek w zielon_ych
spodniach grat na dtugiej fujarce. Grajgc tanhczyt i podnosit nogi okrgcone zielonymi
spodniami, a ludzie sie $miali. ,Zamordowali go w Ostii, dzis w nocy', dodata Miriam.
Ktos zasmiat sie gtosniej, gdyz grajek potrzgsat teraz fujarkg i $piewat absurdalng

piosenke. Spiewat: ,,Mitos¢ umarta, przecinek, mito$é¢ umarta, kropka! W ten sposob

ptacze za tobgq, przecinek, w ten sposéb ptacze za tobgq, kropka!". '

Nie poszli§my jesé. Pajetta i Mafai oddalili sig z pochylong gtowq, ja i Panagulis

ruszyliémy nie wiedzqc dokqd. Na jakiej$ pustej ulicy byt pusty bar z wigczonym
telewizorem. Weszliémy, a za nami chiopak, ktory pytat wstrzgéniety: ,,Ale czy to prawda?
To prawda? | wtascicielka baru zapytata: ,,Co prawda?". Chtopak odpowiedziat:

,O Pasolinim. Pasolini zamordowany". | wtascicielka baru krzyknefa: ,,Pasolini Pier Paolo?
Jezu! Jezus Maria! Zamordowany! Jezu! To zapewne sprawa polityczna". Nastepnie na
ekranie telewizyjnym ukazat si¢ Giuseppe Vannucchi i podat komunikat oficjatny.

Pokazano réwniez tych, ktérzy znalezli twe ciafo. Powiedzieli, ze z daleka nie

przypominate$ nawet ciata, tak bytes zmasakrowany. Wydate$ sie kupg $mieci i dopiero

z bliska spostrzegli, ze to nie $§mieci, ze to cztowiek. Czy bedziesz si¢ jeszcze nade mngq
znecat, gdy powiem, ze nie byte$ cztowiekiem, lecz $wiattem i ze $Swiatfo zgasto?

Oriana Fallaci
Rzym, listopad 1975
Ttumaczyli: Jézet Opalski, Lucio Gambacorta




Jozef Opalski
O ,, Affabulazione” i polskiej prapremierze

»~— jestem jak kot spalony zywcem,
zmiazdzony opong cigzaréwki,
powieszony przez chfopcéw na drzewie figowym,”

Pier Paolo Pasolini — ,,Zrozpaczona zywotnos¢"
przet. Jerzy Hordynski

Poszukujgc materioléw o zagranicznych spektaklach Konrada Swinarskiego natkngtem sig
na tekst , Affabulazione”, ktorego premiere przygotowywal Swinarski wiosng 1972 roku

w Schauspielhaus w Zurychu. Czut sie wowczas bardzo zle, nie mogt sie takie porozumieé
z aktorami, wiec przerwat proby i wyjechat nie konczqc przedstawienia. Niewiele wtedy
wiedziatem o teatrze Pasoliniego, tyle tylko, ze napisat kilka sztuk teatralnych. Dzi$

wiem, ze tworczos¢ Pasoliniego (dobrze znanego w Polsce joko rezyser filmowy) jest
jeszcze u nas cata do odkrycia. Jego poezja, powies¢, krytyka literacka i artystyczna,
publicystyka...

JAffabulazione” napisat Pasolini w roku 1966, wedfug ,Per Conoscere Pasolini' (1980),
prapremiera odbyta sie w Grazu w 1973 roku i od tego czasu sztuka byta grana na
wielu scenach $wiata. Przyzna¢ jednak trzeba, iz nigdy nie odniosta sukcesu réwnego jego
filmom. Kiedy przeczytatem tekst tragedii, zrozumiatem, dlaczego tak wielki rezyser jax
Swinarski wtasnie nig sie zainteresowat. Mégt bowiem poprzez |, Attabulazione”

zrealizowaé swoje marzenie o antyku, a jednoczesnie musiaty mu by¢ bardzo bliskie
ambiwalencje i przewrotnos¢ tego swoistego traktatu o religii, erotyce, spofeczenstwie
konsumpcyjnym, walce pokolen i iscie manichejskim rozréznieniu dobra i zta. Ten traktat
roztozony na poszczegdlne problemy zdaje sig ich zawieraé nieskonczonq ilo$é. Im dtuzej
weczytywatem sie w ,Affabulazione”, tym wyrazniej widziatem wszystkie komplikacje tego
tekstu i jego niezwyktq, przewrotng inteligencje.

Sztuke otwiera motto z markiza De Sade: ,Les causes sont peut-étre inutiles aux effets’”
(co mozna by przettumaczy¢ jako ,Skutkom by¢ moze nie potrzeba przyczyn"”). A zaraz
potem pojawia sig Cien Sofoklesa, by rozpoczq¢ tragedie. | tak juz bedzie oz do kohca —
od mrocznego erotyzmu boskiego markiza, dewiacji erotycznej pojmowanej jako wiara

w ciemnego boga, az po jasne uwielbienie mtodzienczosci w catym jej nieuswiadomionym
tragizmie. Az takie problemy i namigtnosc. kry¢ sie bedg pod z pozoru prostg,
obyczajowqg opowiesciq o pewnej bogate| rodzinie przemystowcdéw mediolanskich.

Nie na darmo tez nazwat Pasolini swq sztuke ,Affabulazione’ (brak odpowiednika dia
tego terminu w jezyku polskim). ,Dizionario della lingua italiana” Devoto-Oli (Florencja
1982) przynosi nastepujgcg definicje: ,,W jezyku krytyki literackiej stowa, ktérymi pisarz
przedstawia lub komentuje temat, stosujgc wobec czytelnikéw perswazje o silnym
nacechowaniu stylistycznym; od tacinskiego affabulatio, — ionis — morat basni’’). Nie na
darmo, powtarzam, ten tytut. Bo tez stowo rzqdzi tq tragediq, w jezyku poetyckim jej sita,
nie pozwalajgca sie zeslizgngé fabule w trywialnos¢ czy obscenia. Cien Sofoklesa mowi
o tym nojwyrazniej:

~Wyznaczono mnie tutaj arbitralnie, bym zainaugurowat

mowe zbyt trudng i zbyt tatwg;

trudng dla tych, co patrzg na spofeczenstwo

w jednym 2z najbardziej ponurych momentow jego historii,

tatwq dla tych nielicznych, co wiersze czytajq.

Musicie sie w nig wstuchaé”.

Ta sztuka przepojona jest religig. Ale religig ciemng, ponurqg, takg, ktéra wkraczajgc

w nasze zycie odmienia je, kazdgc dotykac grozy, $mierci, napietego do granic
wytrzymatosci bolu istnienia. Ten sam motyw religijno-erotyczny odzywa sie w bodcj
najwspanialszym filmie Pasoliniego — ,,Teoremie'". Sitq, ktéra nas zmienia,
przewartoSciowuje rzeczywisto$¢, ciemna strona naszego jestestwa, ktéra raz zbudzona
rozpetuje zywioty nieuswiadomione lub u$pione przemocq. A jednoczeénie

z ,Affabulazione” promieniuje miodosé w catym swym bezwstydnym pieknie i jej btysk
chwytamy jako bilysk dobrze znany. Alez tak! — to Gombrowicz! Wystarczytoby mate
studium porownawcze: tekst Pasoliniego ustyszq Ponstwo za chwilg, przypomnijmy wigc
tylko Gombrowicza: ,Zrédta moje bijq w ogrodzie, u wrdt kiérego stoi aniot z mieczem
ognistym. Nie moge tam wej$¢. Nigdy sie nie przedostane. Skazany jestem na wieczyste
krgzenie wokot miejsca, gdzie $wieci sie moje najprawdziwsze oczarowanie,

Nie wolno mi, bo... te irddia wstydem tryskajq, jak fontanny! Ale ten nakaz wewnetrzny:
zbliz sie jak najbardziej do zrédet wstydu twojego! Musze powotaé do dziatania

wszystek rozum, $wiadomos$¢, dyscypling, wszystkie elementy formy i stylu, catq technike,

do jokiej jestem zdolny, aby zdobyc przyblizenie do tajemniczej bramy tggt_)‘og_rod'u, za
ktorq kwitnie moéj wstyd. Czymze, w takim razie, jest moja dojrzato$¢, jesli nie srodkiem
pomocniczym, sprawq wtorng?”' (,Dziennik”). _ '

. Wiedziatem dobrze, to byta sposobno$é, ktérg mnie los obdarowat, obym, mogt na .
koniec zblizy¢ sie¢ do najwiekszych moich $wietosci, do tego, co okreslqm _czoser"'rj”]oko
,nizszo$¢", albo jako ,dot”, albo jako Swiezosc", ,,_prostqte", clbo“,,m_edolrchosc lub
,ciemny, nienazwany zywiot" — te nazwy nie wyrazajq ani w przybhzenlu'ngtury oy{t‘a'go
sekretu, tej mety niejasnej, ktorej moje ksigzki nie potrafity dobrze odkry¢ i wyrazic
(Dominique de Roux: ,Rozmowy z Gombrowic;em”) -

,Ja jestem Chrystus rozpigty na 16-letnim krzyzu" (,,Pornografia’) . _ .

Ten przejmujqcy krzyk rozdziera i ,Affabulazione”. Przeszywa wszystkie watki sztuki
podporzqgdkowujgc je temu wszechogarniajgcemu wotaniu ku.ko§C|olow| ’mledzy-ludzhemy.
| mysle, ze utwor Pasoliniego zyskuje dzi$ pewnq szansg; moze gobrzmle; u nas 9dmvenme
niz w kulturze spofeczenstw konsumpcyjnych. Ze walka pokol}eﬁ‘,' |deofovy i poz_qdon.

ktorymi jest wypetniony, moze tu, w Polsce A.D. 1984 przemowic zgoic'chze].

| jest jeszcze co$, co fascynuje w ,,Affabulazione’ — mezwyki_e wyczucie |stoty t_eotru,
siegniecie w gigb jego tajemnicy i sekretéw. Takze i o tym Cie Sofoklesa mowi
najwyrazniej:

,,Cztowiek dostrzegt rzeczywistosc¢

dopiero wéwczas, kiedy jq przedstawit,

A lepiej od teatru nic jej przedstowi¢ nie mogto". ' -

Pasolini siega do archetypu teatru, do tragedii antycznej, rozumiejqc jq tak gie_bglko o
i rewelacyjnie, jak rozumiat jg w swych filmach, w ,Medei" czy ,Krolu Edypie”. Zdaje sig
przy pomocy Cienia Sofoklesa przyzywaé ducha tragedii:

Ach, nie przestang optakiwa¢ tego,

7e w moich tragediach nie przedstawitem dosyc )

owego mechanicznego pedu ziemi, by znéw ozyc, tej odrobiny rozu,

tego lekkiego powiewu wiatru — rzeczy, nie sfowo

Ach!"

Jozet Opalski

Chciatbym jeszcze ztozy¢ najserdeczniejsze podziekowa_r_\ic poqi Grqzielli C_hiorcossi,
kuzynce Pier Paolo Pasoliniego za udostepnienie tragedii polsk_lm wudgom i Sta(emu '
Teatrowi, ktéry w ramach rzeczywistej i przyjacielskiej wspotpracy oddaf
Teatrowi Studio swe prawa do polskiej prapremiery.




Stale zbiory Galerii
Teresa Pagowska ,,Monochromat XXXX", 1975

Tworczosc Teresy Pagowskiej rozwija sie ze szczegolng
konsekwencjg od dwudziestu kilku lat. Wczesniej namalowane
obrazy mozna traktowac zaréwno jako zapowiedzi
odnalezionego juz pozniej wlasnego obszaru, jak i rozpoznanie
sytuacji malarskiej — srodkow i mozliwosci, ktore dawaty
rozne orientacje w sztuce.

Od dwudziestu kilku lat Pggowska maluje jeden temat: akty
kobiece, czasami pojedyncze, zawieszone w trudnei do
zidentyfikowania przestrzeni, zaledwie zaznaczonej, czasami
po kilka, w jakims zasygnalizowanym kontekscie sytuacyjnym.
Widac¢ wowczas, ze miedzy postaciami odbywa sie gra,
niefatwa do jednoznacznego okreslenia ze wzgledu na sladowy
charakter przedmiotowosci w obrazie, ale przy tym — wyrazna,
jasna, emocjonalnie czytelna.

Ekspresja obrazow Pggowskiej — swiat kobiecych przezyc¢
zroznicowanych w nastroju, zmiennych, nieraz powikfanych

i subtelnych, a jednoczes$nie z jakas organiczng sitg
ukierunkowanych ciagle na wtasne cialo, jego zycie, piekno

i utomnosci zarazem — wyrdznia jej tworczosé sposrod
innych. Malarstwo Pggowskie] jest wyraznie wiasne, ale przy
tym — zwazywszy na tkwigca w nim zywiolowg prawde,
odbierang przez nas jako oczywistg — uniwersalne. Jezeli
jedng z najpetniejszych mozliwosci, jakie lezg w zasiegu
malarstwa, jest stworzenie indywidualnego, obrazowego
Swiata, ktory, dzieki zawartej w nim prawdziwosci, przenika do
powszechnej wyobrazni i zostaje w niej jako pewien plastyczny
wzor, to Pggowska z pewnoscig te wtasnie mozliwosc
zrealizowata. Dzieki formie, oszczednemu, klarownemu
stosowaniu srodkéw — co jest tak bardzo widoczne

w reprodukowanym obok ,,Monochromacie XXXX'' — a przede
wszystkim: dzieki sposobowi malowania. Przytoczmy tu stowa
malarki, wypowiedziane w rozmowie ze mng przed trzema laty:
,,Od lat najczesciej maluje z dlugo przemyslang koncepcja
obrazu; wierze, ze moja wrazliwos¢ stoi na strazy tego, co ma
powstac. (...) Nalezy od pierwszego dotkniecia — nie —
jeszcze zanim ono nastgpi, trzeba utrwalaé w sobie,
zapamigtywac, tgczy¢ sie prawie fizycznie z ideg obrazu, ktory
ma powstac. On juz jest we mnie, wiec cata praca polegaé
powinna na tym, zeby go z siebie przenies¢ na ptotno. Od sity
ryzyka, na jakie nas sta¢, zalezy rezultat. (...) Jezeli mam przy
malowaniu dobry dzien, w duzym stopniu udaje mi sie
przekazaé wiele z tego, o czym myslatam. Mimo ‘to, w trakcie



Teresa Pggowska* Monochromat XXXX, 1975 (fot. Erazm Ciofek)

tej najbardziej udanej pracy stwierdzam, ze wszystko, co robig,
jest jeszcze odlegte od wyniku, ktérego oczekiwatam. Przy
ogromnej koncentracji, napigciu, pozostaje tylko obraz i ja,
wpatrzona w niego, jakby juz nic innego na $wiecie nie

istniato — tylko ta jakas dziwna ni¢ miedzy obrazem a mna,
coraz mocniejsza. | nagle zaczynam cos rusza¢ w obrazie —
wynika to prawie z podéwiadomosci. (...) Siedzgc i patrzac

w obraz czasem juz wiem, co trzeba zrobi¢, ale jeszcze nie
wiem jak. | inagle wstaje, w dalszym ciggu nie wiem, jak to
zrobi¢ w sensie technicznym, ale okazuje sig, ze wiem, bo
wtasnie to robie... W czasie malowania pojawiajg sie réznego
rodzaju umiejetnosci w nas samych, 'na przykfad zaczyna sie
cos robi¢ w sposob trafny bez uprzedniego wymyslania jak to
wykona¢ — jakby to juz w nas byto. Mozna by tez powiedziec,
ze nasza reka otrzymuje dodatkowe wartosci, albo ze przez nig
przekazujemy jakas site, ktéra pozwala nam dotkngé¢ ptotno
tak, jak nalezy. (...) Mysle, ze jest to przekraczanie jakiejs
bariery. Malujgc obraz trzeba bez przerwy jak najintensywniej
kontrolowac dziatanie. Jest dobrze, jezeli pomiedzy myslenie
wcisnie sie moment irracjonalny. Jezeli bedzie trafny i wypetni
luke, ktorej nie mozna racjonalnie rozwigza¢ — wzbogaci
wartosc obrazu. Nieraz okazuje sig, ze to, co ,,irracjonalnie”
zrobitam, jest wltasnie tym, o czym przedtem w swoim zatozeniu
myslatam. (...) Irracjonalny gest jest zawsze wynikiem
koncentracji i tego, czego dzisiaj artysci sie wstydza —
natchnienia. To natchnienie — ostatecznie — powoduje
powstanie magicznosci; nasze wielkie skupienie pozwolito tak
dalece by¢ w stuzbie obrazu, ze mozliwe sig stato przejscie do
stanu duchowej niezaleznosci. Od razu dodam, ze to wszystko
jest niemozliwe, jezeli sie duzo nie pracuje, nie tkwi sie w petni,
ciggle, w rytmie pracy.”

Zbigniew Taranienko
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