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Don Pedro Calderon de la Barca y He-
nao (1600—1691) ,jest zdaniem wsp61-
czesnych hiszpanskich historykéw lite-
ratury, najwybitniejszym pisarzem
XVII wieku w Hiszpanii. Jego znacze-
nie mozna poréwna¢ z rolg Cervantesa
na przetomie renesansu i baroku. Z na-
tury  refleksyjny, systematyczny,
sklonny do alegorii i symboliki, stwo-
rzyl Calderon w swym teatrze subiek-
tywny i poetycki obraz Swiata. Lope
de Vega stworzyt podstawy teatru na-
rodowego, w dekoracyjnej poezji Gon-
gory znalazly najpeliejszy wyraz po-
szukiwania nowych $rodk6w ekspresji,
tworczosé Calderona reprezentuje jed-
noczesnie aspiracje narodowe i upodo-
bania artystyczne epoki.

Calderon byt czlowiekiem cichym i dy-
skretnym, lubigecym samotno$é. Do
uciech tego $wiata od mlodosci odnosit
sie sceptycznie. Zresztg cale okresy je-

go zycia pozostajg dotgd nie znane.




Wiemy, ze byl zoierzem we Flandrii
i Lembardii, pézniej w Katalonii, ze
w Toku 1651 zostal ksiedzem, a po
Smierci Lope de Vega (1635) odziedzi-
czyl po nim stanowisko dostawcy te-
atrow krélewskich. Teatrem pasjono-
wat sie od mlodosci. Tematyka drama-
tow Calderona i jego wielkiego po-
przednika zawiera wiele wspélnych
cech, nawet wspélnych tresci, ale te-
chnika ich twérczosci résmi sie zasad-
niczo. W dramatach Calderona domi-
nujg dojrzalo$é refleksji i doskona-
los¢ architektury. Uwage skupiat
przede wszystkim na poglebieniu
wartoSci ideowych, na artystycznym
rysunku postaci gtéwnej, ktéra te war-
toSci wyraza. Bohater Calderona jest
osig darmatu, dokola niego ogniskujg
sie zdarzenia, jemu podporzgdkowana
jest dramaturgiczna funkecja postaci
drugoplanowych. Dla poglebienia po-
staci bohatera wprowadza nawet cze-
sto pisarz postaé jego przeciwnika,
0 mocno zarysowanych cechach cha-
rakteru. Nietrwato§é, przemijanie, nie-
ubtagany kres zycia, zniszczenie sze-
rzone przez Smieré — oto motywy po-
wracajgce najczesciej w jego utworach.
To odwrécenie sie od §wiata i niemal
obsesyjna pamieé¢ o $mierci stanowig

podstawowe elementy mysli péZnego
baroku, rzutujgce silnie na koncepcje
artystyczng Calderona. Dynamizm
i gwaltownos$¢é, zachwianie réwnowagi,
kontrast i Swiatlocien, przenoénie i de-
koratywno$é, przy jednoczesnych wy-
buchach liryzmu, oto gtéwne cechy je-
go sztuki dramatycznej. Trzeba dodaé,
ze jezyk jednych dramatéw napuszony
i barwny na ksztalt pawia (ulubionego
ptaka barokowych artystéw) czy prze-
sycony nawrotami , kluczowych” wy-
razow np. Smieré, krew, honor, mi-
lo§¢ — w innych dramatach nie prze-
jawia wymienionych cech.

W zakresie tematéw Calderon nie od-
biega od tradycji teatru hiszpanskiego,
z wyjatkiem jedynie dramatéw filozo-
ficznych i teologicznych, rzadkich
u Lope de Vega i jemu wspélezesnych.
W szczegblnodci rozwingt on i wzboga-
cit auto sacramental, alegoryczny dra-
mat o treSci religijnej, przeznaczony
do wystawiania podczas obchodzonych
wowezas z wielkg wspanialoscig i oka-
zaloScig uroczystosci Bozego Ciala.
W repertuarze Calderona spotykamy
wiee dramaty biblijne i udramatyzo-
wane zywoty §wietych obok dramatéw
historycznych i spolecznych (Alkad
z Zalamei), ale takze pelne wdzieku




lekkie komedie plaszeza i szpady.
W zwigzku z rozwojem scenografii
w teatrze dworskim, szczegélnie za Fi-
lipa IV, napisal Calderon szereg utwo-
row z pogranicza opery. Oprawa mu-
zyczna towarzyszyla w nich przero-
stom dekoracji; nieraz sama scena
znajdowala sie na wodzie i zaréwno
maszyny, jak oSwietlenie i inne ele-
menty pomocnicze, spoczywaly na lo-
dziach. Obrazy mitologiczne (Olimp —
siedziba bogéw, Tartar — miejsce
mak) sgsiadowaly z efektami cudow-
noSci chrzescijanskiej i basniowej;
otwieraly sie géry, pojawialy i znikaly
palace. W takim zespole Srodkéw in-
scenizacji tekst sztuki mial oczywisScie
ograniczong role i znaczenie. Przykta-
dem takiego widowiska moze byé Pur-
pura rézy, oparta na motywach mito-
logicznych. przeznaczona do $piewu.
Zostala napisana z okazji zaslubin kro-
la Francji Ludwika XIV z infantkg
Marig Teresg (1659).

Ustalono, ze calo§¢ dorobku dramato-
pisarskiego Calderona obejmuje okoto
300 tytuléw. Sam autor spisat pod ko-
niec zycia swoje autos sacramentales;
liczymy ich dzisiaj okoto 80, zacho-
walo sie nadto kilkadziesigt krétkich
fars. Szczytowym momentem w dwor-

skiej karierze Calderona jest rok 1649,
Napisal on woéwcezas, z okazji ponow-
nych zaslubin Filipa z Marig Anng Au-
striaczky, uroczg komedie Strzez sie
cichej wody. Byl juz wtedy autorem
Alkada 2z Zalmei (1644). Wsréd arcy-
dziel Calderona jedno z czoltowych
miejsc zajmuje Ksigze Nieztomny, na-
lezacy do wezesnych jego utworéw
(prawdopodobnie 1629) oraz Zycie
snem (1635) — dramat, ktéry od daw-
na przyciaga uwage krytykéw réznych
narodowosci i o ktérym wypowiedziano
wiele sprzecznych sgdéw. Jest to ar-
cydzieto baroku hiszpanskiego, rozpie-
te na jednym z kluczowych pojeé tego
stylu, tj. na zatarciu granic miedzy
rzeczywistosScig i zludzeniem. Calderon
wzbogacil nadto jego tres¢ filozoficzng
o nie mniej dyskutowane wéwczas za-
gadnienie stosunku wolnej woli do
przeznaczenia, ktére symbolizuje
w tym dramacie obraz odczytywania
z gwiazd przepowiedni co do kolei zy-
cia ludzkiego. Niezaleznie od wnio-
skéw filozoficznych i moralnych Zy-
cie snem interesuje samg fabulg. W sy-
tuacji ojca skléconego z synem znalezé
mozna tradycyjne znane motywy li-
terackie. Szukano tez dla niej histo-
rycznych wzor6w w stosunku Fili-
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pa II do infanta Carlosa, a zwolennicy
polskiego kolorytu w dramacie — bo
Zycie snem rozgrywa sie na krélew-
skim dworze w Polsce — bez trudu
mogli podlozyé pod tekst Calderona
niesnaski miedzy Zygmuntem III
a krolewiczem Wladyslawem. Przeko-
nanie to znalazlo swéj wyraz w tytu-
le, pod jakim ukazal si¢ wezesny pol-
ski przeklad dramatu: Wiadystaw kré-
lewicz polski, czyli Zycie snem (T.
Chtedowski, 1826).

Aby zdaé sobie sprawe z europejskiej
rangi dramatéw Calderona, trzeba
wspomnie¢ o Czarnoksiezniku, ktérego
bohatera Marks nazwal katolickim
Faustem. Istotnie, ten dramat Caldero-
na miesci sie w tradycji teatru hisz-
pansiego (ktéry, jak wiemy, chetnie
podejmowal watki zwigzane z magia
i ukladami z szatanem o dusze), a zara-
zem zapowiada filozoficzny dramat
Goethego, odgrywajacy tak wielkg ro-
le w europejskiej literaturze i sztuce.
Twoérezo§¢ Calderona stanowi w ewo-
lucji hiszpanskieo teatru Zlotego Wie-
ku moment rozkwitu

Marja Strzatkowa
Dzieje literatur europejskich
(fragmendty)

Calderon
1 madrosé

BAROKU

JAN BEONSKI

ZYCIE JEST SNEM zaczyna sie jak
bajka i jak bajka Igczy niezwyklosé
wydarzen z oczywistoscia snu. Na za-
kletej granicy pada kon, z wiezy dola-
tuje skarga krélewicza i juz straznik
na $mieré prowadzi $miatkéw, ktorym
los pozwolil podpatrzeé tajemnice: lecz
W rycerzu — skazancu rozpoznaje
wlasng coérke. Nikt sie niczemu nie
dziwi: niespodzianka, odwrécenie, nie-
porozumienie, staly sie réwnie natu-
ralne co szybko§é przemian, w ktérych
jawi sie rzeczywisto§é. Cokolwiek
pomySlimy, juz sie spelnia; przed
czymkolwiek drzeliSmy, juz grozi.
Znika niemal réznica miedzy odczu-
tym a rzeczywistym, zachcianym
a spelnionym. Wyobraznia zagarnela
Swiat albo raczej, pchnetla go w koto-
wrét tak chyzy, ze — obracajac sie
od tylu stron naraz, iz zadnej nie moz-
na by¢ pewnym. Swiat, w ktérym staé
si¢ moze wszystko, jest miody, urze-




kajgcy; ale $Swiat, w ktérym na nic
liczy¢ nie wolno, nie jest r6wniez rze-
czywisty; to S§wiat wyobrazni, Swiat
snu, ktory rozdziera sie jak chmura
pod podmuchem leku czy pragnienia
i objawia nowe oblicze, réwnie podnie-
cajgce co pelne rozczarowan. Tak wla-
$nie zachwyt prowadzi do odmowy,
zmystowos$é do ascezy.

W §wiecie baroku biale nie jest biale
i dwa do dwu dodane rzadko sklada
sie w cztery. Wszystko bowiem zosta-
fo tu tak pomys$lane, aby tatwo zmie-
nilo sie we wlasng odwrotnosé. Dziala-
nia stracily jednoznaczno$é¢ i los jak
najstaranniej wydrwiwa tych, ktérzy
pochlebiajg sobie, ze postepuja szla-
kiem korzysci, rozsgdku lub honoru. —
Mojg zdradg przyniostem ci kroéle-
stwo — moéwi Segismundowi zoi-
nierz — Jak zostane nagrodzony? —
Lancuchem, poniewaz ,,zdrada nie jest
rzemiostem” i nie moze budowaé¢ kré-
lestwa na wiarolomstwie. — Jestem
dostatecznie madry, aby nie dbaé o nic
procz zycia — mys§li blazen... i wlaénie
on ginie w tej sztuce, w ktérej orez
szezeka czesto, ale krwi plynie niewie-
le. — Ocalite§ mi zycie, zabierajac ho-
nor — moéwi rycerz — Ale czym jest
zycie bez honoru, jezeli nie Smiercig?

Nie zbaweg jeste§, ale mordercs...
W ZYCIU SNEM pelno jest podob-
nych odwré6cen, paradokséw, rozdwo-
jen i wrecz dowcipow, zaréwno w me-
andrach akcji, ktora triumfalnie gwatci
wszelkie prawdopodobienstwo, jak
w wypowiedziach postaci, ktérym re-
fleksja przynosi zawsze niespodzianki.
Czemu sluzg oléniewajgce monologi
calderonowskie, jezeli nie odkryciu od-
wrotnej strony rzeczy? Mys$l przenika
wydarzenie, wydobywa zeh znaczenie
nieuchronnie odmienne od zamierzone-
go: albowiem w tym S§wiecie skutki
ludzkich dzialan bedg zawsze nieocze-
kiwane.

Zachwiana jest tu réwniez — zwtla-
szcza! —tozsamo$é postaci. Rosaura nie
jest chlopcem, — ale dziewczyng; nie
dzieweczyng, ale niewiastg. Jednak
dziewczyng dla Swiata, skoro zostala
dwérka infantki i chlopcem dla ojea,
kiedy — niczym zbuntowany syn —
podnosi ‘'miecz przeciw prawowitemu
wladcy. Jak Segismundo zaczyna
swe — pozorne — panowanie? Zabi-
ja stuge, napastuje kobiete, zniewaza
goscia... co najgorsze za$, wznieca bunt
przeciw ojcu. Jest wiec potworem, jak
przepowiadaly gwiazdy. Lecz nie: to
nie przeznaczenie zrobilo z Segismunda




wyrodka, ale ojciec wlasny, wypedza-
jac go z domu i skazujgc ma zycie
w lancuchach. Pomylily sie wiec
gwiazdy? Nie. Wyzwolony buntem zotl-
nierzy, niedoszly infant pokonal ojca
i zmusilt starca, aby btagal go o litosc¢...
naruszyl wiec tak wszelkie prawa bos-
kie i ludzkie. Lecz przeciez przerwat
rozlew krwi, przywrécil porzadek...
wyzwolil sie z wlasnej potwornoSci.
Niemal do konca nie wiadomo, czy Se-
gismundo okaze sie ofiarg czy zbrod-
niarzem, czy spelni sie — i w jakim
znaczeniu? — orzeczenie astrologow.
Ba! Sam Segismundo nie wie, kim jest
i co uczyni, poniewaz — najdostow-
niej — nie wie, w jakim znalazl sie
$wiecie: na jawie czy we $nie? Dojrze-
je wtedy, kiedy zrozumie, ze nie ma
miedzy obydwoma rzeczywisto$ciami
réznicy: nigdy nie potrafimy odréznié
urojenn umyshtu od obiektywnosei swia-
ta, poniewaz — poznajgc — sluchamy
tylko naszych pragnien.

Owszem, istniejg w ZYCIU SNEM po-
stacie, ktére pochlebiajg sobie, ze po-
skromig urojenie i rozsgdkiem zapa-
nujg nad wydarzeniami. To obaj oj-
cowie, krél Basilio i jego wierny dwo-
rzanin, Clotaldo. Lecz sg to wlasnie
ojcowie niegodni: z ich winy Segi-

smundo i Rosaura utracili_tozsamosé.
Basilio pozbawil syna prawa do tronu,
opierajagc sie na wyroku gwiazd: lecz
sam sie oszukiwal, naprawide bowiem
mscil sie na dziecku za Smieré matki,
ktéra umarla w pologu. Clotaldo po-
zbawil cérke prawa do matzenstwa,
odmawiajgc uznania nie§lubnego dziec-
ka: nie trudno sie domys$le¢ dlaczego...
Obaj — jak sadzili — postepowali
roztropnie. Lecz wystepki ojcé6w odez-
waly sie w dzieciach (w okrucienstwie

_ Segismunda, upadku Rosaury) i ,roz-

sgdek’ zaprowadzil obu starcéw na bi-
tewne pole, gdzie btagaé muszg zmito-
wania i laski.

Jest na szczeScie Opatrznosé, ktora ,,pi-
sze prosto po liniach krzywych” i wy-
réwnuje rachunki — zwlaszcza wow-
czas, kiedy cztowiek przyzna, jak bar-
dzo sie mylil i zrozumie, z jak wiotkiej
i nierzeczywiste] materii utkat swoje
urojenia. Jest to juz jednak Opatrznosé
barokowa, wyrafinowana i paradoksal-
na: Postepuj dobrze — méwiono nieg-
dy§ — poniewaz Swiat posiada swdj
przyrodzony porzadek, ktéremu i ty
musisz sie podporzgdkowaé¢. Postepuj
dobrze — powiada Calderon — ponie-
waz porzgdek Swiata jest niepoznawal-
ny i bylby§ szalenicem, gdybys$ prébo-
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wal przenikngé pozory, na jakie zo-
stale§ skazany. Snigc swoje zycie, nie
wiesz i nie dowiesz sie nigdy, co jest
woko6l ciebie prawdziwe; ale wlasnie
wtedy, kiedy — porwany wirem uro-
jen — stracisz miare rzeczywistosci,
roznieci sie¢ w tobie pozgdanie dobra:
tracagc swiat, zyskasz madroseé.
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2ZYCIU SNEM«

Zycie snem nalezy do arcydziel Calde-
rona, totez ,koloryt polski” od dawma
zwracal uwage i zaciekawial czytelni-
kow. Gloséw polskich nie braklo
w og6lnej dyskusji na temat tego za-
gadnienia; na og6t wyrazaly one jednak
rozczarowanie, ze autor wedle po-
wszechnego przekonania, mial o Pol-
sce stabe wyobrazenie i ze szczegoély,
ktére wprowadzil do dramatu, nie
majg z rzeczywistg Polskg nic Wspol-
nego.

1. akcja Zycia snem, oparta na starych
zrodlach wschodnich, oczywiscie nie
mogla mie¢ miejsca w Polsce. Calderon
wybrat tu nasz kraJ przede wszystkim
jako ,,kraine fikeji”’,

2. nasze pojecie ,,kolorytu lokalnego”
odbylo znaczng ewolucje od czaséw
XVII wieku. Caty wiek XIX zrobil tu
wielki wysitek w kierunku usciSlenia
pojecia egzotyzmu i oparcia go na da-
nych zaczerpnietych z rzeczywistosei.
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A wiec poddajgc analizie ,,egzotyzm”
siedemmnastowieczny, musimy zrezyg-

nowaé¢ z sumy wymagan, ktére dzi§

uznaliby$my za naturalne w analogicz-
nym wypadku. (...) W8réd imion bo-
hateréow, jedynym polskim imieniem
jest imie Zygmunta; miato ono nawet,
w owym roku 1636, wszelkie cechy
prawdopodobienstwa w odniesieniu do
polskiego wladcy: wszak Zygmunt III
dopiero w 1632 r. przekazal tron star-
szemu synowi, ktéry zresztg odziedzi-
czyt takze, jako drugie, imie ojcowskie.
Od najdawniejszych czaséw dopatry-
wano sie zresztg prototypéw ojea i sy-
na z dramatu Calderona w historycz-
nej parze Zygmunta III i Wiadysla-
wa IV. Daje jednak do myS$lenia imie
krola w dramacie Calderona. Wasyl
(Basilio) w odniesieniu do polskiego
monarchy na pierwszy rzut' oka
wydaje sie grubg omylks. Astolf nie
jest wecale wlasciwym imieniem dla
ksiecia moskiewskiego: Estrella i Ro-
saura — to rodowite Hiszpanki, (po-
dobnie jak stuga Rosaury, Trabka
(Clarin), jak wychowawca Zygmunta,
Klotald (Clotaldo), czy tez zmarli,
wspomniani w monologu krélewskim:
krél Polski Eustorgio, krélowa — Clo-
rilene i inni. Trzeba wigc powiedzieé,
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ze jedynie fakt nadania krélewiczowi
w dramacie imienia ,,Zygmunt” jest
waznym dla nas ciekawym §wiadect-
wem pewnej znajomosci stosunkéw
polskich u Calderona. Reszta imion
wloskie lub hiszpanskie, albo — jak
w wypadku Basilia — §wiadczace
o skojarzeniu w wyobrazni hiszpan-
skiego dramaturga zagadnien polskich
i moskiewskich.

Jezeli zastosujemy do badania ,,egzo-
tyzmu polskiego” u Calderona zasade
tolerancyjna, to takie skojarzenie, za-
miast nas razi¢ swojg btednosScig, prze-
méwi zn6w na korzy$é hiszpanskiego
dramaturga, przypominajgc nam ozy-
wienie stosunkéw polsko-moskiew-
skich w pierwszej potowie X VII wieku.
Echem ich w §wiadomosci europejskiej
mogla by¢ wlasnie taka mozaika imion
i spokrewnien dynastycznych, jakg
Calderon przyozdobil swéj pseudo-hi-
storyczny dramat.

Inne bledy, jakie wytykano Zyciu
snem, mialy by¢ natury geograficznej
i dotyczy¢ w piewrszym rzedzie umie-
szczenia stolicy Polski nad morzem!
Najprostszy komentarz, jaki sie w tym
wypadku nasuwa, to przypuszczenie,
ze Calderon kierowal sie znéw kon-
wencjg literacka, jednak mozna by tez
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przypomnie¢ polityke morskg Wiady-
stawa IV i dopatrywac¢ sie jej dalekie-
go echa w tym skojarzeniu stolicy Pol-
ski z morskim wybrzezem!

Jakkolwiek rywalizacja ojca i syna, ich
zatargl rokosze przeciw Zygmuntowi
i proby detronizacji mogltyby z grubsza
ujs¢ za kanwe wydarzen z Zycia snem,
bezcelowe byloby szukanie w tym, mi-
mo wszystko, fantastycznym dramacie
prawdy historycznej w $cistym znacze-
niu stowa. Natomiast prawda obycza-
jowa i psychologiczna bytaby postula-
tami calkowicie anachronicznymi w
stosunku do pisarza z XVII wieku.
Zycie snem Calderona dalo poczgtek
niezliczonym przerébkom, ttumacze-
niom i parafrazom. Sam autor opraco-
wal ponownie te ponetng do wykladu
alegorycznego intryge, dajac Zycie
smem auto sacramental (1673), rodzaj
misterium eucharystycznego. W tej
wersji poszedl jednak o tyle w kierun-
ku abstrakeji, ze o precyzowaniu lub
wzbogaceniu ,,reali6w’”’ mowy byé nie
moglo.

Maria Strzalkowa
Studia polsko-hiszparnskie, 1960
(fragmenty)
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Asystenci rezysera:
Aleksander Fabisiak,
Katarzyna Deszcz i Roberto Skolimowski (PWST)

Dyrektor Organizacyjny M. WAWRIINEK o Asystent 0. MWAK % Kier: Literaccy [ MIRAVIEC, J. OPALSKE 3% Kier. Muzyczny M. NEI

Inspicjent Katarzyna Kwaéniewska
Sufler Ewa Jedrzejczyk
Kostiumy wykonano pod kierunkiem:
— pracownia krawiecka damska Jadwiga Siedlecka
— pracownia krawiecka meska Joézef Kania, Zdzistaw Szeweczyk
Dekoracje:
— pracownia stolarskn Wieslaw Wrébel,
— pracownia malargsko-butaforska vacat
— pracownia $lusarska Franciszek Malek
— pracownia perukarsko-fryzjerska Tadeusz Domiczek
Akustyk Andrzej Kaczmarczyk
Gl elektryk Leszek Malik
Brygadier sceny Bronistaw Nawrot
KIEROWNIK TECHNICZNY JERZY KOLAK
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DIARIUSZ

STAREGO TEATRU.

Zofia Niwinska wStarym Teatrze

W roku 1982 minelo pieédziesiat pieé lat pracy artystycznej Zofii
Niwinskiej na polskich scenach. Od trzydziestu pieciu lat Pani
Zofia jest bez przerwy aktorkg Starego Teatru w Krakowie.

Z tej okazji skladamy Artystce wyrazy glebokiego, szczerego uzna-
nia i wdzieczno§ci — my wszyscy, ktorzy z Nig pracowaliSmy
i wszyscy widzowie — Jej wielbiciele.

Co6z moze byé milszego niz zlozenie z okazji 55-lecia pracy ak-
torskiej, a w tym az 35-lecia na scenie Starego Teatru — na re-
ce Szanownej i Drogiej Jubilatki najserdeczniejszych zyczen
dalszych wspanialych osiggnie¢ artystycznych.

Marzeniem matej Zosi bylo zosta¢ tancerka w balecie. Owe za-
milowania artystyczne sprawily, ze po ukonczeniu pensji skie-
rowala swe kroki ku scemie, co prawda nie baletowej, a dra-
matycznej. Zapisala sie do warszawskiej Szkoly Dramatycznej
prowadzonej przez Aleksandra Zelwerowicza. Po ukonczeniu stu-
di6w aktorskich debiutowala w Bydgoszczy grajac w ciagu dwoch
lat kilkadziesiat rol.

Stad wyjechala do Wilna dokad zaprosil ja do wspolpracy dy-
rektor Zelwerowicz. A by! to wymagajacy dyrektor. Repertuar,
w ktérym Zofia Niwinska znalazla swe miejsce, byl wszechstron-
ny. Takiej wszechstronnosci w latach trzydziestych wymagalo
sie od dobrego aktora.

Zofia Niwinska pracowala z najwybitniejszymi indywidualno-
Sciami tworczymi. W Poznaniu ze Szczurkiewiczami i Trzcin-
skim. W Warszawie u Szyfmana, Horzycy i znéow Zelwerowicza.
W Teatrze Narodowym, Polskim i Letnim, Malym i Nowym.
A partnerzy! Wérod wielu wybitnych: Wegierko w ,,Zolnierzu
i bohaterze” Shaw’a, Modzelewska i Kurnakowicz w ,Milioner-
ce” tegoz autora. Z Jerzym Leszczynskim grata jako Panna Mlo-
da w ,Weselu” Wyspianskiego, w rezyserii Solskiego. Wielki
sukces! Wspaniale zapowiadajaca sie kariera. Wybuch wojny —
polozyl kres marzeniom.

,Wybuch wojny, obrona Warszawy, ciezka okupacja i Powstanie.
Przez ob6z w Pruszkowie, cudem wydostaje sie i tutam po Gréj-
cu i Grodzisku z falszywym dowodem osobistym. Trzeba bylo
ukrywaé udziat w Powstaniu, sam ten fakt grozit wyslaniem na
roboty. Wreszcie wolnosé! Szukajge dachu nad glowq znajduje
go — w Gliwicach. W tym czasie przyjachat ze Lwowa do Kato-
wic Bronistaw Dgbrowski wraz ze swoim zespolem. Mam szcze-
$cie trafié znéw na dobry teatr, prawdziwego dyrektora i re-
sysera. Jezdze wiec 30 kilometréw dziennie na spektakle i pro-
by docierajgc ze stowem polskim do kilkunastu miast Slgska.
Bronistaw Dgbrowski przenosi si¢ w roku 1947 do Krakowa

Zofia Niwifska

Jean Giraudoux, 1964,
w ,,Wariatce z Chaillot”
Aurelia

z wybranymi przez siebie dwudziestoma aktorami. Od tego ro-
ku jestem ,krakowiankq”.

Nie zniszczony wojng Krakow, nasycony zyciem intelektualnym,
pelen artystow i dziennikarzy wydal sie Zofii Niwinskiej — cu-
downy. Wspomina go jak ,raj”. Grala tu, bardzo czesto, w re-
zyserii przyszilego swego meza, Wiadystawa Krzeminskiego, nie-
bawem dyrektora Starego Teatru.

Grala wtedy muin. Elwire w ,Mezu i zonie” Fredry, Marianneg
w ,,Kaprysach Marianny” Musseta, Natasze w ,,Trzech siostrach”
Czechowa, Elize w ,,Pigmalionie” Shaw’a. Poczatkowo w polg-
czonych Teatrach Miejskich, a potem w Starym Teatrze.

Joanna w ,,Domu kobiet” Natkowskiej, Urszula w ,,Wysokiej
§cianie” Zawieyskiego, Gina w ,Dzikiej kaczce” Ibsena, Blanche
w ,Tramwaju zwanym pozadaniem” Williamsa, ,,Candida”
Shaw’a, Nieznajoma w ,Jaka mnie pragniesz” Pirandella, Dr
Zahnd w ,Fizykach Diirrenmatta, Aurelia w ,,Wariatce z Chail-
lot” Giraudoux, Marta w , Kto sie boi Virginii Woolf?”, Hekuba
w ,,Trojankach” Eurypidesa-Sartre’a, Alicja w ,Tancu $mierci”
Strindberga, Barbara Stawrogin w ,Biesach” Dostojewskiego,
Dyrektor Teatru Rozmaitosci w ,,Nocy listopadowej”’ Wyspianskie-
go — oto niektoére role, ktorymi zrosla sie nierozerwalnie z dzieja-
mi Starego Teatru, oddajac swoéj talent i entuzjazm pracy, zaj-
mujgc trwale miejsce wsrod najwybitniejszych tej sceny. Wszy-
stkie role Zofii Niwinskiej przepojone byly nie tylko wysokim
kunsztem aktorskim, ale i bogata treScig Jej interesujgcej oso-
bowoéci. Za swéj serdeczny stosunek do kolegéw, brak zazdrosci
zawodowej i wielkie zainteresowanie drugim czlowiekiem — za-
sluguje na serce i specjalne uznanie.

Sympatia widzéw objawiala sie za§ miedzy innymi wielokrot-
nym zwyciestwem w prasowych plebiseytach na ,Najulubien-
szych aktorow?”.

Artystka jest odznaczona Krzyzem Oficerskim i Ziotym Krzy-
zem Odrodzenia Polski, a takze Zlotg Odznaka Miasta Krakowa,
w zyciu ktérego bierze stale czynny udzial. Jest tez laureatks
Nagrody Miasta Krakowa.

Tak upiynelo 35 lat ,serdecznego zwigzku ze Starym Teatrem” —-
jak okre§la to Pamni Zofia. Grajac nadal w niektérych sztukach
bedgcych w repertuarze i jak najzywiej interesujgc si¢ bogatym
zyciem Teatru, mowi:

,Obecnie nie biorgc juz udzialu w nowych premierach, calym
sercem towarzysze im na widowni i przyjmuje troskami i trium-
fami artystycznymi moich, jakze mi bliskich Kolegéw ze Starego
Teatru”.

Opracowata:
Krystyna Spiegel

Marta

w ,,Kto sie boi Wirginit Woolf”

Edwarda Albeego, 1965,

z Kazimierzem Witkiewtczem w roli George

Drukarnia Wydawnicza. Zam. 537/83, 10 000, T-17/978.



