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Dramat
amerykanski

W poczatkowym okresie swego rozwoju dramat amerykanski borykat
sig¢ ze znacznie wiekszymi trudnosciami niz inne rodzaje literackie. Obok
charakterystycznych dla calej literatury amerykanskiej probleméw natu-
ry formalnej, tzn. braku odpowiednich form dla wyrazenia nowych tre-
§ci, szczegdlnie hamujgco oddzialywala na dramat tradycja purytanska
objawiajaca sie m.in. w zdecydowanej wrogosci do przedstawien teatral-
nych jako moralnie niebezpiecznych.

Za pierwsza autentycznie amerykanska sztuke uznaje sie komedie
»Kontrast” Royalla Tylera. Do dalszego rozwoju przyczynila sie dzialal-
no$¢ Williama Dunlapa, pierwszego zawodowego dramaturga amerykan-
skiego, autora 33 nie najlepszych sztuk. Te do$¢ skromne poczatki nie
wptynely budujaco na dalszy rozwdj dramatu w Ameryce. Dziewietnasto-
wieczny teatr amerykanski jeszcze moze mniej niz europejski mial wsp6l-
nego z literaturg powazng czy ,prawdziwg” sztukg. Jedng z przyczyn
stabego rozwoju sztuki dramatycznej byla bezsprzeczna dominacja akto-
ra. Sztuki pisane byly gléwnie pod aktoréw i stuzyly bardziej wydobyciu
lub podkresleniu konkretnych talentéw aktorskich aktualnych gwiazd
sceny niz przekazowi artystycznej wizji aktora, Czesto autorami byli sami
aktorzy, jak np. Dion Boucicault — mistrz melodramatu, lub David
Belasco.

Podczas gdy jeszcze w trzecim ¢wieréwieczu XIX stulecia dramat
europejski zaczal przyjmowa¢ ambicje powiesci realistycznej i naturali-
stycznej w dzielach Ibsena, Hauptmanna, Becque’a, a na przelomie XIX
i XX wieku przeszed! juz w stadium antynaturalistycznej i antyreali-
stycznej na strone symbolizmu i ekspresjonizmu, teatr amerykanski roz-
kwitat swym sentymentalizmem. Co prawda i w Owczesnej Ameryce
powazniejsze problemy spoleczne i etyczne dotarly na deski sceniczne
dzieki sztukom W.D. Howellsa, B. Howarda i J.A. Hernego, jednak
z punktu widzenia techniki dramaty te utrzymane byly w konwencji
tradycyjnej i daleko im bylo do europejskich eksperymentéw. Niemniej
jednak ze wzgledu na ich zasadniczo realistyczny punkt widzenia, auto-
row tych mozna uznaé za do$é jeszeze odleglych prekursoséw nowocze-
snego dramatu amerykanskiego.

Pierwszy etap wlasciwego rozwoju tego typu dramatu przypada na
lata 1900—1920, ktore charakteryzuje stopniowo wzrastajace ozywienie
i nowatorstwo. Ozywieniu temu przySwiecaty dwa cele: asymilacja réz-
norodnych osiagnie¢ auropejskich oraz stworzenie autentycznie amery-
kanskiej sztuki dramatycznej. Podobnie jak w poezji, gdzie nowym im-
pulsom towarzyszylo powstanie awangardowych magazynéw i periody-
koéw, przejawem nowego ducha w teatrze bylo powstawanie malych tea-
trzykéw amatorskich, uniwersyteckich i profesjonalnych. Pierwszym ta-
kim przedsiewzieciem byl zalozony w Uniwersytecie Harvarda w 1905 r.
przez G.P. Bakera tzw. ,,47 Workshop”. Z tego kregu wyszli autorzy tak
pbzniej znani, jak Eugene O’Neil, S. N. Behrman, Sidney Howard, Philip
Barry, John Dos Passos i Thomas Wolfe.

Powazny krok naprzod przyniést okres powojenny, kiedy to auropej-
ski i rodzimy dramat zostal zaakceptowany przez szersze kregi publicz-
noéci amerykanskiej dzieki dzialalnosci malych teatrow. Wtiedy tez
O’Neill wysungl sie na pierwszy plan jako najznakomitszy dramaturg
amerykanski, przyczyniajac sie w znacznej mierze do ustalenia juz w la-
tach dwudziestych prestizu dramatu amerykanskiego na gruncie europej-
skim. Ten wlasnie okres charakteryzuje gorgczkowosé poszukiwan for-
malnych, obrazoburcze obchodzenie sie z tradycyinymi technikami, czgsto
prowadzgce do przesadnych uproszczen. To, co dramat europejski prze-
zyl jako stopniowy rozwdj — od realizmu przez naturalizm i symbelizm
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do ekspresjonizmu — na przestrzeni kilkudziesigciu lat, w Stanach Zje-
dnoczonych bylo réwnoczesnym i przez to wyjatkowo dynamicznym, nie-
mal kilkuletnim dzielem jednego pokolenia. Dramatopisarze amerykan-
scy eksperymentowali jednocze$nie z tak réznorodnymi tematycznie i for-
malnie typami dramatdéw, jak sztuki naturalistyczne i ekspresjonistyczne.

Wynikiem tych prob jest chociazby specyficznie amerykanska twor-
czo$¢ Eugene O'Neilla (1888—1953), laczaca w jednorodng calos¢ techniki
tak odmienne, jak ibsenowski realizm i ekspresjonizm Brechta. Realizm
i prostota sceniczna konieczne byly O’Neillowi jako przeciwstawienie bu-
duarowemu przetadowaniu teatru konwencjonalnego. Akcja niektorych
jego sztuk toczy sie na pokladzie lub pod pokladem statku. Zwyklosé¢
i prostota akeji odwraca uwage od fabularnych zdarzen i zbiegéw oko-
licznosci, kierujac ja na glebsze znaczenie nieheroicznych sytuacji, a au-
tentyczny dialekt, ktéry O'Neill reprodukuje po mistrzowsku, przybliza
postacie i cala sztuke do zycia i jego aktualnych problemow.

Ekspresjonizm o podilozu naturalistycznym wszedl do warsztatu
O'Neilla juz w roku 1920, poczawszy od sztuki ,,Cesarz Jones”. Prawie
nieustanny poglos tam-taméw oraz dekoracje stuzg tu juz nie celom reali-
stycznym, lecz sg glownym narzedziem wywolania atmosfery, ktorej
punktem kulminacyjnym jest gorgczkowe delirium bohatera przezywa-
jacego kongijskg przeszlos¢ Murzynow amerykanskich. Wykorzystujgc
elementy dramatu starozytnego O'Neill uzywa zmiennych i zamiennych
masek (np. w sztukach ,,Wielki Bég Brown” (1926), ,I smial sie Lazarz”
(1928) lub przenosi we wspolczesnosé motywy slynnych mitéw starozyt-
nych. Najwiekszym tego typu dzielem jest trylogia ,Zaloba przystoi
Elektrze” (1931), w ktorej O’Neill podejmuje mit o Atrydach z ,Orestei”
Ajschylosa przenoszgc sytuacje w koncows faze wojny secesyjnej. W okre-
sie powojennym O’Neill znacznie uproscit styl swych sztuk, wracajac do
bardziej tradycyjnej formy oraz wykorzystujac elementy autobiograficz-
ne, np. w ,,Zmierzchu dlugiego dnia” (wyst. po$m. 1956). Nowym elemen-
tem w jego powojennych sztukach — takich jak ,,Przyjdzie' na pewno”
(1946) czy ,Ksigzyc $wieci zablgkanym” (1952) — jest nastroj skraJneg_O
pesymizmu. Choé¢ zmienne w stylu i wyrazie filozoficznym, wszys‘gkw
sztuki O'Neilla nacechowane sa wspélnym zalozeniem ogélnym, okreslg—
jacym ich temat — jest to kwestia wyzszych aspiracji czlowieka, prob
wzniesienia sie ponad sytuacje i los, na ktory zostal skazany przez spo-
leczenistwo badz inne skomplikowane psychofizyczne sity determinujgce.

Inng wazng postacig tego okresu byt Elmer Rice (1892—1967)), ptodny
autor rozmaitych sztuk od skrajnie eksperymentalnych po melodrama-
tvezne kryminaly. Podezas gdy O'Neill wykorzystywat metody ekspresjo-
nistyczne dla oddania problematyki symbolicznej i ogélnoludzkiej, a Ri-
ce — w celu uwypuklenia drastycznych stron wspéiczesnej cywilizacji,
co czynil w tonie powaznej satyry i bezkompromisowej krytyki, George
Kaufman (1889—1961), najlepiej wypadajacy w réznych spoétkach autor-
skich, zastosowal ekspresjonizm w komedii, nie pozbawionej jednak od-
cienia satyry, ironii i krytyki. W tym niesprzyjajacym dla komedii okre-
sie obok sztuk Kaufmana i jego wspoélpracownikow, typ komedii obycza-
jowej reprezentujg salonowe sztuki Philipa Barry'ego (1896—1949).
Szczegbdlnie uzdolniony w zakresie komedii byl Samuel Nathaniel Behr-
man (1893—1973), zdajacy sobie jednoczesnie sprawe, ze W czasagh, w
ktorych tworzyl, malo bylo miejsca na wesoloS¢ i dystans tworczyl.
w a{ltobiograficznej sztuce ,,Nie czas na komedie” (1939) przedstav&@a swoj
asobisty dylemat dramaturga, kiérego dowcip, talent do uktadania bly-
skotliwego dialogu i prezentowania wyrafinowanych sytuac_ji predyspo-
nuja na autora dobrych komedii obyczajowych, jednakze jest on czlo-
wiekiem zbyt uczuciowym i bezpo$rednim, by utrzymac konieczny dla
tego gatunku dystans. Zaréwno Behrman, jak i Barry u}ogli pbéiniej od-
miennym zainteresowaniom. Behrman podjgl w tworczosci nurt“prc)tet;stu
spolecino-politycznego, a Barry poszukiwanie sensu zycia i tilozoficz-
nej prawdy, ktére odnalazl w miloSci.

Inaczej niz O'Neill i Barry, Thornton Wilder (1897—1975) — wyko-
rzystujacy réwniez techniki ekspresjonizmu — nie przechodzil prze sta-
dia filozoficznych wzlotéw i upadkéw charakteryzujgce ich osobiste po-
szukiwania, poniewaz jego dociekania przebiegaly z kolei na solidr}ym'ﬂe
wiary chrzescijanskiej, ktéra dostarczyla mu autorytatywnych wnioskow.
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Sztuki Wildera (,,Nasze miasto” — 1938, ,Niewiele brakowalo”,
1942) nije demonstruja duchowych meczarni w poszukiwaniu absolutu,
lecz stanowig wyraz akceptacji egzystencji ludzkiej, istnienia dobra i zia,
przemijania, Smierci oraz humanistycznego optymizmu popartego wizjg
cyklicznoscei zycia i cywilizacji.

William Saroyan jest autorem kilku dramatéw — np. ,,Zabawa jak
nigdy™ (1939), ,,Moje serce jest w gorach” (1939), ,,Piekni ludzie” (1941) —
podziela wiare Wildera w czlowieka, jego dobro¢ i zdolnoé¢ do przezwy-
ciezania zla, lecz — odwrotnie niz Wilder — nie ma po temu filozoficz-
nych podstaw. Maxwell Anderson (1888—1959) przyjal z kolei postawe
zdecydowanie filozoficzng. W centrum jego zainteresowan znajduje sie
problem zila, ktére ujmuje nie jako koncepcje filozoficzna, lecz jako
codzienng rzeczywistosé. Odmiennie niz Saroyan, Anderson uwazal zlo
za nieodligczny skladnik natury ludzkiej, podporzgdkowujgce sobie dobro.
Nietypowo, lecz wymownie usilowal Anderson ozywi¢ tradycje teatru
elzbietanskiego wykorzystujac 6wczesne tematy historyczne oraz forme
poetycka. W dramatach ,Krélowa Elzbieta” (1930) i , Maria Szkocka”
(1933) Anderson nadaje swym historycznym bohaterkom i sytuacjom
wspoélczesny koloryt, i odwrotnie, w sztukach wierszowanych dotycza-
cych wspoiczesnosei, postacie i ich jezyk nabierajg cech klasycznych.

Z kolei Thomas S. Eliot prébowal ozywi¢ wspoélczesny dramat
poetycki odwolujgc sie do przedelzbietanskich tradycji moralitetu i dra-
matu antycznego. Jednakze mimo wysitkow Andersona, Eliota, Wallace
Stevensa czy Archibalda MacLeisha dramat poetycki nie stal sie ani
efektywnym, ani popularnym wspoiczesnym gatunkiem teatralnym.

Okres depresji przyniost dalsze innowacje. Techniki ekspresjonistycz-
ne byly w dalszym ciagu eksploatowane, lecz w zmodyfikowanej formie.
Tematyke ogélng zastapily konkretne problemy spoleczno-polityczne w
ich amerykanskim wydaniu. Freud ustapil miejsca Marksowi, a miejsce
analizy duchowych mozliwosci jednostki zajgl problem niesprawiedliwo-
$ci spoleczno-ekonomicznej. Ponadto, gdy eksperymenty lat dwudzie-
stych opieraly sie gléwnie na ,poezji teatru”, czyli efektach scenicz-
nych, to lata trzydzieste przyniosty zainteresowanie stowem i mowg po-
toczng. W tym okresie pojawia sie nowy typ sztuki — rodzaj nowocze-
snego moralitetu, w ktorym tradycyjny konflikt miedzy Bogiem i Dia-
blem, Dobrez i Zlem zastapiony zostal walkg klas. Najwybitniejszym
dramaturgiem tego okresu jest Clifford Odets (1906—1963), a jego naj-
lepsza sztukg — jednoaktowka ,,Czekajgc na Lefty'ego” (1935), proleta-
riacki moralitet, osnuty na motywach strajku nowojorskich taksowkarzy.

Dramat nastepnych dziesiecioleci rozwija sie zasadniczo $ladami eks-
perymentéw okresu miedzywojennego, a charakteryzuje go stale ulepsza-
nie i podnoszenie funkcjonalnosci weze$niejszych koncepeji dramatycz-
nych i teatralnych. Tradycje matych teatréow awangardowych lat 1920—
—1940 podtrzymujg zespoly zawodowe i amatorskie reprezentujace an-
tykomercjalny, czesto zaangazowany ruch, zwany off-Broadway (lata
piecdziesigte) i jego nowszg wersje off-off-Broadway, powstalg w latach
szeStdziesigtych na skutek stopniowego komercjalizowania sie i konfor-
mizmu off-Broadway. Linie te podtrzymujg réwniez teatry studenckie
oraz zespoly dzialajace sezonowo.

Do najwybitniejszych dramaturgéw okresu powojennego naleig Artur
Miller i Tennessee Williams reprezentujacy odmienne techniki i gusta.
Sztuki Millera (ur. 1915) nie sg specjalnie nowatorskie i stanowig tech-
nicznie doskonalg synteze dotychczasowych zdobyczy dramatu amery-
kanskiego. Zasadniczo Miller jest realistg stosujgcym techniki naturali-
styczne i ekspresjonistyczne. Inaczej niz Williamsa interesujg go typowe
i pozornie normalne strony Zycia amerykanskiego. Podstawowym ma-
terialem i tlem wykorzystywanym przez Millera jest rodzina mieszczan
ska (,,Synowie” — 1941, ,Smieré¢ komiwojazera” — 1949, , Widok z mo-
stu” — 1955, ,,Po upadku” — 1964). Jego bohaterowie to przecietni busi-
nessmani, intelektualisci, ojcowie, bracia, mezowie, a ich tragedie osobi-
ste 1 rodzinne sg rowniez przecietne. Jednakze sztuki Millera nie sg dra-
matami obyczajowymi; zaréwno ludzie, jak ich problemy urastajg w jego
interpretacji do rangi amerykanskich archetypéw. Zgodnie z teoretycz-
nymij zalozeniami Millera jego sztuki sg udramatyzowieniem konkretnych
przykiadéw sytuacji ogdlnoludzkich; demonstrujg one wysitki jednostki
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zmierzajgcej do uzyskania, wzglednie zachowania godnosci osobistej, cze-
sto ujmowanych jako problem ,dobrego imienia”, poniewaz pozbawiony
godnosci ludzkiej lub imienia czlowiek staje sie zwierzeciem.

Twoérczo$¢ Tennessee Williamsa (wilasc. Thomas Lanier Williams
ur. 1914) jest natomiast bardziej ,.egzotyczna”. Dominuje tu, charaktery-
styczna dla catej literatury XX wieku, tematyka zalamania sie i niedo-
rozwoju protestanckich tradycji, kultury i wartosci, a zwlaszcza pury-
tanskiego drobnomieszczanstwa i jego hipokryzji oraz pigkna i brzydoty
czlowieka. Egzotyka sztuk Williamsa polega na doborze materiatow i tla,
ktore dramaturg znajduje w Zyciu emigrantéw oraz zdegenerowanej ary-
stokracji Poludnia. Nie bedac regionalisty Williams ujmuje zasadnicze
procesy spoleczne, ekonomiczne i obyczajowe zmieniajgcego sie Potudnia,
w ktérym stara arystokracja obumiera psychicznie i moralnie, a do glosu
zaczynaja dochodzi¢ zdrowsze elementy naplywowe, pochodzace z klas
$rednich. W centrum uwagi Williamsa znajduja sie zawsze indywidual-
nosci ludzkie, uczucia osobiste oraz kryzys osobowosci. Mimo ze $wiato-
poglad i tlo jego sztuk uksztaltowane sg na podstawach naturalistycznych,
calo$¢ przepojona jest atmosferg basni i fantazji, co jest cechg indywi-
dualng cecha tego dramaturga. Tematyka sztuk Williamsa skupia sie
wokot problemu samotnos$ei i przemocy jako zasadniczych aspektow kon-
dycji ludzkiej, co prezentujg gléwne watki takich utworéow, jak ,,Szkla-
na menazeria” (1945), ,,Tramwaj zwany pozadaniem” (1947), ,,Kotka na
goracym dachu” (1955), ,,I nagle ostatniego lata™ (1957).

Oprocz Millera i Williamsa na uwage zasluguje rozpoczeta juz w la-
tach trzydziestych tworczos¢ Lillian Helman i Williama Inge. Do naj-
bardziej znanych sztuk Lillian Hellman (ur. 1905) nalezg ,,Lisie gniazdo”
(1939), ,Inna czesé lasu” (1946), przedstawiajace losy tych samych pc-
staci i stanowigce wnikliwe studium proceséw przemian spolecznych na
Poludriu w wyniku wojny domowej. W innych swych dramatach poru-
sza autorka tematyke wykraczajgcg poza sprawy Poludnia, jak np. w an-
tyfaszystowskiej ,,Warcie na Renie” (1941) czy w ,Zabawkach na stry-
chu” (1960).

William Inge (ur. 1913) nie osiagng! poziomu reprezentowanego przez
Millera, cho¢ podobnie jak ten ostatni zajmuje sie codziennymi sprawami
zvcia klas $rednich. Problemy jego samotnych bohateréow rozwigzuje na
ogol uczucie milosci, a fabula jego sztuk, np. ,Piknik” (1953), ,,Przysta-
nek autobusowy” (1953), , Naturalne uczucia” (1963), przebiega wedle
zasad podyktowanych wymogami Broadwayu i Hollywoodu.

Najmlodszym dramaturgiem amerykanskim o swiatowej stawie jest
Edward Albee (ur. 1928), ktéory podobnie jak jego starsi wspodlczesni na
swoj wlasny sposob uzytkuje dorobek dramatu miedzywojennego. Sztuki
Albee’ego (,,Opowiadanie o ZOO"” — 1959, , Kto sie boi Wirginii Woolf?",
,Malenka Alicja” — 1964, , Delikatna rownowaga” — 1966) lgczac w so-
bie elementy realistyczne z fantazja, stanowia krok naprzoéd w kierunku
wykorzystania teatru absurdu jako narzedzia cigtej satyry, zwalczajaca
duchowa jalowo$é, konformizm, hipokryzje spoleczenstwa amerykanskie-
go przy jednoczesnym uwypukleniu tragedii osamotnienia i alienacji pro-
wadzacej do psychicznej (a nawet fizycznej) $mierci. Sztuka ,Pudetko
i Cytaty z Mao-Tse-Tungiem” (1968) stanowi dalszy etap dramaturgicz-
nego eksperymentu Albee’ego, zarébwno w sferze jezyka, jak formy
{eatralnej.

Obok Albee’go technike teatru absurdu wykorzystuja m.in. Jack Gel-
ber (ur. 1932) — autor sztuk ,Handel narkotykami” (1959), ,Jabikeo”
(1961), ,,Sen” (1972); Jack Richardson (ur. 1935), tworca ,Syna marno-
trawnego” (1960), , Wisielczego humoru” (1961) i sztuki ,Szczesliwy jak
krolowie” (1968), oraz Arthur Kopit (ur. 1937), ktory zyskat sobie miedzy-
narodows slawe sztuks ,,O mdj tato, biedny tato, mama powiesita cie w
szafie na émieré, a mnie sig serce kraje na éwierd” (1960). Jedna ze sztu}c
Kopita — ,,Indianie” (1969, przekl. polski pt. ,Buffalo Bill”) z sympalia
traktuje aspiracje spoleczne Indian amerykanskich.

Jednym z najplodniejszych i najciekawszych dramaturgéw mlodszego
pokolenia jest Sam Shepard (ur. 1943), autor sztuk ,,Chicago” (1965),
,La Turista” (1966), ,,Blues wscieklego psa” (1971). Do swych ekspery-
mentéw teatralnych Shepard wykorzystuje — obok specyficznie amery-
kanskiego idiomu (z opowieéci, legend i filméw o Dzikim Zachodzie, gwa-
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ry Hillbily, slangu itp.) — muzyke, technike filmu i telewizji, malarstw*a,
rzezby, science-fiction oraz rézne elementy sztuki popularnej (np. rock
and roll). _

Duze znaczenie w teatralnym zyciu Stanéw Zjednoczonych maja ze-
spoty tzw. alternative theatres, tworzgce sztuki na drodze zb1orowe]_
wspoblpracy — od ich inicjalnej koncepcji az po ksztalt pstateczn)j. Wi
doczne tu jest odejécie od tradycyjnego dramatu, pole'g'a]atcego gtownie
na tekscie literackim, ku bardziej skomplikowanym, réznorodnym, wie-
loplanowym srodkom wyrazu teatralnego, wykorzystujq_cym _metody
happeningu, baletu, akrobacji, pantomimy, kukty. Do na]mta;me]szy_ch
zespotéw nalezg: ,,La Mama Experimental Theatre” (wystawm.]a‘?,y m.in.
sztuki Sheparda), ,, The Living Theatre”, ,,Perf'ormapce Group , ,The
Bread and Puppet Theatre”. W polowie lat szeécdmesgtych tworcy mg-
rzynscy zatozyli wlasne liczne zespoly, kt()rycl} zasadniczym celem b"y'lo
wsparcie ruchu ,,Black Power”. Do najwazniejszych z tych teatrow na-
leza ,,Black Arts Reportory” i ,Spirit House”.
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Tennessee
Williams

(wlasc. THOMAS LANIER WILLIAMS)

Dramaturg amerykanski. Urodzil sie 26 marca 1914 roku w Columbus
(Missisipi) jako syn komiwojazera fabryki obuwia. Matka pochodzita
z zasiedzialej rodziny pionieréw Poludnia, kolonizujgcych stan Tennessee.
Znaczny wplyw na rozwoéj pisarza wywarl jego dziadek — duchowny,
odznaczajacy sie¢ zywym zainteresowaniem dla sztuki i poezji. Nauka
w szkole w Saint Louis, od 1931 roku studia uniwersyteckie — przerwa-
ne ze wzgledu na zalamanie nerwowe. Williams by} urzednikiem w fa-
bryce, w ktérej pracowal jego ojciec; zarabial takze m.in. jako windziarz,
kelner, bileter w kinie.

Zadebiutowal bardzo wezesnie; w szesnastym roku zycia oglosil pierw-
szg nowele, majac 23 lata wystawil dwie jednoaktowki. Ciezkg kleska
bylo dla niego niepowodzenie pierwszej jednospektaklowej sztuki —
,Battle of Angels” (1940, ,,Bitwa aniot6w”, prapremiera w Bostonie) —
przerobionej nastepnie na ,,Orpheus Descending” (1957, ,,Orfeusz zstepu-
jacy do podziemi”); po wystawieniu w Nowym Jorku — rozglos §wiato-
wy. Byl nieznany do roku 1945 — kiedy odbyla sie na Broadwayu pre-
miera ,,Szklanej menazerii”’ (,,The Glass Menagerie”). W latach piec¢dzie-
sigtych uchodzil za najwybitniejszego, obok Arthura Millera, przedsta-
wiciela amerykanskiego realizmu psychologicznego. W kompozycji dra-
matycznej preferowal tradycyjnag, aktowg budowe sztuki.

Jako pisarz prezentowal ,jaskrawsg, fascynujaca i dwuznaczng osobo-
wos$¢, jako dramatrgie cechuje specjalna predylekcja do makabry, skala
jego meskich i zenskich neurotykow jest legendarna” — pisata M. Ke-
sting. Williams sam czesto podkreslal w wywiadach, ze w sztuce nie jest
wazne, jakie my$li i idee ma autor, bo jedynie interesujgce powinno byé
to, co dzieje sie pomiedzy dwojgiem ludzi na scenie. W istocie jednak —
wbrew zapewnieniom — mozna z jego dramaturgii wylowi¢ pewne moty-
wy glowne, wykraczajgce ponad utrzymane w stylu freudowskim diagno-
zy psychoanalityczne.

Pojawia sie w jego pisarstwie np. problem poludniowych stanow
USA, co prawda zageszczony do obserwacji indywidualnych przypadkow
patologicznych, ktére jednak siwarzajg pewna mozliwo$¢ wejrzenia nie-
jako w ,,$rodek” tamtejszego spoleczenstwa. Poludnie amerykanskie miato
swoich epikéw (m.in. Faulknera); krytyka sadzi, ze stanowisko Williamsa
blizsze jest tradycji Th.C. Wolfe'a. W swoich sztukach autor ,,Szklanej
menazerii” bardzo czesto konstruuje sytuacje, w ktorej reprezentant czy
reprezentantka wyrafinowanej (niejako arystokratycznej) kultury, obar-
czonej tradycjg europejska, styka sie z brutalnym, drastycznym arrywi-
zmem prymitywnych ,zdobywecow™ z polnocy USA. Dramat rozgrywa
si¢ jednak inaczej niz u Wolfe’a — ktory widzial go z perspektywy spo-
tecznej, Williams zamyka zdarzenie obu kultur w czterech §cianach; do-
konuje sie ono niejako w plaszezyznie psychicznej.

Najjaskrawiej widoczne to jest w sztuce , Tramwaj zwany pozada-
niem” (,,A Streetcar Named Desire”, 1947), gdzie subtelna Blanche, ktéra
wyrosta w domu o bialych kominach, staje bezradna wobec brutalnosci
i zdobywczosei szwagra (Stanleya). Konkluzje Williamsa nacechowane sj
melancholig; kultura i subtelnosé¢ Blanche du Bois w zderzeniu z zywio-
lowoscig Stanleya nieuchronnie przemieniajg sie w histerie i degenera-
cje, poezja staje sie klamstwem. Williams dokonuje tu niejoko wiwisekeji
postaci Blanche, obnaza jej neuroze, udreczenie, mitomanie, kompleksy
erotyczne. Jest wlasciwie stalym elementem sztuk Williamsa owo dra-
zenie bohateré6w, wywracanie ich na nice — dla sformulowania kilku
banalnych w koncu i niekoniecznie przekonujgcych prawd z zakresu
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Meksyku. Sztuke tltumaczyl Krzysztof Zarzecki.

psychoanalizy. Sztuka w przekladzie Eugeniusza Cekalskiego (,Dialog”
1957, nr 6) nalezala do najczesciej grywanych w Polsce utworow William-
sa; jej polska prapremiera odbyla sie w Toruniu. Autor otrzymal za nia
swg pierwszg nagrode Pulitzera (1948); druga przypadia mu w roku 1955
za szluke ,,Cat on a Hot Tin Roof” (,Kotka na rozpalonym dachu”).

Poza wymienionymi napisal Williams m.in. sztuki: ,,Summer and
Smcke” (1948, ,Lato i dym”), ,,The Rose Tattoo” (,,Tatuowana réza",
1951), ,,Camino Real” (1953), ,Sweet Bird of Youth” (1956, ,Stodki ptak
miodosci”), ,Suddenly Last Summer” (1959, ,I nagle ostatniego lata),
,»The Night of the Iguana” (1962, ,Noc iguany”), ,, The Two Characters
Play” (1967, ,,Sztuka na dwie osoby”), ,,Seven Descents of Myrtle (1968,
.Siedem upadkéw Myrtle). W roku 1973 — po premierze ,,Out Cry”
(,.Ostatni krzyk”) — krytyka pisala o wyczerpaniu sie talentu autora,
dajac wyraz przekonaniu, Ze nie bedzie juz mogl napisa¢ nic ciekawego.

Nieoczekiwanie w 1975 roku wystgpit Williams z nowa, napisang dwa
lata wczesniej sztukg ,,The Red Devil Battery Sing” (,Swiatlo Baterii
Czerwonego Diabla”). Jej prapremiera — po niepowodzeniu prébnych
przedstawien w Bostonie z Anthony Quinnem i Claire Bloom — odbyla
sie¢ w wiedenskim English Theatre. Rzecz — w typie southern gothic —
toczy sie w Dallas. Fikeyjny wielki koncern uprawia w Ameryce Lacin-
skiej i Azji agresywna polityke inwestycyjng, planuje zamachy stanu itp.
Niewidoczny szef koncernu Baterii Czerwonego Diabla wmieszany byl
w zabojstwo Kennedy'ego, planuje przejecie wiadzy w USA. Na tym tle
dwoje ludzi — zbiegla Zona magnata z kencernu i $miertelnie chory ar-
tysta. W ich osobach, w upadilych wielko$ciach, kontuzjowanych przez
brutalne Zycie, odzwierciela autor upadek Ameryki. Zarazem — po raz
pierwszy w pisarstwie Williamsa — obie skrachowane postacie otrzymuja
perspektiywe: widzg sens oraz znaczenie swego cierpienia.

W teatrze polskim, po poczatkowej fascynacji ,,Szklang menazeria”
(1947 — Teatr Kameralny w Lodzi, rola Zofii Mrozowskiej), a nastepnie
,Iramwajem” i , Tatuowang ré6za” — te sztuki grane byly najczesciej —
zainteresowanie tworczoscig Williama stopniowo malato. Jeszcze w 1966
roku Aleksander Bardini inscenizowal w warszawskim Teatrze Kameral-
nym ,,Noc iguany” — z gléwna rolg Andrzeja Lapickiego jako eks-pasto-
ra Lawrence’a Shannona; to posta¢ zbankrutowanego, nie wolnego od
mistycyzmu i erotyzmu ,stugi bozego na urlopie”, przepedzonego z pa-
rafii za czyny nierzadne i herezje; trudni sie on aktualnie oprowadzaniem
bogatych, starszych turystek amerykanskich po egzotycznych okolicach

Sztuke wyrezyserowal Jozef Jasielski



Tennessee Williams
szokuje
swymi ,,Pamietnikami”

Zaczal pisa¢ w pietnastym roku zycia. Dlugo nie znal smaku sukcesu.
Gdy mial lat 24 wystawiono po raz pierwszy jego komedie ,Kair, Szang-
haj, Bombaj” w malym teatrze w Memphis. Pochwalony zostal za to
teatr, natomiast o autorze nie wspomniano nawet slowa. Ten powiedzial
niemniej o swym pierwszym kontakcie ze scena: Wiem, ze uratowalo mi
to zycie.

Nie cieszyt si¢ dobrym zdrowiem. Nekaly go ataki serca i fobie, kto-
re nigdy nie doczekaly sie wlasciwej diagnozy lekarskiej. Na jednym
oku tworzyla mu sie katarakta. Byl bez pieniedzy, podejmowal sie kaz-
dej pracy, pil, walesat sie.

Nie podaje tego wszystkiego w porzadku chronologicznym, lecz wy-
rywkowo, niemal eksplozyjnie. Odnosi si¢ wrazenie, Ze ma przed sobg
instruktora, do ktorego zwraca sie w sposdb przekorny i prawie bez-
wzgledny: Nie musisz mnie lubi¢, wiem, ze jestem $winig.

Swoich milodych partneréw seksualnych znajdowal najczesciej na
ulicy, niektérzy pozostawali u niego na diuzszy czas. Zwykle przyjainie
niezmiennie lekcewazyl. Zawierat je po to, by wkrotce straci¢. Zdarzaly
sie jednak wyjatki. W Hollywood, gdzie ,,podrywal” wieczorami na plazy
mlodych zZolnierzy i przyprowadzal! ich do domu poznal Christophera
Isherwooda: zostali dobrymi przyjacioéimi.

Przelom literacki nadszed! dopiero w roku 1945, gdy mial 31 lat. Na-
pisat wtedy ,,Szklang menazerie”’. Pozniej ukazal sie¢ , Tramwaj zwany
Pozadaniem”, owoc pobytu w Nowym Orleanie.

Chciat bardzo, aby ta ostatnia sztuka byla reiyserowana przez Ellie
Kazana, ktéry wywarl na nim glebokie wrazenie. Kazan poinformowal
go o pewnym miodym, nieznanym aktorze nazwiskiem Marlon Brandc,
¢wietnie nadajgcym sie do roli Stanleya Kowalski. Tennessee Williams
mieszkal wowcezas ze swoim towarzyszem Santo i dwoma lesbijkami w
bungalowie w Cape Cod. Pewnego dnia zabraklo im pradu i wody. Chacs
trwal do momentu az zjawil sie Brando i jednym ruchem reki usunal
awarie. Zrobili probe czytania. Kowalski w wykonaniu Marlona wypad?
znakomicie, wszyscy byli oczarowani — byta to pierwsza rola sceniczna
Marlona Brando.

Premiera miala miejsce w New Haven w listopadzie 1947 roku. Suk-
ces $redni. Po przedstawieniu Williams, Kazan i Brando zostali zapro-
szeni do Thorntona Wildera, ktéry ostro skrytykowat sztuke. Z psycho-
logicznego punktu widzenia wszystko zostalo ujete falszywie; taka lady
jak Stella nie wyszlaby nigdy za maz za tak wulgarnego typa jak Stanley.

Tennessee stuchal z uprzejmg ming i pomyslal: Temu facetowi nigdy
jeszcze nie dogodzono w 16zku.

Z koncem 1947 r. wyjechatl do Paryza, gdzie w zwigzku z choroba
krwi, wylgdowal w amerykanskim szpitalu. Nie podobalo mu sie tam.
Nastepnie udal sie do Rzymu. Poznal Viscontiego i Gore Vidala. Z pew-
nym Amerykaninem zwabili do mieszkania kilku mlodych sprzedawcow
papieroséw na czarnym rynku. W efekcie wszyscy spedzili noc w areszcie.

Kolejnym etapem podrézy byla Anglia. W Brighton wystawiono
»ozklana menazerie”, znowu bez powodzenia, tak jak i wkrétce potem
w Londynie. Dobrze zagrana zia sztuka, stwierdzila krytyka.

Latem 1948 roku plynal do USA , Queen Mary”, razem z Trumanem
Capote, ktéry nie byl jeszcze woéwczas tak obrzydliwy, a w kazdym 1a-
zie tak zlos$liwie obrzydliwy. Dwodch slawnych pisarzy zabawilo sie za-
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mienieniem butéw innych pasazeréow, ktére wystawiono przed kabinami
do wyczyszczenia.

Po powrocie do Stanéw rujnowal dalej swoje zdrowie $rodkami na-
sennymi, narkotykami i zwiekszajagcymi sie ciagle iloéciami alkoholu.
Kryzysu dopelnilo niepowodzenie rezyserowanej przez Kazana sztuki
»Camino Real”. Kazanowie oraz Steinbeckowie daremnie usilowali g0
pocieszy¢ i poméc mu. Nie chcial niczyjego wspolczucia.

W latach sze$¢dziesigtych Tennessee Williams poddal si¢ dlugiemu
leczeniu psychiatrycznemu, jednakze bez istotnego rezultatu. Zycie jego
skladato sie z przeplatajacych sie atakow zawrotow glowy, napadéow sza-
lu i dlugich podrézy, wreszcie trafil do zamknietego szpitala, z ktorego
wypuszcezono go z koncem roku 1969.

. Nastepnego lata udal sie do Bangkoku, gdzie przyboczny lekarz kréla
mial mu operowa¢ domniemanego raka. Okazalo sie jednak, ze lekarz 6w
nie mial nic wspolnego z dworem, rak za$ byl tylko obrzekiem gruczo-
tow, spowodowanym nadmiernym piciem.

W roku 1972 rozpoczgl spisywanie swoich wspomnien, ukonezyl je
w ubieglym roku. O tworzeniu swoich sztuk informuje bardzo skgpo, ale
z kolei’ jego loséw i trybu zycia wynika, iz tam wlasnie nalezy szukaé
motywow patologii jego scenicznych bohateréw. Odzwierciedlenie jego
zycia stanowi takze chronologiczny chaos ksigzki. Na koncu stwierdza:
nTeraz jednak, dzisiaj, przeszlo$é i terazniejszosé staly sie jednym”.

Tennessee Williams
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DLA DOROSLYCH:

Lp. Autor — tytutl premiera spektakle | widzowie
£ St. Wyspianski — ,,Wesele” (rez. J. Jasielski) 8.10.1982 r. 54 13 693
2. S. Mrozek — ,,Tango” (rez. J. Jasielski) 21.02.1982 r. 48 11 200
3. Molier — ,,Don Juan” (rez, J. Jasielski) 14.06.1981 r. 47 10 281
4, S. Grochowiak — ,,Okapi” (rez. J. Jasielski) 30.04.1981 r. 45 8 043
5. A. Fredro — ,,Sluby panienskie” (rez. 1. Gérska-Damiecka) 14.06.1980 r. 44 10117
6. J. Iwaszkiewicz — , Lato w Nohant” (rez. J. Wyszomirski) 27.11.1977 r. 41 13 399
7. J. Szaniawski — , Kowal, pieniadze i gwiazdy” (rez. J. Sykutera) 27.03.1980 r. 41 9019
8. M. Batucki — ,Klub kawaleréw” (rez. I. Gorska-Damiecka) 10.11.1979 r. 39 9135
9. A. Czechow — ,Zarty sceniczne” (rez. J. Jasielski) 20.02.1983 r. 38 9533
10. L. Gersche — ,Motyle sg wolne” (rez. J. Mirczewski) 11.03.1978 r. 38 8 809

DLA DZIECI:

Lp. Autor —tytut premiera spektakle widzowie
1. K. Wodnicka — ,,Czarodziejskie krzesiwo” (rez. Zb. Wilkonski) 10.01.1981 r. 103 33036
- Al. Maliszewski — ,,Nowe szaty kréla” (rez. B. Tosza) 17.01.1982 r. 94 27 360
3 P. Kester — ,,Czerwone pantofelki” (rez. St. Olejniczak) 12.12.1982 r. 93 29 504
& St. Plonka-Fiszer — ,Spigca krolewna” (rez. zespolowa) 6.01.1980 r. 57 18 090
3. E. Szwarc — ,,Czerwony kapturek” (rez. M. Bilizanka) 13.07.1979 r. b4 15 365
6. Z. Zazula — ,,Czwoérka z podworka” (rez. T. Szybowski) 29.10.1977 r., 50 15 941
7. A. Swierczyfnska — , Farfurka krélowej Bony” (rez. M. Bilizanka) 27.05.1978 r. 48 13 424
8. J. Hartwig, A. Miedzyrzecki — ,Ja§ i Matgosia” (rez. K. Wroblewski) 16.12.1978 . 45 15 415
9. K. Makuszynski — , Szalefistwa panny Ewy” (rez. J. Sykutera) 7.02.1980 r. 43 12370
10. L. M. Montgomery — ,,Ania z Zielonego Wzgbrza” (rez. zespolowa) 1.06.1979 r. 40 11 019
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Cena 20 zi

W przygotowaniu:
Aleksander Fredro
Maz 1 zona
Tymoteusz Karpowicz

Przerwa w podrozy

Kierownlk Biura Wspblpracy z Widzem — KRYSTYNA STELMACH

Biuro Wspélpracy z Widzem czynne od godz. 8.00 do 1500 —telefon 2 58-50
przyjmuje zaméwienia na bilety zbiorowe dla zakiladbéw pracy, instytucji i szkoél

Kasa teatru czynna:
od godz. 10.00 do 12.00 (z wyjatkiem niedziel) 1 na péitorej godziny przed
rozpoczeciem spektaklu (oprécz ponifedziatkdw)



