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OD REZYSERA

Istnieje opinia, Ze rezyser winien swoje postanie
do widzéw zawrze¢ w realizowanym przez siebie przed-
stawieniu. Ze to powinno wystarczyé. Wszelkie ko-
mentarze, wyjasnienia, refleksje sq niepotrzebnym do-
datkiem...

Wydaje sig, ze w przypadku ,FPastoratki” Leona
Schillera rzecz sie ma nieco inaczej.

Przede wszystkim wiqze sie ona z wiekowaq, polskg
tradycjq obrzedoéw Bozonarodzenionych — tak bardzo
bliskg sercom naszych rodakéw. Niesie ona z sobg
obraz szopki, kolgdowqg nute, skrzydetka aniotow,
figle pastuszkéw, barwy trzejkroiowego orszaku i bet-
lejemskiej gwiazdy. Wywoctuje w niejednej duszy bto-
gie wspomnienia lat dziecigcych i niejedng tze winna
wycisng¢ z patrzgcych oczu...

Tego sie nie da przewidzie¢ w teatralnej, zmudnej
robocie, ale pamieta¢ o tym warto...

| jeszcze jedno: widzowie winni zapomnieé, ze sq
w teatrze, ze oglgdajg zawodowych aktoréw. Zapom-
nie¢ o dekoracjach, reflektorach i catej teatralnej ma-
szynerii.

Zapraszamy na ,,Pastoratke” do kurpiowskiej wsi,
do optotkéw koto przysadzistych podlaskich chat. Za-
praszamy do kompanii z wsiowskimi kolednikami wy-
branymi 'z puszczanskiego ludu. Bawcie sie wiec, $pie-
wajcie z nami. Rzuécie ,,gwiazdarzom” do koszyka ka-
watek $wiqtecznego kolacza, dajcie im tyzke klusek z
makiem i podzielcie sig z nimi optatkiem zyczac szczes-
cia, zdrowia i pokoju na $wiecie...

To takze wydato mi sie godne uwagi, chociaz...
istnieje opinia, ze rezyser winien swoje postanie...

POMYSL ,,PASTORALKI" | ROZNE PROBY
JEJ WYKONANIA

Pomyst ,,Pastoratki” powstat na wiele lat przed woj-
ng. Misterium o Bozym Narodzeniu miato rozpoczqé
tancuch widowisk obrzedowych, w sktad Kktorych
wesziyby misteria pasyjne i wielkanocne, obrzgdy
czterech por roku, wesela wiejskie oraz tzw. ,tance
$mierci’”. Inny cykl stanowi¢ miaty ballady ludowe i
piosenki staropolskie w ksztatt sceniczny ujete. Prze-
mysliwatem takze nad reinscenizacjq dawnych ko-
medio-oper, wodewiléw mieszczanskich itp. antykéw
scenopisarskich.

Te romantyczne odloty w przeszto§¢ wyttumaczyc
sie dajg moim ,,wychowaniem krakowskim". Krakow
w latach mojego dziecinstwa byt jeszcze sceng, na
ktérej przez caty rok odgrywata sie wigkszo$¢ owych
widowisk ludowych, a te, ktére zaginety, tatwo da-
waty sie w imaginacji odbudowaé na podstawie ust-
nej lub pisemnej tradycji. A tak sig jeszcze ztozyto, ze
od dziecka mogtem grzebaé¢ w , Kolbergach”, réznych
zbiorach piesni, w starych nutach i egzemplarzach
teatralnych. Wkrotce potem rozbita sie ,,bania z poe-
zjq" nad Krakowem i szary kopersztych zmienit sie w
wielobarwng malowanke.

To Woyspianski wkroczyt do gmachu wzniesionego
na placu Swietego Ducha (!), tuz obok starozytnego
kosciota Swietego Krzyza (!). | natychmiast teatr kra-
kowski stat sie Wawelem, a Wawel w teatr sie¢ prze-
mienit. Za poetg-guslarzem wcisngt sig¢ przez zapad-
nie, sptyngt z paludamentéw na stalowych , flugach”
i kregiem sceng opasat korowdd dobrze nam znanych,
a jakby zapomnianych postaci. Spotykalismy je w
szopce, na Rynku, w kosciotach i wioskach okolicz-
nych, a nie wiedzieliSmy, ze sq tak piekne i na co$
w sztuce przyda¢ sie mogq. Zaraz tez w ,,zywym
teatrze"” wszystko sie przeobrazito i gtebszego sensu
nabrato; procesja i Lajkonik, wesela chiopskie, cwa-
tujgce z Bronowic do Mariackiego kosciota $rodkiem
rynku, wianki i odpusty — a przede wszystkim Wawel
i szopka, Wawel wprowadzony na sceng w obydwu
Legendach”, ,Wyzwoleniu”, ,,Bolestawie Smiatym”,



Akropolis'"; Wawel majqgcy zastgpi¢ Elsyncr w insce-
nizacji ,Hamleta". Wawel pomyslany jako Akropolis

Krakowski, z teatrem monumentalnym (niby Dionizosa)

na potudniowym stoku wzgorza zbudowanym! A szop-
ka krakowska, ktora zapozyczyta czes¢ swej archi-
tektury od katedry wawelskiej; szopka, kiérej wptyw
na fakiure sceniczng ,,Wesela"”, | Bolestawa i wigk-
szo$¢ dramatow Wyspianskiego Slepy by zcbhaczyt!

Céz dziwnego, ze niektérym teatrologom, miedzy
innymi i mnie, rzuci¢ sie musiata w oczy pewna filia-
cja zachodzgca migdzy rudymentami polskiej sztuki
scenicznej a mickiewiczowskqg koncepcjg teatru sto-
wianskiego przyszicsci. Trojpigtrowos¢ szopki, jej dra-
mat, obejmujgcy w zarysie catoksztatt poezji ludowej,
a konczgcy sie ,,wielkim prorcctwem’ — czyz nie o
takim teatrze marzyt Mickiewicz w Kclegium Francus-
kim? Czyz nie pod taki wtasnie teatr podwaliny kfasc
poczqgt Wyspianski? | wierzyliSmy wtedy, nieliczni fa-
natycy polskiego teatru monumentalnego, w rychiq
mozliwo$é jego realizacji. Wiedy to nositem sie z mys-
lg opracowania scenicznego szeregu widowisk ludo-
wych na caty ,rok krakowski”, a w plany moje
wtajemniczatem kolege z tawy szkolnej, poczatkujg-
cego wowczas cktorg, Juliusza Osterwe.

Nie potrzebuje chyba dodawaé, ze chodzito im je-
dynie o ukazanie nowych mozliwosci scenicznych i
przygotowanie materiatu formalnego do inscenizacji
wielkiego repertuaru polskiego. Stan bowiem tej in-
scenizacji w owej epoce wolal o pomste do nieba.
Nie miatem zadnych aspiracji dramatopisarskich i nie
ambicjonowatem na punkcie naukowego ,pobielania
grobow” czyli rekonstrukcji starozytnosci teatralnych.
Z koniecznosci jednok musiatem teoretyzowac. Ale w
moich podrézach po catlym obszarze dziejéw teatru,
odbywanych pod kierunkiem mistrza mojego i przy-
jaciela Edwarda Gordona Craiga, nie stracitem tgcz-
nosci z marzeniem dawnym. Owszem, mysl przeciw-
stawienia teatru monumentalnego rozpanoszonej na
ziemiach polskich tondecie pseudoliterackiej, pseudoe-
polskiej, dzi§ jeszcze, najspokojniej w $wiecie zatru-
wajacej widownie naszych teatrow ,,eklektycznych' —
mysl ta pogtebita sie we mnie i wzmecnita mojg po-
stowe estetyczng wobec przestarzatego, bezmysinego

i szablonowego niby-realizmu techaiki dramatopisar-
skiej, gry aktorskiej i formy inscenizacyjnej.

Wojna — i to, co po niej nastgpito, ncuczyfa_proj
cownikéw sztuki, ze zadania ich nie moggq ograniczac
sig li tylko do wysitkéw czysto artystycznych, ig Sztu-
ka jest broniq" i ze pierwej nalezy organizowac ,,teo’tr
wojujgcy”’, zanim sig plany ,teatru triumfujgcego’ kres-
li. Ten nowy poglgd na spofeczne zadania teatru nie od
razu wycisng! pietno na mojej pracy rezyserskiej i in-
scenizacyjnej. Dosy¢ osamotniony na drodze do refor-
my teatru konwencjonalnego, musiatem przyjgé¢ tak-
tyke posuwania si¢ naprzod etapami. Wyniki stqd
przymus chwilowego cofnigcia sig i odrobienia rzeczy
jeszcze nie zrealizowanych, a dla naszego rozwoju
koniecznych (stylizacja ,starego teatru”, inscenizacja
widowisk nierealistycznych, abstrakcjonizm insceniza-
cyjny). Z tego witasnie okresu datuje sie ,Pastoratka
oraz szereg widowisk religijnych, ludowych, stylizowa-
nych komedio-oper Itp., grywanych w Reducie i w
pierwszych miesiqcach Teatru im. Bogustawskiego.
Pastoratka” jest tylko dokumentem pewnego ckresu
mej pracy teatrainej. Niczym wigcej.

Temat zasadniczy ,Pastoratki”, ozdobiony licznymi
intermediami i bardzie] szopkowo niz misteryjnie ujg-
ty, ukazat sie po raz pierwszy na scenie Teatru Pol-
skiego w Warszawie w roku 1919. Konstrukcja sceny,
pomystu Wincentego Drabika, naéladowata szopke
krakowskq, pozwalajgc akcji rozwija¢ sig na dwéch
pietrach i w bocznych wiezycach.

Tekst i forma nowej wersji ksztattowaty sie w la-
tach 1923 i 1924 w Reducie. Tu zdecydowatem sig
uwypukli¢ wszystkie momenty misteryjne, a folklor
przedstawié, ze sig tak wyraze ,na surowo”, bez
kunsztownych wymystéw i burleskowych przejaskra-
wiefi ,,zawodowego" teatru. Zamierzeniom moim sprzy-
jato znakomicie ubéstwo $rodkéw technicznych, a jesz-
cze wiecej micdo$é i entuzjazm redutowcéw. Ton,
osiggniety przez Redute, byt czym$ jedynym w swoim
rodzaju, i na innych scenach, w innych warunkach
artystycznych i w innym nastroju nie dat si¢ po-
wtorzy€.

Godzi sie zaznaczyé, ze aktorzy redutowi w ocwym
czasie z humorem ludzi $wietych uprawiali cnote nie-



wiarygodnej wprost nedzy, co nie przeszkadzato im
$piewac, tanczyé, graé najmniejsze role, statystowag,
sporzqgdzaé rekwizyty i kostiumy — bezimiennie, gdyz
afisz nie podawat ich nazwisk.

Nie mgac inoczej tym darcydoskonatym kolednikom
wyrazi¢ mej nieskonczonej wdziecznoéci, dekonspiruje
po raz pierwszy nazwiska gtéwnych wykonawcow ,,Pa-
storatki’’: Maria — Mysiakowska, Joseph — s$p. Tur-
czynski i Zbyszewski, Archaniot Michat — Zabczyn-
ska i Knobelsdorf, Archaniot Gabryel — Zabczynski,
Adam — Jaracz i Brodzikowski, Ewa — Perzanowska,
Kuncewiczowna, Wiercinska, Krél Kacper — Kochano-

wicz, Krol Melcher — Wiercinski, Krol Baitazar —
Micifnski, Korydon — $p. Poreba i Al. Wasiel, Masci-
brzuch — Zbyszewski i Arnoid Dameta — Zawistow-

ski, Chleburad Zabczynski, Ryczywdf — Bogdan Wa-
siel, Bartos — Kiernicki, Zydek — Jaminski, Rabin —
Janicki, Herod — Chmielewski, Hercdowa — Hohend-
linger i Kunina, Karczmarka — Jakubowska, Smieré: —
Hollakowa, Hohendlinger i Zyczkowska, Diabet — Za-
wistowski.

Reduta w swych pierwszych podrézach po catej
Polsce opierata repertuar przewaznie na ,Pastorafce”,
»Misterium Wielkanocnym' i piosenkach ludowych i
staropolskich przeze mnie inscenizowanych (,,Pochwa-
ta wesciesci”).

Poza Redutg wystawiaty , Pastoratke’” nastepuijace
teatry: krakowski, torunski, bydgoski, Ilubeiski, (pod
dyrekcjg Stanistawy Wyscckiej), dwukrotnie Teatr No-
wy w Poznaniu i Teatr im. Bogustawskiego w War-
szawie.

Muzyke do ,,Szopki staropolskiej” (granej w r. 1919
w Teatrze Pclskim) w liczbie 80 numeréw skompono-
watem sam. Czeéciq tego materiatu, odpowiednio zmo-
dyfikowanego, posfuzytem sie w rcku 1923 w Redu-
cie. Nie majgc pieniedzy na orkiesire kierownictwo
Reduty orzekto, abym ja do $piewéw na fortepianie,
ustawionym na widowni, akompaniowat — i jak twier-
dzili Osterwa i Limanowski, tak byto najlepiej.

W roku 1924 skorzystaliSmy ze wspoétpracy naszego
nbrata muzycznego", $swietnego organisty i choralisty,
Bronistawa Rutkowskiego. Wowczas to czesé muzycz-
na ,,Pastoratki’” wzbogacita sie o szereg choratéw z

roku 1435, a muzyke ludowg zinstrumentowat Rutkow-
ski na zespoi smyczkowy i klarnet. W teatrze im. Bo-
gustawskiego wykonano , Pastoratke” z muzykg w
uktadzie moim i jednego 2z najwybitniejszych dzi$
przedstawicieli mtodszej muzyki pclskiej, Jana Makla-
kiewicza.

Leon Schiller
Warszawa, listopad 1929




TEATR DRAMATYCZNY IM. ALEKSANDRA WEGIERKI
W BIALYMSTOKU

PASTORALKA

misterium ludowe w uktadzie Leona Schillera
muzyka Leona Schillera i Jana Maklakiewicza

Obsada:
PROLOG
Prologus ANDRZEJ KAROLAK
TADEUSZ KOZELOWSKI
JULIUSZ PRZYBYLSKI
caly zespo6t

SPRAWA PIERWSZA

UPADEK PIERWSZYCH RODZICOW

Prologus — ANDRZEJ KAROLAK
Adam — EDWARD DARGIEWICZ
Ewa — BARBARA ZIELINSKA
Diabel — ZBIGNIEW BOREK
Archaniol Michal — FRANCISZEK UTKO

SPRAWA DRUGA

ZWIASTOWANIE

Prologus — ANDRZEJ KAROLAK
Archaniot Gabryel — IWONA KOWALSKA
Maria — KATARZYNA TERLECKA

SPRAWA TRZECIA

MARIA | JOSEPH W BETLEJEM NOCLEGU SZUKAJA

Prologus — TADEUSZ KOZ:LOWSKI
Pachotl — JOZEF SAJDAK
Maria — KATARZYNA TERLECKA
Joseph — ANDRZEJ REDWANS
Karczmarka — BARBARA LUKASZEWSKA
Szlachcic — JULIUSZ PRZYBYLSKI
Archaniol Gabryel — IWONA KOWALSKA
Chlopek — ANDRZEJ KAROLAK

— MARIAN SZUL
Chlopka — DANUTA KIERKLO
Baby:

BARBARA JAKUBOWSKA, GRAZYNA JUCHNIEWICZ,
DANUTA KIERKLO, IWONA KOWALSKA, BARBARA
LUKASZEWSKA, MARZENNA PLASKA (adeptka), DAG-
NY ROSE, ALICJA TELATYCKA, HELENA WIZLLO, DA-
NUTA ZABOROWSKA, TEOFILA ZAGLOBIANKA, BAR-
BARA ZIELINSKA.

SPRAWA CZWARTA

ADORACJA ANIELSKA

Joseph — ANDRZEJ REDWANS
Maria — KATARZYNA TERLECKA
Wolek — JOZEF SAJDAK

Osiolek — ZBIGNIEW DROZD
Aniotly:

BARBARA JAKUBOWSKA, GRAZYNA JUCHNIEWICZ,
DANUTA KIERKLO, IWONA KOWALSKA, BARBARA
LUKASZEWSKA, DAGNY ROSE, ALICJA TELATYCKA,
KATARZYNA TERLECKA, HELENA WIZLEO, DANUTA
ZABOROWSKA, TEOFILA ZAGLOBIANKA, BARBARA
ZIELINSKA, ZBIGNIEW BOREK, ANDRZEJ DEBSKI
(adept), WIESELAW KRUPA, KRZYSZTOF LAWNICZAK
(adept).



Prologus
Korydon
Maséceibrzuch
Dameta
Ryczywol
Bartos

Mis

Grze$

Kopet

Pakos

Chleburad
Zydek
Turon
Turon
Chrusciel

Anioly:

SPRAWA PIATA

ACTUS PASTORALIS

— JULIUSZ PRZYBYLSKI

— EDWARD DARGIEWICZ

— JERZY SIECH

— ZBIGNIEW BOREK

— FRANCISZEK UTKO

— ANDRZEJ KAROLAK

— ZBIGNIEW DROZD

— JOZEF SAJDAK

— ANDRZEJ DEBSKI (adept)

— KRZYSZTOF LAWNICZAK
(adept)

— WIESLAW KRUPA

— WIESLAW KRUPA

— ANDRZEJ DEBSKI (adept)

— JERZY TABORSKI (adept)

— JERZY TABORSKI (adept)

BARBARA JAKUBOWSKA, GRAZYNA JUCHNIEWICZ,
DANUTA KIERKLO, IWONA KOWALSKA, BARBARA
LUKASZEWSKA, MARZENNA PLASKA (adeptka), DAG-
NY ROSE, ALICJA TELATYCKA, KATARZYNA, TER-
LECKA, HELENA WIZEEO, DANUTA ZABOROWSKA,
TEOFILA ZAGLOBIANKA, BARBARA ZIELINSKA.

SPRAWA

SIODMA

ADORACJA PASTERSKA
ADORACJA KROLOW

KATARZYNA TERLECKA

Maria —
Joseph — ANDRZEJ REDWANS
Kacper — TADEUSZ KOZELOWSKI
Malchior — JULIUSZ PRZYBYLSKI
Baltazar — DAGNY ROSE
Korydon — EDWARD DARGIEWICZ
Masgeibrzuch — JERZY SIECH
Dameta — ZBIGNIEW BOREK
Ryczywol — FRANCISZEK UTKO
Chleburad — WIESLAW KRUPA
Bartos ANDRZEJ KAROLAK
Mis — ZRIGNIEW DROZD
Grze$ — JOZEF SAJDAK
Kopet — ANDRZEJ DEBSKI (adept)
Pakos — KRZYSZTOF LAWNICZAK
(adept)
FINAL

CALY ZESPOL

SPRAWA SZOSTA

O HERODZIE OKRUTNIKU

Herod — JERZY SIECH

— ZBIGNIEW DROZD
Pacholy Heroda — WIESLAW KRUPA

— FRANCISZEK UTKO
Feldmarszal — EDWARD DARGIEWICZ
Herodowa — ALICJA TELATYCKA
o — GRAZYNA JUCHNIEWICZ
Smieré¢ — BARBARA ELUKASZEWSKA

— DANUTA ZABOROWSKA
5 — TEOFILA ZAGLOBIANKA
Rabin — ANDRZEJ KAROLAK
Diabet — ZBIGNIEW BOREK
Arniot — BARBARA ZIELINSKA

Rezyseria — TADEUSZ KOZtOWSKI
Scenografia— RYSZARD  KUZYSZYN
Choreografia — HENRYK RUTKOWSKI
Przygotowanie i opracowanie muzyczne
JAN BONDAR
Organy — SLAWOMIR KOSCIUK
Wspétpraca choreograticzna
ALICIA TELATYCKA

Asystent rezysera — ANDRZEJ REDWANS
Przedstawienie prowadzi — JERZY TABORSKI ‘
— KRYSTYNA KOZEOWSKA

Kontrola tekstu
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O JASELKACH

Mamy wiadomosé z ewangelii, ze Chrystus naro-
dzony w stajni, ztozony byt in praesepio. Prae-
sepe znaczy w polskiej mowie ztéb. Jasta za$ zo-
wiqg sie zagrody pod ztobem, gdzie stomg na pod-
$ciel pod konie stuzgcg kfadq: méwiq sig tez jasta, kie-
dy w oborach, w ktérych bydio stawia, nie masz zto-
bow, tylko w takie zagrody, z deszczek zrobione, kta-
dg dla bydta stome i sypiq sieczke. Ten, co pierwszy
wymyslit jasetka, o ktérych nizej bede pisatl, rozumiat,
ze jasta i zt6b sq imiona jedng rzecz znaczqgce, tg sa-
mq, co sfowo facinskie praesepe, przeto lalkom
swoim i fraszkom 1 dziecinnym, ktérymi wyrazat Na-
rodzenie Chrystusowe, nadat imi¢ jasetka. Ktore kiedy
nastaty do Polski, nie wiem2, jak jednak pamigciq sig-
gam, we wszystkich kosciotach byty uzywane; obcho-
dzono je tak jak groby wielkopigtkowe, lubo mato co3
ludzie stateczni, tylko najwigcej matki, mamki i pia-
stunki z dzie¢mi, studenci z dyrektorami i mitodziez
doroslejsza obojej ptci, pospélstwo za§ drobne niemal
wszystko.

Pomienione jasetka byty to ruchomosci mate, usta-
wione w jakim kgcie kosciota a czasem zajmujgce ca-
ty ottarz, nizej i wyzej po bokach, tylko jedne mensg4
ottarzowq nie zaprzqtnionqg sobq zostawujgc dla od-
prawowania mszy $wietej wolng.

Byta to w posrodku szopka mata na czterech stup-
kach, daszek stomiany majgca, wielkosci na szerz,
dtuz i na wysz tokciowej; pod tg szopkg zrobiony byt
ztobek, a czasem kolebka wielkosci Ewierétokciowej,
w tej lub w tym osobka Pana Jezuso z wosku albo
z papieru klejonego, albo z irchy lub ptétna konopia-
mi wypchanego uformowana, w pieluszki z jakich ptat-
kow5 btawatnych i ptéciennych zrobione uwiniona,

1) Fraszki — tu: zabawki.

2) Dzi§ przyjmujemy, ze pocratki jaselek u nas, oczywis-
cie w prymitywnej postaci, pojawiaja sie gdzie§ u
schylku XIII w. i lgczg sie z franciszkanami.

3) Mato co — rzadko. "

4) Mensa (tac) — sté6}; tu: wierzchnia plyta oltarza.

5) Platki — skrawki; blawatny — jedwabny.

przy ztébku z jednej strony woét i osiet z takiejze ma-
teryi jok i osobka Pana Jezusa ulane lub utworzone,
kleczqce i puchaniem6é swoim Dziecine Jezusa ogrze-
wajqce, z drugiej strony Maryja i Jozef stojgcy przy
kolebce w postaci nachylonej, afekt natezonego ko-
chania i podziwiania wyrazajqgcy.

W gérze szopki pod dachem i nad dachem aniot-
kowie unoszqcy sie na skrzydtach, jakoby Spiewajqcy
Gloria in excelsis Deo. Toz dopiero w nie
jakiej odlegtosci jednego od drugiego pasterze pada-
jacy na kolana przed narodzong Dziecing, ofiarujgcy
mu dary swoje, ten masta garnuszek, 6w syrek, inny
baranka, inny kozle; dalej za szopg po obu stronach
pastuszkowie i wiesniacy: jedni pasqcy trzody owiec
i bydta, inni $pigcy, inni do szopy $pieszqcy, diwiga-
jgcy na ramionach barany, kozty; miedzy ktarymi oséb-
ki rozmaity stan ludzi i ich zabawy wyrozajgce: pa-
now w karetach jadqcych, szlachte i mieszczan pieszo
idgcych, chtopéw na targ wiozgcych drwa, zboze, sia-
no, prowadzgcych woty, orzgcych ptugami, przedajg-
cych chleby, szynkarki rézne trunki szynkujgce, nie-
wiasty robigce masto, dojgce krowy, Zydéw rézne to-
wary do sprzedania na reku trzymajgcych, i tym po-
dobne akcje ludzkie.

Gdy za$ nastgpito Swigto Trzech Kroléw, tedy przy-
stawiano do tych jasetek osébki pomienionych $wie-
tych, kleczqcych przed narodzonym Chrystusem, ofia-
rujgcych Mu ztoto, myrrhe i kadzidto, a za nimi orsza-
ki ich dworzan i asystencyi rozmaitego gatunku: Per-
sow, Arabow, Murzynéw, laufrow?, masztalerzéw pro-
wadzqcych konie pod bogatymi sigdzeniami8, stonidw,
wielblgdow.

Toz dopiero wojska rozmaitego gatunku: jezdne i
piesze, murzynskie i biatych ludzi, namioty porozbija-
ne, na koniec przez imaginacyjng, za zwigzek rzeczy
wystepujqcq, regimenta uszykowane polskiej gwardyi,
pruskie, moskiewskie, armaty, chorggwie jezdne, usar-
skie, pancerne, utanskie, kozackie, rajtarskie, wegier-
skie i inne rozmaite. Na takie jasetka sadzili sie jedni

6) Puchanie — chuchanie, ciepty oddech.
7) Laufer — goniec.
8) Sigdzenie — siodlo.



nad drugich, najbardziej zakonnicy. Celowali za$ in-
nych wszystkich wieloéciq i ksztattnosciq kapucyni; a
gdy te jasetka, rokrocznie w jeanKOWej postaci wy-
stawiane, joko martwe posqgi nie wzniecity w ludziach
stygnqcej ciekawosci, przeto reformaci, bernardyni i
franciszkanie dla W|kazego powabu ludu do swoich
kosciotow, jasetkom przydali ruchliwosci, miedzy oséb-
ki stojqce migszajgc chwilami ruszane, ktére przez
szpary, w rusztowaniu na ten koniec® zrobione, wyty-
kajg na widok braciszkowie zakonni lub inni pos{ugc-
cze klasztorni, rozmaite figle nimi wyrabiali. Tam Zyd
wytrzgsat futrem pokazujgc go z obu stron, jakoby do
sprzedania, ktére nadchodzqcy z nienacka Zzotnierz
Zydowi porywat. Zyd futra z reki wypusci¢ nie chciat.
Zotnierz Zyda bit, Zyd porzuciwszy futro, uciekat.
Zotnierz wydarte futro Zydowi przedawci nadcho-
dzgcemu mieszczaninowi, a wtem Zyd skrzywdzony
pokazat sie niespodzianie z zotnierzami i instygato-
remi0, biorgcym pod warte zotnierza przedajgcege
futro i mieszczanina kupujacego. Gdy taka scenka zni-
kneta pokazata sig¢ druga, na przykfad: chfopdéw pija-
nych bijacych sie patkami, albo szynkarka tancujgca z
gachem i potem od diabta razem oboje porwani, albo
$mieré z diabtem najprzéd tancujgca, a potem sie bijg-
ce z sobg i w bitwie znikajgce. To znowu muszirujgcy
sie zotnierze, tracze drzewo trgcy i inne tym podobne
akcyje ludzkie do wyrazenia tatwiejsze, ktore to fraszki
dziecinne tak sie ludowi prostemu i mtodziezy podo-
baty, ze kosciotly napetnione bywatly spektatorem, pod-
noszgcym sie na tawki i na oftarze wtazgcym; a gdy
ta zgraja, ttoczaca sie i przymykajgc jedna przed dru-
gq, zblizyta sie nad mete zatozongil do jasetek, wy-
padat wtenczas spod rusztowania, na ktoérym staty
jasetkaq, jaki stuga koscielny z batogiem i kropigc nim
zywo blizej nawinionych, nowg czynit reprezentacyjq,
dalszemu spektatorowi daleko $mieszniejszg od akcyj
jasetkowych, kiedy uciekajgcy w tyt przed batogiem,
jedni przez drugich na kupy sie wywracali, drudzy
rzezwo z tawek i z ottarzéw zskakujge jedni na drugich

9) — w tym celu.
10) Instygator — prokurator.
11) — granice oznaczong.

padali, tfukgc scbie tby, boki, rece i nogi, albo guzy
i since bolesne o twarde uderzenie odbierajqc.

Takowe reprezentacje ruchowych jasetkéw bywaty
— prawda — w godzinach od nabozenstwa wolnych,
to jest miedzy obiadem i nieszporami, ale $miech, roz-
ruch i tumult nigdy w kosciele czasu ani miejsca znaj-
dowaé nie powinien. Dla czego, gdy takowe reprezen-
tacyje coraz bardziej wzmagajgce sie doszty do ostat-
niego nieprzyzwoitosci stopnia, ksigze Teodor Czarto-
ryski, biskup poznanski, zakazat ich, a tylko pozwolit
wystawia¢ nieruchowe, zwigzek z tajemnica Narodze-
nia Panskiego majgce. Po ktérym zaokazie josetka pow-
szedniejgc coraz bardziej, w jednych koscictach zdrob-
niaty, w drugich w cale zostaty zaniechane.

JEDRZEJ KITOWICZ
(,,Opis obyczajow za panowa-
nia Augusta III” Zaklad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wro-
claw 1970)
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