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OD AUTORA:

BOGUSEAW SCHAEFFER

Nie jestem dramatopisarzem, jestem kompozytorem. Napisalem
az dziesieé ksigzek o muzyce, wszystkie o nowej muzyce. Alc_f
nie jestem pisarzem. Nie ma i nie bylo w dziejach muzyki

b kompozytora, ktéry by wydal przed pigédziesiagtym rokiem zycia

tyle prac o nowej muzyce, ale nie z tego jestem dumny. Z'a-
szezyt przynosi mi to, ze jako pierwszy przelamalem® granice
muzyki, piszgec utwory dla aktoréw, takie jak rKwartet.

A stalo sie to zupelie przypadkowo. Adam Kaczynski, szef
zespolu MW-2 (przed dwudziestu laty oznaczalo to ,mlodzi wy-
konawcy muzyki wspblczesnej”) mial do dyquzycji kilku mu-
zykéw, zdawal sobie jednak sprawe z tego, ze takich zespol.()w
jest (czy: powstanie) duzo. Do muzykéw dokooptowal balering
i kilku aktoréw. Aktorzy — Andrzej Kierc, Janusz Peszek i Mi-
kolaj Grabowski — okazali sie cudowni. Obok kompozycji zespo-
u zaczglem od 1963 roku pisaé réwniez utwory dla aktoréw,
zawsze oparte na temacie muzycznym (Audiencje I—V), nieki‘e-
dy wykraczajace poza muzyke (np. Scenariusz dla nie istniejg-
cego, ale mozliwego aktora instrumentalnego). Interesowala mnie
muzyka — wiec byly to utwory-wyklady, ale interesowaly mnie
tez mozliwo$ci aktorskie — stad elementy tekstowe, wizualne,
sny, surrealizm scen i bardzo realne dialogi. Pewne sady o mu-
zyce jako sztuce idealnej (nie na darmo Tomasz Mann posiu-
zyl sig¢ w Doktorze Faustusie wlasnie kompozytorem, i to kom-
pozytorem-odkrywca) nadaja sie znakomicie do przekazania wias-
nie w ramach bezpo$redniego kontaktu (aktorzy i publiczno$é),
kontaktu polegajgcego na wtargnieciu do $wiadomos$ei stucha-
cza i pobudzeniu go w stopniu w muzyce nie spotykanym.
Bo normalny odbiorca muzyczny siedzi na sali koncertowej, stu-
cha i marzy. Sluchajacy nowej muzyki elekironicznej ludzie
wpatruja sie tepo w kolumny gloénikowe, ktére emituja piekno,
ale sg niewzruszone jak glazy. I gdziez tu moéwié o humani-
stycznej roli muzykil Sam jestem autorem wielu kompozycji
elektronicznych i uwazam, Ze powinno sig ich stuchaé w ma-

tym gronie, w ciemnoéei, w niczym nie zamaconym spokoju.
W utworach dla aktoréw — rzecz ma sig¢ inaczej. Oto autor
ma szansg przeméwienia do ludzi, przeméwienia jezykiem sztuki
(jeszcze), ale juz zrozumialym. Zrozumialym — to malo; daja-
cym co$ do myS$lenia. Z uprawiania sztuki muszg wyrastaé my-
§li. Wsciekam sie, gdy w autobiografiach autorzy przekazujg
nam w ilosci nie do zapamietania rézne drobiazgi z zycia, ale —
zadnej mys$li, lub kilka zaledwie. Jak to — powiadam — tyle
przezyl i nie ma nam nic do przekazania? Czy nigdy nie za-
stanawial sie, po co uprawia to swoje rzemiosto (jakie by ono
nie bylo: sztuka, wojna, leczenie, filozofia).

Heidegger powiada, ze interesujemy sie artysta tylko dlatego,
ze tworzy dziela. Dzielo wynosi czlowieka, jednocze$nie go po-
nizajage. W kofcu wolimy dzielo od autora, autorem intere-
sujemy sie¢ — na poczatku przynajmniej — z powodu dziela.
Ale jesli — jak to jest w nowej muzyce — dzielo jest her-
metyczne, nie dla wszystkich dostepne, wéwezas autor musi
kiedy$ przeméwié. Ja czynie to za pomoca aktoréw.

W moich utworach aktor (czy: aktorzy) nie majgq za zadanie
popisywaé sig umiejetno$ciami muzycznymi: $piew nalezy tu do
wyjatkowej rzadko$ci, gra na instrumentach wprowadzana by-
wa raczej z uwagi na jej walory wizualne. Aktorzy sg na ogét
uosobieniem samego kompozytora, méwia niejako za niego, wno-
Sza na scene (czy estrade) jego pasje, zajmuja jego stanowisko
etyczne i estetyczne stanowia alter —ego autora. Kwartet dla czte-
rech aktoréw powstal w 1966. Kompozycja ta — widnieje ona w
katalogu dziel muzycznych, podobnie jak Sny o Schifferze Ione-
ski — oparta jest na scenariuszu i sklada sie z 25 scen mu-
zycznych, niemuzycznych, dialogowych, parateatralnych i wizual-
nych. Utwér ten wykracza poza muzyke juz od czwartej sceny,
by czasem do niej powracaé.

Gl6wnym tematem Kwartetu — tu juz cytuje Jadwige Ho-
dor, autorke pierwszej ksigzki na méj temat (Glasgow 1975,
Bogustaw Schiéffer and His Music) — jest niemozno§é pogodze-

nia sztuki z Zyciem; Zycie i zwigzane z nim mechaniczne my$le-
nie przekres§la sensowny kontakt ze sztuka, umozliwia tylko
zainteresowanie namiastkowe, takie, jakie wywoluje krétka no-
tatka w prasie, gdy rzecz idzie o przywigzanie do sztuki, o rze-
czywista potrzebe sztuki. ,,W jednej ze scen Kwartetu — pisze




J. Hodor — aktorzy nasladuja kwartet smyczkowy (zabawna
imitacja zespolowej gry kwartetowej; wizualny punktualizm ,mu-
zyki” jest tu potraktowany ironicznie). Caly utwér pomys$lany
zostal jako kwartet czterech indywidualnoéei (kazdy aktor ma
np. inng pasj¢ — mecze, alkohol, karty, dziewezyny), czterech,
rzecz by mozna, indywiduéw, ale osobliwie do siebie podob-
nych. Kompozytor dotyka tu sprawy identyczno$ci i identyfi-
kacji, sprawy nieprzydatnoéci charakteru (pesymistyczna w wy-
mowie scena, w ktérej wszyscy ulegajq osobnikowi najmniej
ciekawemu), sprawy rozdzwieku miedzy wyglaszanymi sgdami
a nie majgcymi w nich pokrycia osobistymi praktykami, w su-
mie sprawy spoleczno-etycznej, ktéra w sztuce — zdaniem au-
tora — znajduje swoje parodystyczne wyolbrzymienie (,w sztuce
wszystko jest umowne, sztuka pozwala na najwigksze naduzy-
cia, w sztuce wszystko jest — czy tez moze byé — podejrza-
ne”). Kwartet dla czterech aktoréw ma cechy moralitetu a re-
bours; $miech, ktéry wywoluje — rodzi podejrzenie, ze autor
nabija sie z audytorium (nad Kwartetem, zda sig, czuwa duch
Gogola)”.

Jeden z najwiekszych twércéw teatru absurdu, Eugéne Ionesco
pisze obok sztuk krétkie powiesci i eseje o sztuce, ktére ra-
czej byly wypowiedziami na temat wlasny niz o twoérczodci
innych. Ale wazng pozycje stanowia w jego dorobku Dzienniki
(Journal en miettes, wyd. Mercure de France, Paryz 1967). W
Dziennikach obok my$li i notatek sporo miejsca zajmuja odreb-
ne fragmenty proza a wérbéd nich trzycze$ciowy fragment, ktéry
sam autor okreflit jako Trzy sny o Schifferze. Jest to mikro-
dramat w postaci tryptyku nowelistycznego, rzecz ujeta genial-
nie w trzech obrazach. Za kazdym razem autor opisuje barw-
nie i sugestywnie sytuacje wyjSciows, starajgc sie jak najpla-
styczniej oddaé scenerie opisywanego zajScia, jak gdyby cho-
dzilo o scenariusz dla filmu.

Sg to sny o czlowieku wladezym, ktéry w réznych warun-
kach swego zmiennego zycia chcial dominowaé nad innymi.
Czlowiekiem tym jest Schéffer. Obce jezykowi francuskiemu
nazwisko (Francuzi znajg tylko alzacka forme tego nazwiska:
Schaeffer) i wiele szczegdéléw wskazuje na transpozycje w $nie
wyimaginowanego obrazu polskiego kompozytora, czyli autora
tych stéw. W czasie koncertéw w Paryzu zespbél MW-2 wystgpo-

wal w jednym z teatrzyk6é6w, jest pewne, Ze francuski pisarz
widzial i slyszal kompozycje¢ TIS MW-2, opartg na Snach Marii
Dunin (z Paluby Irzykowskiego), ze mial okazje zapoznaé sie
z tekstem Irzykowskiego, ktéry dalem przetlumaczyé na fran-
cuski i osobno wydrukowaé w jednej z drukarni polskich, a kté-
ry mial stuzyé francuskiemu odbiorcy do =zorientowania sie
w gmatwaninie muzyki, ruchu i akcji. Trzy sny o Schifferze
sg jakby odpowiedzig snem na sen (o takiej zlozonej technice
Ionesco pisze zresztg w kilku miejscach swoich notatek), od-
powiedzig bardzo intrygujgca, gdyz stanowi oma transpozycje
doznan i domniemah na teren nierzeczywistego opowiadania
o Schéafferze.

Wkrétce zwrécono mi uwage na 6w charakterystyczny tekst
Ioneski. Pewien czlowiek zwrécil si¢ do mnie z prosbg o mu-
zyczny autograf, przysial kopie tekstu Ioneski i sugerowal, iz
jest to wspanialy material na utwér sceniczny.

OczywiScie juz podczas lektury tekstu uderzyla mnie idealnie
wymierzona dramaturgia owych Trzech snéw i po kilku pro-
jektach (jeden z nich byl przedstawiony prébnie przez Mikolaja
Grabowskiego jako kompozycja sceniczna dla aktora w Kra-
kowie i w Warszawie u J. Szajny) skomponowalem utwoér sce-
niczny,” ktéremu nadalem tytul Sny o Schdfferze (1972).

Oba utwory — Kwartet dla czterech aktoréw i Sny — po-
wierzylem Mikolajowi Grabowskiemu do realizacji w teatrze.
Znakomity wykonawca Audiencji II dla aktora i bogaty w po-
myslach rezyser jest jak malo kto predystynowany do urzeczy-
wistnienia tych utworé6w na scenie.

Krakéw, dnia 30 stycznia 1979.




OD KRYTYKA:

JAN KONIECPOLSKI

Czterech aktor6w we frakach. Czern i biel. Kilka rekwizy-
tow: krzesla, statywy do partytur, partytury, kamyczki, organki,
zapalniczka. Siedzgcy na zewnatrz inspicjent z magnetofonem.
Proste, najprostsze oswietlenie.

Roéwnie prosta sytuacja. Czterech aktoréw w roli kwartetu
smyczkowego. Maja razem wykonaé utwér o charakterze teatral-
no-muzycznym. Skladajgcy sie z ciggu do$é swobodnie powigza-
nych ze soba scen, z ktérych kazda dotyczy innego aspektu
egzystencji artysty i egzystencji sztuki. Oba plany bez przerwy
przenikajg sie nawzajem. Wykluczajg. Potwierdzajg. Gryza i uzu-
pelniajg. Jak w malarskich autoportretach. Gdzie kazidy z obra-
z6w jest swoistg spowiedzig, wyznaniem artysty o sobie i swo-
im sposobie istnienia wobec $§wiata przy pomocy swojej sztuki
i swego widzenia $wiata...

W ,Kwartecie” aktorzy sg takimi wlasnie twoércami. Kazdy
z nich znajduje sie w sytuacji wspoélczesnego artysty. Ma swoje
widzenie sztuki i $wiata. Podlega naturalnym ci$nieniom z ze-
wnatrz. Jest uwarunkowany swoimi pragnieniami, tesknotami
i kompleksami. Kazdy ma inne hobby: jeden sport, inny alko-
hol, jeszcze inny dziewczyny czy karty. Kazdy ma inny tem-
perament. Rozmaite sytuacje, w ktérych znajdujg sie w ,Kwar-
tecie”, kaza im okre§laé sie wobec partnerébw i wobec siebie.
Pozwalajag na skonfrontowanie swoich odczué z odczuciami in-
nych. Ale nie tylko odczué. TakzZe przemyé$lenn, wspomnieh czy
wyobrazen. Kazdy gra o swoje, ale razem z tréjka pozo-
stalych. Powstaja sytuacje groteskowe, zabawne, absurdalne, nie-
prawdopodobne niekiedy. Aktorzy, wykorzystujac wszystkie swo-
je mozliwoéci w ramach nakre§lonych przez autora i rezysera,
staja sie klownami i pajacami, gimnastykami i groteskowym
chérem; w ich wykonaniu absurdalne monologi o rozwigzywa-
niu krzyzéwki, teScie na spikera telewizyjnego czy nauce jezyka
Bujaja zmieniajgq sie¢ w sarkastyczne portrety wspélczesnych in-
teligentéw, a scena, gdzie po lirycznych i pelnych melancholii

opowiesciach o czlowieku fascynujagcym swoja nieprzecigtnoscig
poddaja sie biernie czlowiekowi prymitywnemu i nieciekawemu,
nabiera wymowy raczej niewesolej. By doj§é wreszcie do finalu,
w ktérym pada bodaj najwazniejsze zdanie w ,Kwartecie”:
najwazniejsza jest intencja...

Od intencji bowiem zdaje sie zalezeé, czy aktorzy grajacy
w ,Kwartecie” sa jedynie blaznami zastugujagcymi na pobilazli-
woéé i oklaski, czy tez ich istnienie sceniczne jest obok drwiny
i zabawy takze apoteoza sztuki i jej mozliwoéeci. Apoteozg wy-
nikajaca z istoty aktorstwa w ,Kwartecie dla czterech aktoréw”.

Historia ,,Kwartetu” jest jednym z najciekawszych przejawoéw
trwania sztuki teatralnej w polskim teatrze wspélczesnym.
,Kwartet dla czterech aktoréw” zostal napisany w 1966 roku
przez Bogustawa Schaeffera jako scenariusz dla teatru instru-
mentalnego, takiego, jakim woéweczas byl prowadzony przez Ada-
ma Kaczynskiego zespét MW-2. Pierwsza wersja ,Kwartetu”
miala zatem charakter koncertowy, aktorzy: Jan Peszek, An-
drzej Kiere, Zygmunt Jbézefczak i Mikolaj Grabowski czytali
tekst z partytur, fragmenty improwizacji mialy charakter o wie-
le bardziej zblizony do improwizacji muzycznych; brak czegsei
»Sny o Schifferze” wedilug Eugéne Ionesco lokowaly ,Kwartet”,
a raczej jego pierwsza wersje (MW-2) w gatunku, ktéry — jako
awangarda muzyczna — bardziej znany byl koneserom muzyki
wspblczesnej niz widzom teatralnym. Wersja ta, przy jednoosobo-
wej zmianie w obsadzie (Zygmunta Jo6zefczaka zastgpil Andrzej
Grabowski), istnieje zresztg do dzis.

24 lutego 1979 roku w Il6dzkim Teatrze im. Jaracza odbyla
sie premiera tzw. I wersji teatralnej ,Kwartetu”. Okreslone zo-
staly w nim postacie. I Skrzypek, II Skrzypek, Altowiolista,
Wioloneczelista. Na malej scenie Teatru im. Jaracza rezyser Mi-
kolaj Grabowski zdecydowal sie na scenografig, bedaca iluzja
sali koncertowe]j (scenografia: Elzbieta Iwona Dietrych) i muzy-
ke: cztery fragmenty muzyki Boguslawa Schaeffera i w finale,
jako kontrapunkt, Kwartet smyczkowy Es-dur ,Harfenquartett”
Ludwiga van Betthovena. Wystapili: Jacek Chmielnik, Wojciech
Droszynski, Bogustaw Semotiuk i Pawel Kruk. W wersji tej
pojawila sie scena ,Trzech snéw o Schifferze”. W poréwna-
niu z poprzednia wersja, spektakl zyskal przede wszystkim na
teatralnosci. Przestal byé teatrem instrumentalnym. Stal sig




spektaklem, w ktérym aktorzy grajg sytuacje w jakiej znajdujg

sie muzycy podczas koncertu. Tekst interpretowany scenicznie
stanowil pretekst dla wielu improwizacji aktorskich, wéréd kté-
rych szczegblnego znaczenia nabrala scena chéru.

W rok péZniej powstala II wersja teatralna. Na miejsce Woj-
ciecha Droszczynskiego i Bogustawa Semotiuka weszli dwaj
yemwudwowcy” Janusz Peszek i Andrzej Kierc. Rezyser ogra-
niczyt role muzyki i scenografii; spektakl stal sig bardziej otwar-
ty i ekspresjonistyczny zarazem. Ogromng role w tej wersji
odegralo aktorstwo Janusza Peszka. Swietny wsp6éitwérca Schaef-
ferowskiego ,,Scenariusza dla mie istniejqcego, ale mozliwego ak-
tora instrumentalnego”, jeden 2z najstarszych ,emwudwowcédw”,
awangardowe dos$wiadeczenia teatru instrumentalnego z lat 60-tych
w sposéb zywy i faseynujgcy potrafit spozytkowaé na gruncie
swego aktorstwa. Wzbogacil je w inwencje twobrczg, lekkosé
improwizacji i wlasne do$wiadczenia intelektualne. Peszek byl
w wersji teatralnej ,Kwartetu” tym aktorem ktéry narzucal
ton calemu spektaklowi i nieustannie podnosil grajacym z nim
partnerom poprzeczke. Odrzucajgc nieustannie to wszystko, co
juz sprawdzilo sie, co obrastalo sztampg i rutyna, proponowat
weigz nowe, coraz trudniejsze aktorskie rozwigzania. Dzieki cze-
mu, grany przez kilka lat w Lodzi ,Kwartet” nie mial czasu
na przeistoczenie sie w to, co na ogél grozi najlepszym nawet
przedstawieniom teatralnym: powolne umieranie...

15 wrzeénia 1981 roku w Teatrze Polskim w Poznaniu, kt6-
rego dyrektorem i kierownikiem artystycznym zostal Mikolaj
Grabowski, odbyla sie premiera III wersji teatralnej , Kwartetu”.
W skladzie: Jacek Chmielnik (I Skrzypek), Bogdan Stominski
(I Skrzypek), Janusz Lagodzinski (Altowiolista) i Janusz Peszek
(Wiolonczelista). W wersji tej (najbardziej oszczednej jesli chodzi
o ,inscenizacje”) rozr6st sie material improwizacyjny, ktéry re-
zyser nieomal bez ograniczen zostawil w gestii aktoréw. Jacek
Chmielnik, aktor o duzej inwencji intelektualnej, przekorze i u-
miejetnosci pietrzenia nowych, najbardziej absurdalnych skoja-
rzen przydat ,Kwartetowi” cechy kabaretu politycznego w naj-
lepiej pojetym sensie. Bogdan Slominski wniést dynamike i me-
ski sarkastyczny dowcip, a Janusz FLagodzinski blyskotliwo$é
i wdziek mlodosci. Wersja poznanska ,Kwartetu” (mialem moz-
liwosé przygladaé sie jej wielokrotnie: w réznych miasta, z réz-

ng publicznodcig) stanowila niewagtpliwie, i jak dotad, apogeum
mozliwoéci tkwigcych w tekscie Schaeffera.

Najdalej idacy sens ,Kwartetu” bierze sie ze Scislej wiezi
aktor6w z publiczno$ciag. W danym miejscu i czasie. Czym in-
nym bowiem jest zapewne ,,Kwartet” — MW-2 w zetknigciu z naj-

rozmaitszymi kulturami na calym S$wiecie. Czym innym by}
,Kwartet” ze swojg apoteoza i szyderstwem ze sztuki w zady-
mionej, przemystowej Eodzi. Czym innym w nastawionym kon-
sumpcyjnie, mieszczanskim Poznaniu. Czym innym pewnego ma-
jowego wieczoru 1982 w deszczowym, oczekujacym swego festi-
walu Kolobrzegu...

Czym bedzie ,Kwartet” w Krakowie, miescie, w ktérym sce-
nariusz Schaeffera urodzil sie i duch ktérego zdaje mu sig¢ pa-
tronowaé?



OD TEATRU:

MARIAN STALA

Sztuka jako gra, w najszerszym, obecnym w dwudziestowiecz-
nej refleksji sensie terminu, wchianiajgcym zaréwno anarchicz-
ng blazenade, jak i krystaliczne konstrukeje intelektu — taka
formula narzuca si¢ chyba najmocniej w obcowaniu z Kwarte-
tem. Ale reguly tej gry, a takze tozsamo$é jej uczestnikéw (od
autora poczynajae, na konkretnych widzach konczac) wydaja sie
chwiejne, niepewne. Nie zmienia tego odczucia autokomentarz
Schaeffera, bedacy nie tyle wyjasnieniem Kwartetu, ile jeszcze
jednym wymiarem wspomnianej gry.

Brak jej regul, zmuszajacy odbiorce do szczegblnej aktyw-
nosci estetycznej, moze wynikaé z samej struktury dziela, bu-
dujacego jaka$ anty-norme, norme negatywna, rozpoznawalng
w zestawieniu z zastanymi zbiorami zasad. Ale moze sie tez
Iaczyé z radykalng przemiang kontekstu, w ktérym pojawia
si¢ dzielo. Przemiana, naruszajaca takze wewnetrzng hierarchie
jego elementéw. W przypadku Kwartetu istotniejszy wydaje sie
6w drugi moment, to znaczy fakt, ze ogladane dzisiaj zdarzenie?
spektakl? sytuuje sie w zupelnie innym miejscu niz to, ktére
przeznaczyl mu niegdy$ autor.

2.

Pierwotne usytuowanie Kwartetu jest do$é oczywiste. Mial
on zaistnieé wobec klasycznych regul tworzenia, wykonywania
i odbioru muzyki — a zarazem zwigzany byl z ideologia sztuki
awangardowej. Zawarte w nim pytanie o granice muzyki, 13-
czylo sie SciSle z zasadami agresji i prowokacji estetycznej...

W teatralnej wersji Kwartetu (méwie wylgcznie o insceni-
zacji krakowskiej) wspominane aspekty zmienily sens, albo wrecz
zniknely... Przede wszystkim: przeniesiony w przestrzen teatru
Kwartet zmienil tozsamo$é swej materii, z faktu muzycznego
(opozycyjnego wobec regul wykonywania muzyki) stat sie fak-
tem teatralnym. Zmienilo to radykalnie sens dzialan aktorskich:

w wersji muzycznej byly one przede wszystkim przekroczeniem
regul, w teatrze sg faktem nie wymagajacym specjalnych uza-
sadnien. Prowokacja estetyczna zostaje tu wiec radykalnie osia-
biona. Zresztg: czy taka prowokacja jest dzisiaj jaka$ autono-
miczng warto$ciag? Pytanie takie wydaje sie sensowne, gdyz obok
zmiany materii Kwartetu zmienila sie tez sytuacja awangardy,
z ktérg byl on niegdy$ zwigzany. Moéwigc w duzym (i pewno
niesprawiedliwym) skrécie: podstawowe idee awangardy lat
60-tych sg dzi§ w duzej mierze sprawa historii. Burzenie regul,
gdy nie ma jednolitego kanonu estetycznego, wymierzanie ko-
lejnych policzkéw powszechnemu (?) gustowi, wymysSlanie pu-

blicznosci, ktéra dawno sie do tego przyzwyczaila — wszystko
to stalo sie estetycznym gestem.. Nie, dzisiejszy czas nie jest
zbyt przychylny dla awangardy — i nie warto wpisywaé w

Kwartet awangardowego klucza, bo niewiele on dzi§ da..
3.

Skad zatem bierze sie dzi§ wewnetrzna sita Kwartetu? Z roli,
jakg w konstrukeji tego zdarzenia maja aktorzy. Z ich sytuacji
wobec przekazywanych tre$ci, wobec autora i rezysera, wobec
publiczno$ci. Oczywiscie: niezwykle wazna role przyznaje akto-
rom juz pierwotny scenariusz Schaeffera, nieprzypadkowo na-
zywajgcy postaci imionami konkretnych wykonawecéw i zosta-
wiajgey im duzy margines na improwizacje. W wersji teatral-
nej 6w proces oddawania glosu aktorom — jako postaciom, ale
takze jako osobom, ktére poprzez swoje dzialania powolujg do
istnienia dzielo (a wigc: potencjalng warto$é) ma o wiele szer-
szy zasieg. Tekst Schaeffera staje si¢ tutaj pretekstem, poja-
wienie si¢ ponad nim czy na jego przediluieniu — sensu, jest
wynikiem wlasnego, osobistego ryzyka aktora. Ryzyka podej-
mowanego za kazdym razem od nowa. Mobglby kto§ powiedzieé,
ze (w pewnym przynajmniej stopniu) jest to sytuacja normal-

na. To prawda — rzadko jednak zostaje ona tak silnie stema-
tyzowana i tak mocno unaoczniona. Kwartet — widaé to dzis
wyraznie — jest do$é $ciSle spokrewniony ze sztukg autotema-

tyczng, badajacg swoje wlasne granice i sposéb istnienia w $wie-
cie. Jego glownym tematem jest pytanie o mozliwo$é dotarcia
poprzez amorfie, belkot, préinie wartosci, nude i bezsens co-



dziennoécei, uprzedmiotowiajacej czlowieka — do jakiego§ innego
porzgdku, symbolizowanego poprzez odzywajacy sie w finale mo-
tyw Beethovena. To przedarcie w przestrzen wartoSci nie jest
jednak w Zadnej czeSci Kwartetu dane bezposrednio: autor nie
daje aktorom slowa, ktére by diwigalo taki sens, a tylko sltowo,
ktére sens utracilo. Daje im wiec sytuacje braku czego$. Ich
zadaniem jest takie jej przeksztalcenie, takie zaryzykowanie so-
ba wobec widza, ktére te negatywno$§é zmieni w pozytywnosé...
Wynik jest jednak niepewny, odsloniecie sensu za kazdym ra-
zem (méwie po kilkakrotnym obejrzeniu Kwartetu) inne, una-
oczniajgce odmienne perspektywy sztuki i rzeczywisto$ei. I moze
dlatego warte ryzyka widza, ktéry zechce podjgé gre, domy-
§leé to, co Kwartet daje do myS$lenia...
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