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,Ordynarno$¢ jest postawa niewatpliwie sporng, ale tak oczywistag jak refleks. Ordy-
narnos¢ ma w sobie cos$ z ,,klapy bezpieczeristwa’ i wybuchowosci. Przeobrazic sie nagle,
w oczach osoby wulgarnej, w piramide ekskrementéow — to nie tylko rozkosz i nie tylko
rewanz, ale takze uprzatniecie serca, oczyszczenie ducha polegajgce na tym, ze cztowiek
wyrzuca z siebie refleks osoby wulgarnej.”

Maurice de Gandilac




Alfred Jarry (refren)
Od tych mézgéw niebawem bylismy catkiem biali,
Bo niezle sig¢ uwijat Im¢ Kat — Mistrz ceremonii.

PIESN O WYMOZDZANIU Dzieciaki miaty frajde i my$my sie tarzali,
Kiedy wymézdzat facetéw, machajac majchrem w dtoni.

Nagle dostrzegam w kacie, tuz, tuz przy maszynie,

Stolarz jestem, od lat juz wyrabiam niezte sprzety, Jaka$ znajoma gebe, jedng z najgorszych zakat.
A Zona ma, do ustug, ceniong jest modystka: Pamigtam cie, moj stary. Coz, los cig nie ominie,
Ulica P61 Marsowych, parafia Wszystkich Swietych - Zdzierates ze mnie skére — nie bede po tobie ptakat.
Oboje pracujemy i starcza nam na wszystko.

(refren)
A kiedy niedziela pogodna nastanie, Wtedy czuje, jak zona szturchaicaw zebro da mi:
Cztek sig sztafiruje i, byto nie byto, . Ty niedojdo — powiada — okazja nadzwyczajna:
Idziemy popatrzyé na to wymézdzanie: Oto Mistrz ceremonii odwrdcit sie plecami,
Tam mozna sobie spedzié chwilke mita. Wal w te zotze czym predzej solidnym kawatkiem tajnal”
(refren) Zdobytem sie na kuraz — odwaga to rzecz gtéwna;
Ach, patrzcie, patrzcie, jak maszyna biezy, A ze mna pod tym wzgledem to zréwna mato kto sie¢ —
Patrzcie: mézg tryska z czaszek jak z pazdzierzy | ciskam w dusigrosza potgznym kawatkiem grréwna,

Ktore rozptaszcza sie wtasnie na Ichmosé Kata nosie.
fchdr)
Hurra, morde stul, niech zyje Ubu Krél! (refren)
Nasi dwaj milusifiscy, po uszy w konfiturze, Ttum wiciekty w mgnieniu oka do géry mnie podrywa
Brali ze soba swoje papierowe pajace | przerzuca z rak do rak, az poza bariere,
| sadowili sie z nami w omnibusie na gérze — Gdzie laduje tbem naprzéd — o, chwilo nieszczesliwa! —
Co za wesota jazda przez ulice i place! W czarnej czelusci, w ktorej koriczy cztek kariere.
Ttumek jak szalony wali do bariery, Oto, co sie przytrafia, panowie i panie,
Kazdy chce by ¢ na przodzie, $cisk robi sie dziki. Na niedzielnej przechadzce amatorom promenad,
Jawtaze na kamieri — jesli mam byé szczery: Co lubig sobie patrzec¢ na to wymézdzanie:
Po co sobie juchg umazac trzewiki? Cztek sie wybiera zywy, a wraca jako denat.

Przektad: Antoni Marianowicz
Tadeusz Polanowsk i
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,,Choroba Jarry’ego to choroba naszego wieku. Jego dramat antycypuje nasz wtasny, a
zwtaszcza dramat czesci mtodziezy; eskapizm wynikajacy z tesknoty za ideatem. Stad
anarchistyczna agresywnosc Jarry’ego przeciw instytucjom, ktore nas knebluja..’

J.L. Barra




Byto to zatem w r. 1896, w heroicznej epoce ,,teatréw awangardy’ w
Paryzu. Skoriczyt sie , Theatr Libre” Antoine’a, ale mysl jego podjat w
teatrze ,,de 1'Oeuvre” Lugne-Poe. Pod wzgledem materialnym, teatr ten
ledwo wegetowat, ale kazda premiera byta wydarzeniem literackiem, skupia-
ta elite intelektualng i nieodzownych snobow.

Poniewaz sztuki szty tam ledwie po pare razy — a musiaty by¢ niezwyk-
te, — teatr cierpial na wieczny gtdd repertuaru. W takim klopocie, pomie-
dzy jakims$ Ibsenem, Bjornsonem, a $wiezo odkrytym Maeterlinckiem, dyrek-
tor de I'Oeuvre przypomniat sobie, ze jego sekretarz, czy pomocnik sekreta-
rza, mtody cztowiek, nazwiskiem Alfred Jarry, od dawna namawiat go na
wystawienie swojej sztuki, szalonej groteski pod tytutem ,,Ubu Krol”.
Chwycit sie tego. Z pewnym trudem pozyskano miodego, ale juz cenionego
aktora Odeonu, pdzniej gftosnego organizatora ,,teatru miedzynarodowego”,
Firmina Gemier, dla odtworzenia gtéwnej roli. Gemier dtugo sie wahat;
zagranie roli ,,Ubu’” wydawalo mu sie niebywatem zuchwalstwem, bat sie,
ze to moze narazi¢ jego kariere. (Rola ta byta pierwotnie przeznaczona dla
marionetki, w obawie iz obyczajnos¢ nie pozwoli wcieli¢ jej zywemu akto-
rowi).

W istocie, sztuke poprzedzal zawczasu rozglos przysztego skandalu. To-
tez atmosfera sali byta bardzo elektryczna i wrézyta bitwe: byta to, na
mniejszg skale, co$ niby stawna premiera ,,Hernaniego”” w r. 1880. Z jednej
strony oficjalna krytyka z opastym- Sarceyem jako symbolem konserwa-
tyzmu, Slicznie wystrojone damy, caty wykwintny Paryz; z drugiej dtugo-
witosi poeci, peleryny, bojowki symbolistow i dekadentow.

Przedstawienie okresla Lugne-Poe jednym stowem: ,skandal”’. Skandal
kompletny! Zaczetlo sie spokojnie. Wyszed}t na estrade nieduzy cztowie-
czek, ucharakteryzowany potrosze na Napoleona, w zbyt obszernym fraku,
bardzo blady — by} to autor — i wyglosit dziesieciominutowe przemdwie-
nie, umiarkowane co do formy izbyt zawite aby mozna w niem byto
wyczué prowokacje. Podniesiono kurtyne: Gemier, grajacy gtdwna role, ze
stozkowato przyrzadzong gfowa, w cudacznej masce na ksztalt swinskiego
ryja, lub — co dopiero dzis ma swojag wymowe — na ksztatt maski gazowej, i
w zbroi z kartonu; obok niego, jako ,,Ubica’”’, owa potworna a tak utalento-
wana Louise France, — ktorg pamietam jeszcze z jakiego$ pysznego afisza
Willette'a, — thusta, bydleca, pospolita.

Pierwszym stowem, ktére padto ze sceny, bylo ,, merde”... Dzi$ to jest
nic; ale wowczas! | zebyz ,,merde’’; ale i tego nie uszanowano: autor prze-
ksztatcit je fantazyjnie na ,,merdre”, w ktdrem-to brzmieniu skandaliczne
stowo wielokro¢ miato sie powtdrzy¢ w ciggu wieczora. Zdaje sie, ze to ,,r”
podziatato szczegdlnie draznigco; po paru zdaniach dialogu zaczat sie tu-
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mult, krzyki; publiczno$§¢ omal nie rzucita sie na scene; jedni z oburzeniem
opuscili sale, inni stawali na krzestach, wotali cos, gestykulowali. Mtodzi
dekadenci szyderczym $miechem dolewali oliwy do ognia. Nie mogac mowic
z powodu zgietku, Gemier zaczal w swojem kartonowem pudle tariczy¢
wsciektego giga; tariczyt do upadtego, az wreszcie osunat sie na krzesto bez
tchu. Ale wytanczyt sobie problematyczny spokdj, przerywany od czasu do
czasu w jaskrawych miejscach wrogiemi okrzykami i prowokacyjnemi wy-
buchami $miechu. Sztuke — dzieto brutalnego infantylizmu i wisielczego
humoru, upstrzone iscie rabelesowska fantazja stowna, — odegrano — z
trudem — do korica

,,Grréwno! — tadnie, mosci Ubu! straszliwe z ciebie chamidto. — Izbym
cie nie zakatrupit, mosci Ubu. — Nie mnie, Ubu, ale kogo innego trzebaby
zakatrupié. — Na mojg zielong $wieczke, nie rozumiem. — Jak to, Ubu, ty
jestes zadowolony ze swego losu? — Na moja zielona swieczke, grrrowno,
moscia pani, jusci¢ ze jestem zadowolony. Jeszczeby nie: putkownik
dragondw, oficer przyboczny krola Wackawa, kawaler Polskiego Orderu
Czerwonego Orta i byty krol Aragonji, czegdz pani chcesz wiecej? ..."”"

Tak sie zaczyna pierwsza scena tego nowego , Makbeta”, scena, podczas
ktéorej sam wielki humorysta Courteline, jak tradycja niesie, wylaz}
zgorszony na krzesto i krzyczal: ,Ha! czy wy nie widzicie, ze autor ma was
w...? " Wszedt w styl. A Lemattre wodzi} po sali wystraszonymi oczami,
powtarzajac: ,, To zarty, prawda? ..."”" (...)

TADEUSZ BOY—ZELENSKI



Przesztos¢ kréla Ubu tonie w pomroce dziejow. Okoto roku 1885 w
liceum miasta Rennes, uczyt fizyki pan Herbert, zwany réwniez Ojcem Eb,
Ebe, Ebon, Ebance: mial on te wiasciwosé, ze w oczach uczniéw wcielat
,.cata groteskowosé, ktdrg mozna znalezé na $wiecie”’. Stal sie tez on boha-
terem epickiego poematu, ktdrego poszczegolne rozdzialy pisali rozmaici
uczniowie: jeden z fragmentéw, zwany ,Polakami’’, opiewa} przygody pa-
na H. na polskim tronie. Tenze fragment, autorstwa Karola Morin, postuzyt
mtodszemu znacznie uczniowi, Alfredowi Jarry, za materiat komedii, ktéra
wraz z kolegami wystawit na strychu w domu paristwa Morin, w grudniu
1888 roku. Autor miat lat pietnascie. Niespieszne starania o $wiadectwo
dojrzatosci oraz energiczne o zwolnienie ze stuzby wojskowej nie przeszko-
dzity mu w stopniowym doskonaleniu swego dzieta. Przedstawi}t je w Pa-
ryzu w roku 1894, w ostatecznej wersji opublikowat w 1896, w ktérym
takze Lugne—Poe, najwybitniejszy zapewne z dwczesnych rezyseréw, wpro-
wadzit ,,Kréla Ubu” na deski Theatre de I'Oeuwre (10 grudnia).

U kolebki kréla Ubu stanety wiec nauka, szkota, rodzina. Czemuz z tak
czcigodnych przodkéw dziecie tak potworne? Czy tylko dlatego, ze Jarry
byt chtopcem niegrzecznym i leniwym? Chyba nie tylko dlatego. Cata ta
kultura, nauka, spoteczno$¢ zaczely stawaé sie obludne isSmieszne. Ale
takze grozne, bo krnabrny uczen najlepiej magt dostrzec, ile wsréd tych, co
go przysposabiajg do zycia, tapczywosci, cynizmu i okrucienstwa. Razem z
krdlem Ubu zaczyna sie w teatrze fascynacja brzydota, okropnoscia, cham-
stwem. Ubu nie jest nawet strasznym mieszczaninem. Jest juz tylko barba-
rzynca, ktdry chce ukrasé, zabic i uciec.

Z tym Ubu Jarry nie mogt sobie poradzié. Poswiecit mu pdt krdtkiego
zycia: zanim sie zapi} na $mier¢, napisat ,,Ubu rogacza” i ,,Ubu skowanego”,
uktadat dla swego potwora almanachy i piosenki. Pisal w ogdle jak szalo-
ny... Jak stusznie napisat czolowy krytyk dwudziestolecia, Albert
Thibaudet, Jarry zrobit co$ wiecej niz napisanie ,,Jbu’’: ,,Sam stat sie Ubu"’.
Nie mogt wyzwolic sie od postaci, ktérej nienawidzit, ale ktorg zaczat takze
graé w zyciu. Juz dla niego Ubu by} tym wiasnie, z kim (z czym? ) nie moze
poradzic¢ sobie cywilizacja. Czy przypuszczal, ze Ubu zdota sie tak niebez-
piecznie rozpanoszy¢ w wieku XX? Marionetkowy potwdr zszedt ze sceny
i zabrat sie — nie na zarty — do rzadzenia panstwami.

Jak wiadomo, sztuke umiescit Jarry ,,W Polsce czyli nigdzie”’. Bardzo to
wygodne, jako ze istotnie Polski na mapie nie byto. tatwo tez spostrzec, ze
wszystkie odniesienia do spraw polskich sg tylko remiescencjami szkolnych
lekcji historii: o Sobieskim mowa, bo walczyt pod Wiedniem, o Leszczyn-
skim, bo corke wydat za krdla Francji. Polska Jarry’ego jest czysta zabawa
i ksigzkowag fikcja.

Ale jesli tak... to czemuz, ach czemuz tak bardzo trudno bylo ,,Krdla
Ubu” w Polsce wystawi¢, tak bardzo trudno go przeczytac?

Jan Blonski
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Czyzby w umysle 15-letniego Alfreda Jarry zakonczyt sie jakis sen po to, by wyzwo-
li¢ i wznies¢ na piedestat bostwa te postad, ktérg nieswiadomie kreslit na bibutach,
zabijajg pustke godzin szkolnych? Nazwat jg Ubu, wyprowadzajgc to stowo, by¢ moze
mechanicznie, od stowa ybex — sep, ktére z pewnoscia zespalato sie jak najscislej ze
stowem puhacz (hibou), a wigc z nazwg ptaka, dla ktéorego zywit niepokojaca predy-
lekcje.

Nigdy nie byto sprzecznosci miedzy gestami autora ,,Kréla Ubu’’, a gestami tej farsy; z
tym tylko, ze pierwszy z nich lekcewazyt nieszkodliwg i teatralng pukanine drugiego
i napychat gteboko kieszenie swojego surduta ciezkimi i ogromnymi rewolwerami, z
ktorych bez zastanowienia czynit uzytek. (...)

Przekroczyt granice zycia i smierci w dniu Wszystkich §wietych 2adajac wykataczki.”

Roger Vitrac

,.Bezsprzecznie nie ma drugiego przypadku w dziejach literatury aby po-
wszechno$¢ mitu zwigzanego z nazwiskiem autora laczyta sie z tak
absolutng ignoracja wobec jego dzieta i takim stekiem nieporozumien, jakim
jest literatura badawcza jemu poswiecona.”” Tak oto zaczyna sie wprowa-
dzenie do pierwszego, petnego wydania dziet Alfreda Jarry’ego we Francji,
ktére ukazato sie w Bibliotece Plejady dopiero w 1972 roku.

A przeciez nie byt to zapomniany, groteskowy, marginalny autor z konca
XIX wieku, lecz wiecznie obecny, w ludowym jezyku zadomowiony, mi-
tyczny, przystowiowy twdrca jednego z bajecznych antybohateréw francu-
skiego ducha — Ojca Ubu.

Niech za komentarz postuza jednak w dalszym ciaqu fakty:

— A wiec 3 pazdziernika 1373 roku rodzi sie w Laval, dostojnym i
starozytnym miescie, 300 kilometrow na zachod od Paryza, Alfred Henryk
Jarry, syn Anzelma, kupca. '

— W 1885, a wiec w dwunastym roku zycia, powstaja pierwsze zachowa-
ne utwory literackie, na ogot wiersze. W roku nastepnym czternastoletni
chlopiec tworzy pierwszg wielka serig poematéw wzorowanych na roman-
tycznej poezji Wiktora Hugo. Ale juz w wieku lat pietnastu powstaje cykl
poetycki, ktérego tematem jest Smieré, rozktad, zycie posmiertne, makabra,
groteska i dziwactwo formalne.

Uczy sie doskonale. Na zakoriczenie liceum i to porzadnego, francuskiego
liceum otrzymuje pierwsze miejsca z taciny, kompozycji francuskiej, greki,
niemieckiego, fizyki. Troche gorszy jest w historii i geografii.

| w tym miejscu zaczyna sie w jego zyciu okres, w ktorym rodzi sig idea,
ktéra doprowadzita teatr STU do niniejszego wydarzenia. Rodzi si¢ idea
usu! (...)

Przypomnijmy — parnasizm, symbolizm, przekleci poeci, impresjonizm,
skandale artystyczne i obyczajowe. Pierwsze nagie kobiely na publicznych
wystepach (przynajmniej w erze nowozytnej). Byt to przetom duchowy,
obyczajowy i filozoficzny wiekszy od wszystkiego, co spotkalo nas w prze-
tomie lat 68/70. Inspiracje wschodnie, narkotyki (jeszcze niekaralne) dewia-
cje erotyczne, powszechna niezgoda na wszystko, fascynacja wiarg i skrajne
uwielbienie boskosci, akty terroru, przemoc rezimu, rasizm, antysemityzm,
estetyzm, kolonializm, komunizm, sztuka integralna, poczucie korca $wiata,
walka z ustalonym porzadkiem, pogarda dla materializmu, ucieczka od cywi-
lizacji europejskiej. Wszystko to juz byto wtedy! | w to, jak w masto wkro-
czyt Alfred Jarry.

By+4 za mlody, aby skontaktowac sie z wielkimi, z Mallarmeem widywat
sie tylko z daleka. Przyszed} po Rimbaudzie, tak jak on uzdolnionym, tylko
o wiele dzikszym i genialniejszym by¢ moze. Chociaz Jarry robit wiele, aby
sprosta¢ wymaganiom stawianym przez srodowisko. Zaczyna od tego, ze
zadaje sie w podejrzany sposob z jednym swoim przyjacielem, potem jest to
juz seria skandali przeplatana serig powaznych studidow historyczno-antykwa-
rycznych. Taka byta moda epoki. Na przemian publikowalo sie esej o R6zo-
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krzyzowcach, o satanizmie i kulcie fallusa w tajnych stowarzyszeniach, a
potem strzelato sie na ulicy z rewolweru zadajac szyku przy pomocy najbar-
dziej wyszukanego tarzania si¢ w tak zwanym (przez naszych dziadkéw)
rynsztoku.

Byto sie artystg, wiec — wszystko to, co przecietnego cztowieka przypra-
wiatoby o 2zywa
wyczynem anarchii pozytywnej rozsadzajacej z wdziekiem mury walgcego
sie podobno rezimu republiki. Co prawda nie przeszkadzato sie to Francji

zgroze — stawato sie dozwolonym, fantastycznym

wtasnie wtedy stawac najwiekszym mocarstwem europejskim, ale mniejsza z
tym — tym silniej nalezato przywali¢ w to cate obsypane ziotem tata-
tajstwo rzadowe przy pomocy czego$ naprawde mocnego | ostrego. Tym
czym$ okazat sie by¢ dawnv uczniowski zarcik na temat wysmiewanego
profesora. To wihasnie w konfrontacji z cata epoka d7wiga sie ponad nia jak
fantom jak symbol, jak wieza Eiffla nieomal, rotworna patuba ojca Ubu,
ktory byt takze kiedys krolem Polakdw.

Tu chciatbym wtracic stow pare o tej nieszczesne) sprawie owej ,,pol-
skosci” ojca UBU, ktory wszak narodzit sie z tych uczniowskich zartow o
profesorze, co to zostal krolem Polski. Do wszystkiego tego dodajmy pod-
tytut  Krola Ubu”,
wystarczy to, aby nasi wrazliwi na honorze specjalisci przed parunastu laty

ktory brzmi ,,dzieje sie w Polsce, czyli nigdzie”. To

zamknel droge temu utworowi na polskie sceny. Jest to w istocie wtasnie
gest godny krdla Ubu' Przypomnijmy, ze w czasie, gdy pojawita si¢ ta
sztuka, Polska to istotnie byto ,,nigdzie”, a nazwa sama byta odpowiedni-
kiem czegos w rodzaju obecnego Disneylandu lub Peperlandu, gdzie sierzant
Pieprz ratows! ¢agrozona muzyke plynac w zoitej todzi podwodnej. Nie
wiem, czy Litwini obrazajg sie na sformulowanie ,,pojechar do Rygi"’, ale
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gdyby tak byto, stanowito by to odpowiednik tej obrazy podjetej w naszym
imieniu przed laty. Z-2szta sam Stanistaw Wyspianski, ktory akurat wtedy,
gdy ,,Krél Ubu” $wiecit swoj skandaliczny tryumf w eksperymentalnym
teatrze Paryza wtasnie sie tam znajdowat, mniej wiecej to samo powiedziat
Polakom po powrocie w swojej‘ sztuce ,,Wyzwolenie”.

,,Krél Ubu” jest utworem wyniktym z dzieciecej pisaniny, ale jest takze
dzieckiem swojej epoki. Wmontowat go mianowicie mtody awangardowy
artysta, esteta i anarchista w bardzo skomplikowany, poetycki, parnasistow-
ski i symboliczny poemat dramatyczny, pod typowym dla epo‘ki tytutem
. Antychryst Cezar”. Jest to opowie$¢ zaczynajgaa sie na Golgocie, bierze w
niej udziat trzech Ukrzyzowanych jeden ztoty, drugi srebrny, trzeci brazo
wy, pojawiaja sie tajemnicze apokaliptyczne i symboliczne zwierzeta, jes
Swiety Piotr i Ludzkosé. Pojawia sie wreszcie Antychryst, ktory jako Cezar
wihadca istnienia oglasza swoje panowanie nad catkowicie ogotocong z
wszelkiego dobra Ziemig a whasciwie Kosmosem. Wszystko to przewala sie
wsrod fal praoceanu, pozogi korica swiata, krwawych chmur i ciezkiej poezji.
Jest w sumie stylizacja na sredniowieczny teatr misteryjny. Ale upodabnia
sig takze do wspotczesnych komiksow z typu metafizyczno fantastycznego
do ,,Gwiezdnych wojen” czy ,,Obcego na Nostromo’'. Jest w catosci nieso
lidne i podejrzane, zarazem tadne i tandetne. W sumie estetycznie doskona
te, chociaz, chciatoby sie powiedzieé, catkowicie nielegalne.

W tym wielkim dziele obrazob urczym zaistnieje takze Ubu, przewinie s
tam gdzie$ pod stopami krzyza, ponury typ z parasolem i teczka. Catkier
wspoiczesny. Taki odpowiednik oséb zaludniajacych rysuneczki Mleczk czy
Krauzego.

I dopiero ta dziecigca zmora profesorow zaistnieje powaznie, przyna,




mniej dla nas. Jak nic nas juz nie obchodza tamte dziwactwa, cho¢ mozna je
lubié i trzeba je znaé, aby zrozumiec analogiczne dziwactwa wspotczesne,
od hippieséw do punkéw, tak ojciec UBU przekonywa nas do siebie od razu.
Jest bowiem w peini nowoczesny, jest z Brechta, jest ze wspdiczesnego
teatru otwartego, jest maska z Bread and Puppet Thealre

Ojciec UBU wyrést z niezgody na $wiat zawartej w dziele poetow fran-
cuskich korica wieku. Ale gdy inni potrzebowal: na wyrazenie tej niezgody
calego sztafazu ciezkich iw sumie niepowaznych potwornosci ({gcznie z
opisem kopulacji cztowieka — demona z samica rekina — w ,,Piesniach Mal-
doroa’”), to Jarry przebi}l wszystkich swoim UBU. Ubu bowiem jest nie
symbolem, nie satyrycznym obrazkiem, jest postacig teatralna, samoistnym
bytem, takim jak Arlekin, Hamlet, Don Kichot, Myszka Miki, Charlie Chap-

lin, Brigitte Bardot, i tym podobne. Ubu jest potworem, ktéry wymdzdza
swoich wrogow i wbija ich na pal. (To wbijanie na pal mozna rozumieé
roznorodnie, podobnie jak ,,wymodzdzanie”.) Jest wszechmocny, bedac
rownoczesnie typowym francuskim mieszczuchem. Jest upostaciowaniem
antycztowieka. Tak, jak Szatan jest przeciwnikiem Boga. Jest odwrotnoscia
wszelkich ideatéw, nie zeby je zwalczat, lecz dlatego, ze je lekcewazy.
Przypomina wspétczesnego polityka, ktory rozprawia o Karcie Praw Czlo-
wieka. Przyjazni znaczy dla UBU tyle i to, co znaczy w sformutowaniu ,,w
przyjacielskiej atmosferze”. Jego dobro odpowiada sformutowaniu ,,dobra,
dobra”, kolezenstwo — sprowadza sie do okre$lenia , koles”. Kiedy sie
wiscieknie to mowi ,,géwno”’ (co — dziwnym trafem — jest najgorszym prze-
kleristwem u Francuzow), a potem oswiadcza ,,rece do gory, oddawacé szma-
lec, to znaczy finanse”’!

UBU jest dla Jarry’ego uosobieniem swojej epoki, to znaczy wszystkich
poza swoimi kolegami—poetami i ,,ludzmi”. Cala reszta to ,,Ubuland”.

Ubu jest w jezyku swoim skrajnie ordynarny. Daleko wykraczajacy poza
dopuszczalne wtedy, a i teraz u nas tez, literackie granice. Nie ma tego w
polskim przektadzie. Lecz po francusku stanowi to odpowiednik niektérych
tekstéow Rolling Stonesdw, Boba Dylana czy Leonarda Cohena, gdzie $piewa
sie po prostu, o tym, o co chodzi. Niektdre produkcje poetyckie przypomi-
najg obecne ,,piosenki rajdowe’” albo i pitkarskie. Tyle, ze cate to chamstwo
skierowane jest u Jarryego przeciw chamom wlasnie, przeciw ztu swiata
przeciw nieprawosci i prymitywizmowi.

Ten nurt jest zresztg zywy w tradycji francuskiej od zawsze do dzis.
Zaczat sie (w tekscie literackim przynajmniej), gdy Rabelais wyliczyt sto
kilkadziesiat sposobow podcierania sobie zadka przez Pantagruela, a trwa do
teraz w pismach typu Canard Enchenee czy Charlie Hebdo, gdzie nie tak
dawno ukazal sie rysunek przedstawiajacy latryne z dziurg w ksztalcie
krzyza lotaryriskiego i papierem toaletowym w kolorach narodowych.

Czy UBU zda egzamin w naszych trudnych czasach? Nie wiadomo. Jedno
jest pewne: jezeli jemu sie nie uda, to koniec. Bo on jest mimo wszystko

najpotezniejszym idiotg na catej kuzz‘Ems?'B | O R (JW
Mfa,ciej Szybist
R
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Trzeba byto krytyka z temperamentem Artauda, zeby dostrzec dalekosiezne implikacje sztuki Jarry'ego. Widziat on w

Krolu Ubu” potezna niszczycielskg site, ktora na zawsze usuneta spetany konwencjg ,,dramat jako zabawe’’ czy ,dramat z
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George E. Wellwarth




Ubu w Polsce

Do ,,macierzystej”’ Polski przywedrowat ,,Ubu krol” w 1936 roku — ksia?ka ukazata
sie w Towarzystwie Wydawniczym ,,R6j"” w ttumaczeniu Tadeusza Boya-Zeleriskiego.
Dramat przyjety zostat z niechecig jako paszkwil obrazajacy Swigtosci narodowe Pola-
kéw. Nie umiano w nim bowiem dostrzec szerszej perspektywy — gorzkiej przypowiesci o
okrutnej i absurdalnej historii cztowieka, historii niekoriczacego sie gwattu i gtupoty.

Do tej pory odbyty sie trzy znaczace polskie premiery szt'uki_ Zzbuntowanego Francuza:
w- 1958 roku w studenckim teatrze ,,Stodota’” w Warszawie, w latach szescdziesigtych w
krakowskiej ,,Grotesce” iw 1973 roku w krakowskiej PWST w rezyserii Jerzego Ja-
rockiego. ;

Nasza inscenizacja jest kolejna probg spojrzenia na problemy historii oczami Alfreda
Jarry. Kompozycje jego dramatu potraktowaliémy w sposob dowolny starajac sie wydo-
byé to wszystko, co dotyczy tragicznej sytuacji wspotczesnego cztowieka. Spektak!| na-
wigzujacy w poetyce do clownady cyrkowej i opery buffo to historyczna, wirujaca karu-
zela, na ktérej ludzki bol i tzy zagtusza $miech kréla Ubu. Jest to, przywotujac stowa
Krzysztofa Jasinskiego wypowiedziane w czasie jednej z préb: ,ballada o tragicznym
kawatku ziemi, na ktorej zapanowat ubizm"’

(sw)

Teatr STU zostat zalozony przez Krzysztofa Jasinskiego, 20 lutego 1966
roku. s

Jest teatrem w drodze, to znaczy stara sie¢ o to, aby jego spektakle byty
prezentowane w wielu miastach i krajach. Od poczatku swego istnienia po-
droézuje po Polsce i $wiecie.

Nie jest teatrem repertuarowym. Codzienna praca teatru, w jego stalej
siedzibie w Krakowie, ma charakter studyjny. Owocuje w formie spektakli
warsztatowych, z ktorymi zesp64 nie wychodzi na zewnatrz — dopdki sg one
w sferze okreslania sie, samopoznania. Dopiero przedstawienie zamykajace
pewien etap myslenia i dociekan artystycznych, prezentowane jest szerokiej
publicznosci. W zderzeniu z reakcja odbiorcy przeobraza sie ono i dojrzewa.
Spotkanie z widzem posiada dla zespotu istotny walor twérczy: okres pre-
zentowania spektaklu jest dalsza faza poszukiwania jego najwtasciwszego
ksztattu. g

Spektakle najbardziej znaczace w rozwoju ideowym i artystycznym to:
PAMIETNIK WARIATA"” M. Gogola (1966) — przyktad teatru literac-
ko-aktorskiego, charakterystyczny dla pierwszego okresu doswiadczen artys-
tycznych zespotu.

,,POZADANIE SCHWYTANE ZA OGON" P Picasso (1969) — warsztat
teatralny, wienczacy zastosowane w Studio Aktorskim wlasne metody
pracy.

., SPADANIE" (1970) — spektakl bedacy oceng wydarzen 1970 r. w Pol-
sce i proba odnalezienia whasnej formuty teatru dokumentalnego, obwotany
zostat manifestem politycznym mtodego pokolenia Polakéw.

SENNIK POLSKI” (1971 r.) — podejmujacy obrachunek z funkcjonu-
jacymi w naszym spolteczenstwie mitami i stereotypami lezacymi u podstéw
mysSlenia i dziatania wspotczesnego Polaka.

,,EXODUS" (1974) — poemat obrzedowy Leszka Moczulskiego.

., PACJENCI"” (1976) — widowisko buffo na motywach powiesci M. But-
hakowa — ,,Mistrz i Matgorzata.

.. SZALONA LOKOMOTYWA" 11977) — musical M. Grechuty i J.K. Paw-
luskiewicza na motywach utwordw Stanistawa |. Witkiewicza.

., DONKICHOTERIA" (1980) — spektakl kontynuujacy formute myslowa
I estetyczng zapoczatkowana ,,Spadaniem” i, Sennikiem polskim”, podej-
mujacy w ostrej, groteskowo-pamfletowej formie sprawy Polakow.

Do chwili obecnej Teatr STU zrealizowat 66 spektakli, widowisk i war-
sztatow teatralnych. Uczestniczyt w ponad stu trzydziestu festiwalach kra-
jowych i zagranicznych.

Teatr STU jest teatrem zawodowym, dziatajacym od roku 1975 pod pa-
tronatem ZPR.
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