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STANISLAW BARANCZAK

Tea,r im. S'efana Jaracza w lOdZi poeta, krytyk, ttumacz. Ur. w 1946, mieszka w Poznaniu. Jeden ze

wspoitworcow tzw. ,,pokolenia 68", czyli pisarzy debiutujgcych w oko-
licach tego pamietnego roku.

° y Pierwszym tomikiem poetyckim byla ,Korekta twarzy” (Poznan 1968),
S'CI‘IISICIW BCII"GIICZGI( debiutem krytycznym — ,Nieufni i zadufani” (Wroctaw 1971). W grudniu
1970 (l) ukazal si¢ nakladem ZSP drugi tom poetycki Baranczaka: Jed-

nym tchem”, powszechnie uznany za jedno z najwybitniejszych zajwisk li-
SZTUCZNE ODDYCHANIE terackich tych lat. Na podstawie wierszy z tej ksiqzki (oraz z nastepnej —
»Dziennika porannego”. opublikowanego w 1972) powstat glosny spektakl

(JA WIEM, ZE TO NIESLUSZNE) studenckiego Teatru 8 Dnia pod tym samym tytutem: ,Jednym tchem'.

W pierwszej potowie lat 70-tych wydal jeszcze: zbidr krytyczny ,,Ironia
i harmonia” (Warszawa 1973), teoretyczng rozprawe ,Jezyk poetycki Mi-
. . rona Bialoszewskiego” (Warszawa — Wroclaw — Krakéw 1974), opubliko-
Udziat biorg: wat tez liczne szkice, polemiki i analizy, takie z zakresu kultury masowej,
oraz szereg przekladow z literatury angielskiej, rosyjskiej i amerykanskie;.

LIDIA DUDA, BOGUStAWA PAWELEC, Za udzial w liscie protestacyjnym wobec jednostronnego uchwalenia po-
MALGORZATA SKOCZYLAS, MAREK KALITA, ANDRZEJ KIERC prawek do Konstytucji (1975) oraz za wspotuczestnictwo w Komitecie Obro-

ny Robotnikéw skazany na oficjalng nieobecnosé¢ przez pieé lat. W 1977 wy
rzucony z pracy w Uniwersytecie Poznanskim, przyjety z powrotem w paz-
dzierniku 1980.

‘ . R . . W ostatnich latach wydal trzy tomy wierszy poza panstwowym debi-

Scenarlusz 1 rezyseria — JACEK ZEMBRZUSKI ) tem (,,Ja wiem, ze to niestuszne” — Paryz 1977, wyd. llI: ABC, Krakéw 1981;
. wSztuczne oddychanie” — Londyn 1978, wyd. II: KOS, Krakéw 1980; ,,Tryp-

MUZYI(G — BOGDAN DOMINIK | JAN KELUS tyk z betonu, zmeczenia i sniegu”, Krakow i Paryz 1981). W 1979 ukazal sie
w Paryiu kolejny z2biér szkicow literackich — ,Etyka i poetyka”, Oficyna

Kierownic'wo muzyczne — PIOTR HERTEL Poetow i Malarzy w Londynie opublikowala tez (1977) jego wybdr tlu-

maczen poezji Osipa Mandelsztama (,,Péine wiersze’; ksiqika ta miata

tez swoje wydanie krajowe (NOWA 1979). W tym samym roku | tym sa-
mym krajowym wydawnictwie ukazaly sie ,Wiersze i poematy” Josifa Brod-

Inspicjent — BOGDAN PASZKIEWICZ Sufler — BARBARA SZEWCZYK skiego w przekladach Baranczaka. Do druku w PIW-ie zostal tei zloiony

obszerny wybor przekladéow z XVll-wiecznej angielskiej poezji metafizycz-

nej.

PREMIERA 31 PAZDZIERNIKA 1981 ROKU . Obecnie Stanislaw Baranczak przebywa w USA jako dziekan wydziatu

slawistycznego Uniwersytetu Harvarda w Cambridge.

W speklaklu wykorzystano wiersze z nastgpujqcych toméw: ,Jednym tchem', ,Sztuczne
oddychonie", ,Ja wiem, ze to niestuszne"”, ,Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu”.




KOMPOZYTOR

JAN KRZYSZTOF KELUS urodzit sie w 1942 roku. Studiowat
prawo i socjologie na Uniwersytecie Warszawskim. Ukonczyl
socjologie w 1967 roku. 1969/70 wieziony w zwiqgzku z tak
zwang ,,sprawq taternikow’’. W 1970 usunigty z Polskiej Akademii
Nauk. Pracowal jako socjolog w Akademii Medycznej. Usuniety
z pracy w 1979 roku. Uzyskal stopien doktorski. Jego prace nauko-
we publikowane byly w czasopismach specjalistycznych na zacho-
dzie. Prywatnie nagrywat kasety ze swoimi piosenkami, ktdre spie-
wal w mieszkaniach przyjacidt. Utrzymuje sie z wykonywania piose-
nek i zbierania szyszek sosnowych. Wraz z zong prowadzi hodowle
pszczol.

W 1981 r. nakladem NSZ ukazat sie zbidr jego piosenek.

Oto jeszcze jeden fenomen wspdlczesnej polskiej literatury: wy-
bitny pisarz nieznany. Jeszcze jeden — bo Baranczak ma towa-
rzystwo wcale niezle. Do niedawna takim znanym — nieznanym byl
np. Mitosz. Do dzis, praktycznie, jest nim Witold Gombrowicz, ktérego sta-
wa i chwala urywa sie, jak za ucieciem noza, na granicy $rodowiska li-
teracko-artystycznego oraz tzw. szerokiej publicznosci. Przez kilkadziesiqt
lat PRL wielkimi znanymi-nieznanymi byli tylko emigranci, nie publikowani
(z niewielkimi wyjgtkami) w kraju ojczystym. W drugiej potowie lat 70-tych
do ich liczby dotgezyli ci, ktérzy — nawet mieszkajgc nad Wistg — réwniez
publikowaé nie mogli. Co wcale nie znaczy, ze nie pisali i nie drukowali.
Tyle tylko, e jako ,,niewygodni’” i w zwiqzku z tym ,,zakazani”, publiko-
waé mogli wylgcznie za granicq albo w obiegu bezdebitowym, czyli, nie-
formalnie méwiqc, nieoficjalnym,

Czym sie narazili dwezesnej wladzy? Ano tym, ze mieli od niej inne
zdanie. A ie takie inne zdanie miata wigkszo$¢ narodu? Owszem, to
prawda, tylko ize wigkszosé narodu, dopdki jego czesé¢ nie zamknela sie
ktéregos sierpniowego dnia w stoczni, mogta to swoje zdanie wyglaszaé
albo w domu przy kolacji, albo ,,na zakladzie pracy”, co tez miewalo
swoje niebezpieczne strony. Pisarz, aby zyé, czyli aby istnie¢ joko pisarz,
musi o tym pisaé, a to juz przestaje byé jego prywatng sprawq i wkracza
na teren tzw. dzialalnosci publicznej. A tu rzqdzili ci, ktérym zalezalo tylko
na tym, zeby wszyscy mieli o rzeczywistosci takie zdanie, jak oni.

Stanistaw Barahczak byl jednym z tych, ktérzy zaryzykowali publiczne
nieistnienie tylko po to, aby nie utracié twarzy pisarza, ktéry zostal powo-
lany, aby dawaé $wadectwo otaczajacemu $wiatu. | to $wiadectwo praw-
dzie. Wybrat zycie utajone (choé tetnigce jakie ozywczymi myslami i ide-
ami), byle tylko ocali¢ ziarenko prawdy, jok sie to poetycko mawia. Ocalil:
i to ziarenko, i siebie samego, czyli siebie-pisarza. Bo przeniést —'w to-
warzystwie innych, réwnie odwainych ludzi — $wiadectwo prawdy o mi-
nionych latach, a poza tym wrécil do tzw iycia.

Te powtérne narodziny pisarza odbywajq sie w momencie szczegdlnym.
Jego idee: miedzyludzka solidarno$é, prawdomdwnosé, nieulektosé wobec
przemocy i wszelkiego zniewolenia zostaly wprowadzone w krwioobieg spo-
leczny. W jego mrocznych, gorzkich i prawdoméwnych wierszach odnaj-
dziemy zapisane nasze bolesne doswiadczenia ubieglej dekady — ale




znajdziemy tez iskierki nadziei, ze jesli tylko pozostaniemy sobq, zgodni
z naszym wlasnym sumieniem i poczuciem odpowiedzialnosci, i nie
ugniemy sie przed $winstwem zycia i pokusami zlajdaczenia, docze-
kamy swego. | rzeczywiscie.

Poemat ,,Sztuczne oddychanie”, na motywach ktérego (i innych toméw
wierszy) rezyser zrealizowal swoje przedstawienie, zostal napisany miedzy
22 lipca 1971 a 1 maja 1974 roku. Daty, jak widaé, nader symptomatycz-
ne. Méwig o oficjalnym Zyciu w PRL — ale sam poemat wyrasta
ze zgola przeciwnych zalozen. Autor staje po stronie wilasnie zwyklego
.szarego” cziowieka, jokiego$ blizej nieokreslonego NN, czyli kogos Nie
znanego. Ten Ktos$ to kaidy z nas, postaé symboliczna i dostowna zara-
zem. A jednoczesnie wielka metafora tragedii, meczenstwa i cierpienia:
ten NN ma wszak lat 33, czyli tyle, ile mial Chrystus umierajgc na krzyzu.
Ten polski krzyz (jok i sam polski Chrystus) jest oczywiscie zupetnie inny
niz tamten na Golgocie.

Ten krzyz polski zaczyna sie co rano radiowg gimnastykg poranng
przed podjéciem do pracy; jest jazdg tramwajem wsréd pét-zaspanych pasa-
zerdw; lekturq prasy w miejskim szalecie; zebraniem partyjnym, gdzie trze-
ba glosowaé bez wyrazania racji osobistych; fomotem milicyjnych paiek
o studenckie grzbiety w marcu 68. | tak dalej.

Takze NN cierpi inaczej. Cierpi na — brak wyboru wlasnie, na anty-
heroizm, swoje zgubienie, bezradnosé. Jest jak bezwolna pitka wrzucona
w otchlan s$wiata. Nawet kiedy zdecyduje sie na samobdjstwo — i ono
bedzie nieudane, bo ten polski Chrystus przestraszy sie wlasnego gestu.

Wiec tragedia — ale mala, zwykla. A ‘przeciez Baranczak nie zostawia
swojego NN na pastwe zlego losu. Wspolczuwa, stara sie go zrozumied.
Daje mu ponadto bron wspanialg, na jokg staé tylko poete: poetyckie
stowo. Uniesmiertelnia go na swdj sposéb w tym stowie. Bo jest to poezja
najwyiszej proby, pelna prostoty, ale i wyrafinowanych metafor, bogata
w jezykowe wynalazki, chwyty stylistyczne wprawiajace w podziw swojg
maestriqg.

leszcze tytul: ,,Sztuczne oddychanie”. Zwiezla metafora oddajgca kli-
mat naszege zycia lat 70-tych. Dzi$ juz — na szczeicie — nieaktualna. Bo
zaczerpnelismy oddechu jak wolnosci, albo wolnosci jak oddechu. Ten
tytut jest jedng z niewielu szczesliwie nieaktualnych wizji Barahczaka.

TADEUSZ NYCZEK

NIE MOZE BYC SOLIDARNOSCI W LITERATURZE

PIOTR LUCZKA — Pewien odlam inteligencji w Polsce, w tym réw-

niez pan, pracuje teraz — jak wiadomo — na dwa rynki zbytu, pi-

sujgc réwnoczesnie do wydawnictw oficjalnych i wydawnictw nieza-
leznych od panstwowego mecenatu kultury. W zwiqzku z tym przypomi-
nam sobie, iz swego czasu pisal pan dosyé surowo, lecz stusznie o tym,
te spoleczefistwo uzywa jak gdyby dwu jezykéw na co dzien, inaczej sie
méwi na zebraniu w fabryce, czy redakcji, a inaczej przy kolacji w domu.
leden jezyk sluzy mimikrze, drugi formutowaniu mysli i ze w tej dwoistosci
jezyka odzwierciedla sie ogélniejsza sytuacja spofeczna. To byla prawda,
ca pan pisal, ale od tamtego czasu dwoistos¢ jezyka osiqgnela nowy etap
ewolucji — zostala zinstytucjonalizowana w postaci dwu rynkéw wydawni-
czych i dwu obiegéw kultury.

Jezeli wydarzenia posierpniowe, w tym znaczna liberalizacja wewnetrz-
na, nie usunely tej dwoistoéci, tylko jq usankcjonowaly instytucjonalnie,
to prowadzi to do ogdlniejszej refleksji nad kierunkiem dalszej ewolucji
zycia umystowego w Polsce.

STANISLAW BARANCZAK - To byla smutna koniecznosé¢ te wydawnictwa
pozacenzuralne. Pewnym autorom zablokowano mozliwosci publikowania.
Zeby mie¢ moiliwo$é¢ pracy pisarskiej i kontaktu z czytelnikami, rozpo-
czeli spolecznie wydawaé kwartalnik literacki ,,Zapis”, a potem inne pisma
literackie. Powolano takie oficyny wydawnicze jak ,Nowa”. To oczywiscie
nie bylo zastugg pisarzy, ale bardzo wielu ludzi spoza branizy icisle lite-
rackiej. W ogdle caly ten rynek jest teraz juz — jak wiadomo — bardzo
obfity. Wiele tytuléw, nie tylko literatury pieknej, ale réwniez eseistyka,
publicystyka, prace historyczne.

| teraz — jak to jest z tq podwdjnosciq? To wszystko sig teraz zmienia.
Stan bardzo plynny. Wydaje mi sie, ze bardzo trudno jest méwic o ja-
kich$ takich rozwigzaniach, ktére generalnie ta zbiorowosé pisarska przyj-
mowalaby. Przede wszystkim czekamy na ustawe o cenzurze, to jest chyba
decydujgca sprawa. Na jakies ogdlne wykrystalizowanie sig polityki kul-
turalnej.

Ja moge méwié o moim stosunku do problemu publikowania w jednym
i drugim obiegu. To jest bardzo prosta sprawa w moim przypadku. To
znaczy, jak kazdy pisarz chce publikowaé w obiegu normalnym. To natu-




ralne, ze chce normalnymi drogami docieraé do katdego czytelnika,
normalnie publikowany, na normalnej prasie drukarskiej, sprzeda-
wany w ksiegarni. Natomiast nie za kaidq cene.

P.t. — Jakiej ceny pan nie dopuszcza?
S.B. — Ceny, ktéra bylaby okaleczeniem tego, co pisze. Jezeli jeszcze
w pierwszej polowie lat 70-tych nieraz godzitem sie, ze cenzurowano to,
co chce powiedzieé, ze ukazywaly sie niektére moje ksiqiki, czy artykuly,
ktére, powiedzmy, mialy nie te postaé, jakq ja bym chcial, byly okrojone
i okaleczone, to ja sie z tym godzitem jeszcze. W sytuacji, kiedy stworzony
zostal niezaleiny obieg wydawniczy, to przyzwyczailem sie pisaé to, co
mysle, bez autocenzury, i nie liczyé sie¢ z koniecznosciq ingerencji takie
tej cenzury zewnetrznej. W ten sposéb powstala jok gdyby pewna alter-
natywa. To podsuwa dla mnie rozwigzanie niestychanie wazne, mozliwosé
méwienia pelnym glosem. Wobec tego, jezeli moje publikowanie oficjalne
mialoby sie {gczyé z jakim$ okrawaniem, to wtedy wole zrezygnowaé
z tego. (...)

Normalnosciq jest to, ie pisarz pisze to, co mysli, ze drukuje to, co
i jok pisal. Gdzie tu jest tak zwany maksymalizm etyczny? Mysmy po
prostu przywrécili takq czesciowq normalnosé zycia literackiego. Staralismy
sie przynajmniej stworzyé takg szanse. (...)

P.L. — (...) Pan w swej glosnej recenzji z ksiqzki Bratnego ,,Pamietnik moich
ksigzek” zarzucit autorowi $wiadomy konformizm polityczny i moralny, sprzecz-
ny z powolaniem pisarskim. Problem jest ogdlniejszy i chyba nie prze-
brzmialy. Odpowiedi na pytanie, jak dalece wolno akceptowaé zlo wiladzy,
dalej jest regulatorem wewnetrznym postaw politycznych literatow, zresztq
nie tylko ich.

S.B. — (...) Otéz mysle, ze szczegdlna rola przypada tutaj literaturze, po-
niewaz literatura ma obowigzek niezaleznosci sumienia, czegos, co jest
niezaleine od doraznych koniunktur. Poza tym ma to narzedzie — stowo —
ktére do dzisiaj jest nieslychanie nosne i nadal ma znaczenie spoleczne.
W tej sytuacji, jak sqdze, pisarz ma postawe dosyé prostq: zachowaé po-
stawe niezaleznq od ludzi wladzy, nie powinien by¢é angazowany przez lu-
dzi sprawujqcych wladze ani tez przez jakie$, powiedzmy, osrodki kontr-
wladzy, jej konkurentéw. Natomiast powinien by¢é — uiyje tego stowa — nie-

zaleinym klerkiem, ktéry ma moralne obowiqzki wobec spoleczen-
stwa, w zwiqzku z tym sprawuje kontrole spoleczng.

Oczywiﬁcie. to nie moze by¢ jedyna forma kontroli spolecznej,
o!e mysle, ze jednak jej rola jest dosyé istotna w naszej najnowszej i daw-
niejszej historii. Zawsze sie okazuje, ie literatura ma sporo do powie-
dzenia. (...)

Literatura powinna broni¢ czlowieka, takie jest moje prywatne zdanie,
szcz?gollnie w spoleczeristwach, w ktérych pewne formy - jakby to na-
zwo_c? — instytucji w swoim coraz bardziej wykoslawionym ksztalcie zmie-
rzajq do tego, ieby cztowieka zuniformowaé, urzeczowié, czy wpisaé¢ w jakis
r?odrzedny porzadek. W takiej sytuacji spofecznej tym wainiejsza jest rola
||-t.era’tury ktéra nie tylko protestuje przeciw temu, ale opisuje tego czlo-
wieka w siatce uwarunkowan, jok on prébuje temu przeciwdzialaé, jaki
to wywiera na niego wplyw. To jest wlaiciwie kopalnia tematéw dla wspot-
czesne] literatury. {...) Nie moze byé solidarnosci w literaturze z tego pros-
tego powodu, ze pisarze réiniq sie miedzy sobaq. (...)

P.t. — Ci, ktérzy bronili polityki kulturalnej wladz w latach 70-tych, akcep-
tujqc jej pewne nieuchronne ich zdaniem zlo, powofywali sie na to, ie
cel? wladzy i cele literatury nie sq toizsame i ie pewne granice konflikto-
wosgi sq nie do uniknigcia. Do jakiego stopnia pisarze sq gotowi rozu-
miec racje osrodkdéw dyspozycji politycznej, ktére dosyé czesto zywig skryte
obawy przed ekstremizmem politycznym literatéw?

§.B. — Wydaje mi sig, ze niebezpieczenstwo ekstremizmu nigdy nie istnie-
je, kiedy istnieje pefna demokratyczna dyskusja, poniewaz, po pierwsze,
jest wtedy atmosfera swobody wymiany poglqdéw, a nie ma tego odczucia,
e co$ zostalo ukryte lub niedopowiedziane, a po drugie, sq pewne me-
chanizmy demokratyczne, ktére powodujq, ie ekstremizm jak gdyby sam
siebie eliminuje, decyduje to, co jest wyrazem woli wiekszoéci, a wiekszosé
nie jest ekstremistyczna, tak sie zawsze jakos skiada.

P.L. — Moralnosé polityczna literatéw zdradza interesujgce osobliwosci. Li-
teraci mianowicie dosy¢ tatwo przechodzq ekstremalne ewolucje polityczne
i mpralne. Ten brak elementarnej staloici postaw jest niepokojqgcy z tej
m.in. przyczyny, ze w swej masie rzeczywiscie pragnqg peinié¢ role osrodka
opiniodawczego i czego$ w rodzaju spolecznej kontroli wiladzy.




S.B. — Pan tu poruszyl problem rdéinej przeszlosci politycznej réi-
nych ludzi, ktérzy nalezeli do tej czy innej spolecznosci literackiej.
Sq bardzo rdéine poglady na ten temat. Moina spotkaé sie z bar-
dzo skrajnymi pogladami, takimi ze odmawia sie w ogdle prawa wystepo-
wania czy podania reki np. komus, kto byt stalinistg w jakim$ okresie. Ja
mam zupelnie przeciwstawne stanowisko. Wydaje mi sie, ze jest jeden mier-
nik, na ile ta zmiana poglqdow jest szczera. Po prostu za zmiane pogladu
zawsze czyms sig¢ placi albo nie placi, albo nawet co$ za to zyskuje
w réinych koniunkturach, Jezeli ktos decyduje sie na zmiane, kiedy to
wcale nie jest koniunkturalne i wcale to mu nie przyniesie korzy$ci zew-
netrznych, to wydaje mi sie, ze moina mie¢ pewne podstawy do tego, ie ta
zmiana jest uczciwa. Tym bardziej, gdy ktos te nowo nabytq postawe re-
prezentuje pdiniej przez dlugi czas i w obliczu réinych naciskéw, ktére
nieraz bywajq dramatyczne dla pisarza. | tu mysle o ludziach, ktérzy rze- "%

czywiscie byé moze w swojej miodosci mieli jakis flit — mniej lub bardziej
posuniety — ze stalinizmem, ale od dawna juz reprezentujg inng postawe
i to reprezentujq za cene innych przykrosci, ktére ich spotykaja.

Moim z2daniem jest jedna generalna zasada, mianowicie, e nalezy
ludzi sqdzi¢ po ich aktualnej postawie, naleizy im przyznaé prawo do bledu

w przesztosci, po prostu tak tolerancyjnie, nowet maksymalnie tolerancyj- W T
nie. W kaidym razie wole juz kogos, kto zmienit poglady, ale zmienit je “
w slusznqg stroneg, niz kogos, kto tkwi w postawie moim zdaniem amoralnej ‘
od poczqtku -do konca.
L
—

Fragmenty wywiadu ze Stanistawem Barahczakiem w: Kultura nr 12/1981 r.
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Biuro Organizacji Widowni przyjmuje 1gloszenia od 8.00 do 16.00,
ul. Kilinskiego 45, tel. 315-33

Man nm-\"'.-o-\l'uh)'\ -v]u“i

Prace szewskie — JOZEF JANUSZKIEWICZ
Prace stolarskie — BOLESLAW SIWINSKI
Prace tapicerskie — TADEUSZ BILSKI
Swiatlo — LECH ZGAGACZ

Kierownik techniczny — MARIAN BINKOWSKI
Prace malarskie i modelatorskie — ROMAN SWITALSKI
Prace krawieckie — ZYTA WALCZAK i ZYGMUNT CIESIELSKI
Brygadierzy scen — WITOLD OBERG i JERZY OLSZEWSKI
Prace fryzjerskie i perukarskie — WIESLAWA MOGIELINSKA

LDA - Zaklad 2 ~ zam,. 2195/81 = 500 szt.




BRRANGIRK

SETUG2NE
ODDYCHRANIE




