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Piesn XXVI

Kiedym si¢ wyrwal od czarownej Cyrce,
Kiéra od ludzi wigcej miz rok caly
Kryla mnie niegdys w poblizu Gaety,

Pierwej, niz tar jq mianowal Eneasz,
Ami pieszczoty synowskiej slodycze,
Ni przywigzanie do starego ojca,

Ani powinna dla malzonki milosé,
Co Penclope uszczeshwié miala,
Nie mogly we mnie przezwyciezyé 2adzy,

Ktorq palatem, chcqc poznaé swiat caly,
I smiertelnikow przywary i cnoty.
Pchngla mnie ona na morza przestwory

Na jednej nawie 1 2 tym pocztem malym,
Ktory mmie dotad nie opuszczal migdy,
Widzialem tedy obu stron wybrzeza

Az do Hiszpanii, do ziemi Marokko,
Widzialem wyspe Sardynskq i inne,
Ktore to morze oblewa dokola.

1 ja, i wszyscy towarzysze moi
Bylismy starzy i sterani wiekiem,
Gdysmy do owej przybyli ciasniny,

Gdzie znaki swoje Herkules postawil,
By czlowiek za me puszczaé si¢ nie wazyl.
W prawo za siebie rzucilem Sewille,

W lewo za nami pozostala Zeuta...
Naonczas rzeklem : O wy bracia moi,
Ktorzy przez setne niebezpieczenstw krocie



Az ku zachodu zdqzyliscie kresom,
Dla tych chwil kilku, ktore zmystom naszym
Zy¢ pozostalo, nie cheiejcie sig zrzekaé

Poznania swiata, co gdzies poza sloricem
Lezy daleko w bezludnosci dzikiej,
Rozwazcie bytu waszego nasiona :

Nie na to przecie jestescie stworzenti,
Byscie pedzili 2ywor jak bedleta,
Lecz dazyé macie do wiedzy 1 cnoty!

Tq krotkq mowq takq obudzilem
Zadze do drogi w towarzyszach moich,

e nie wiem czy bym powstrzymal ich potem.

Zwrociwszy tedy tyl nawy do Wschodu,
I lot szalony wzmagajac wioslami,
Ktore na skrzydiach staly naszej fodzi,

Ciagle ku lewej pedzilismy stronie.
Juz wszystkie gwiazdy drugiego bieguna
Noc ogladala ; a nasz byl tak nisko,

Ze sig nie wznosil nad powierzchnig morza ;
Na dolnej czesci ksiggyca pigé razy
wiatlo zagaslo 1 znow sie zajelo

Od owej chwili, kiedysmy wplyneli
Na oceanu przepasciste tonie.
Az oto nam si¢ ukazala gora,

Skutkiem dalekiem odleglosci ciemna,
A tak mi ona zdala sie wysokq,
Fak nigdy przediem nie widzialem Zadnej.

Widok jej z razu rozweselil serca,
Lecz wkrotce radosé zmienila si¢ w 2ale :
Z nieznanej ziemi wzmogl sig wicher srogi,

I w przod okretu naszego uderzyl ;
Trzykroé na miejscu okrecil go wirem,
*Razem z wodami wszystkiema dokola,

Za czwartym razem tyl podniost do gory

A przod okretu do glebi zanurzyl,
Jak to si¢ wida¢ Komus podobalo,

W koricu si¢ morze nad nami zawarlo.

Przeklad: Antoni Stanistawsk:
Krakow, 1887
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KRYSTIAN LUPA

wedlug

Stanistawa %/Jpzméséz'ega

Najpierw chcg odpowiedzie¢ na pytanie: — jak pojmuje to ,wedlug”?
Czy jako probe odejécia od Wyspianskiego, czy jako probe wiernosci ?
Jako PROBE wiernosci...

...przy czym jedynym sensownym i mozliwym dla mnie rozumieniem
tego hasla jest wiernos¢ z perspektywy odbiorcy — tym bardziej, ze
pragne przenie$¢ utwoér w inny sposob istnienia...

Jesli impulsem tego pragnienia byl WSTRZAS, UDERZENIE, ZA-
CHWYT... jesli utwor, albo co$ w nim, dokonalo we mnie zmiany —
istotnej, cho¢ moze niejasnej — to wiernos¢ dokonywanej wobec tego
utworu kreacji moze by¢ jedynie wiernoscia PRZEZYCIU...

..tym bardziej, Ze (jestem gigboko o tym przeswiadczony) ,,Powrot
Odysa” powstal dla PRZEZYCIA — PRZEZYCIE (PRZYBLIZENIE,
DOTKNIECIE) — jest najistotniejszym, a wlasciwie jedynym istotnym
impulsem sprawczym i celem.

Temat — historia, forma wylonione zostaly z przezycia i dla przezycia —
przyciagane przez przezycie z odleglych nieraz obszaréw wyobrazni
autora — podazyly na spotkanie z PRZEZYCIEM w akcie kreacji. ,,Po-
wrét Odysa” zostal napisany przez Wyspianskiego w obliczu $mierci,
w ciagu kilku dni, w klimacie niecierpliwego napiecia i ekstazy. Powstal
utwor zawiklany, niejednorodny i niejasny. Czytajac — mam wrazenice
(i to wrazenie MUSI by¢ poczatkiem dalszych inspiracji), z¢ wyczuwalne
w pedzie tego dramatu przezycie, umieszczony w nim ladunek meta-
fizyczny z jednej strony, a struktury tresci i formy z drugiej nie s calko-
wicie ze soba spojne i jednorodne.

Réime sg tego przyczyny:

Tkwia w specvfice aktu tworczego, aktu, ktoérego modelem jest SPOTKA-
NIE niejasnego, tajemnego impulsu z konkretem uzytych, skojarzonych
watkow tresciowych, znalezionej formy.

Tkwia w uwarunkowanym inng mentalnoscia i inng epoka odbiorze.

Mam wrazenie, z2 ZAWARTOSC PRZEZYCIA nie jest w pelni unoszona
przez PRZEKAZ (kompleks tresci i formy) — $wiadomy, intencyjny
przekaz autora — a pojawia si¢ jakby nieco OBOK...

Naturalnie w kazdym utworze mozemy odnalez¢ dwa nurty:

— intencjonalny, jawny, $wiadomy wyraz konstrukgji

— ukryty, instynktowny, BEZWIEDNY.

Jak zawsze nie panuje tu zupelna zgodnos$¢ i réwnoleglos¢. Zreszta —
im szybciej, im bardziej zywiolowo, w natchnieniu powstaje dzielo —
tym wigkszy ladunek bezwiednego, utajonego nurtu. Obecnos¢ bliskiej
$mierci wzmaga intensywno$¢ i cisnienie tego nurtu.

Dramat ten jawi si¢ jako PALIMPSEST.

PRZEKAZ jest labiryntem tajnych $ciezek i przeston. To, co dla autora
i jego epoki bylo droga ku..., moze teraz sta¢ si¢ ZASLEONA. Jak zwykle —
dystans czasu (wraz z wygasni¢ciem wspolnoty jezyka) oslabia dzialanie
nurtu intencyjnego, wydobywa natomiast nurt utajony. Fascynacja
odbioru staje si¢ fascynacja odczytania palimpsestu... jesli oczywiscie
podaza sie sie tropem PRZEZYCIA.

Do tej pory wszelkie analizy ,,Powrotu Odysa” (T. Sinko, S. Srebrny,
O. Ortwin, S. Kolaczkowski, etc.) ograniczaly si¢ do egzegez pierwszego
nurtu... cho¢ i w nich odczuwa si¢ nieraz pewien niepokdj i dezorientacje —
uchylanie i szybkie zatrzaskiwanie niebezpiecznych furtek...

Mam wrazenie, ze to COS — najbardziej tragicznego i mrocznego — ze
zrodlo wstrzgsu tkwi raczej w sytuacjach — bezlitosnym ciggu nastgpstw
i spostrzezen — niz w dialogu...

...ze wynika ze STANU, w jakim znajduje si¢ bohater, stanu sugerowanego
przez didaskalia. Stan ten trafniej prowadzi nas ku przezyciu, niz jego
interpretacja zawarta w dialogu.

Intuicyjnym nakazem WIERNOSCI staje si¢:

Ocali¢ t¢ intensywnos$¢ przezycia swiata i kondycji ludzkiej — intensywnosc¢
spotkania z tajemnica — jaka w obliczu $mierci pchnela Wyspianskiego
do napisania w ciggu kilku dni tego dramatu.

Ocali¢ przezycie — ktore przedziera si¢ przez tkanke tego utworu, TA-
JEMNICE, ktéra wyczu¢ mozma i podejrzewa¢ w pierwotnych w swym
tragicznym hieratyzmie SYTUACJACH... w kolejnych SPOJRZE-
NIACH Odysa stojacego na przeciw WYGASLEGO SWIATA SWE]
MLODOSCI.

Zderzenie tego imperatiwu z konkretnym tworzywem, z ze tﬂ powiem,
bogactwem inwentarza ,,Powrotu Odysa” stwarza kilka, wychodzacych
z ronych perspektyw tematéw. Pragnalbym je przedstawic w chronologii
wzajemnych wynikan i powigzan.

MODEL $WIATA W ,POWROCIE ODYSA”. SPOJRZENIE
— TEMAT UTAJONY

Co wydaje mi si¢ najpierwotniejsza trescia tego dramatu?

Oto dramatyczne spotkanie czlowieka z rzeczywisto$cia, z ktorej wyszedl,
ktora go uksztaltowala.

OTO DOZNANIE POWROTU...

Narastajaca w tym doznaniu $wiadomos¢ ludzkiej kondycji — zamknigcia
kregu mozliwosci ludzkiego stosunku do $wiata...



Przyjrzyjmy si¢ modelowi $wiata ludzkiego w ,,Powrocie Odysa”.
Dwie sa przestrzenie czlowieka:

przestrzen Itaki i przestrzen wedrowki.

Itaka jest MACIERZA — rzeczywistoscia, ktora czlowieka wydala
i uformowala.

Na zewnatrz jest rzeczywisto$c, ktora czlowiekowi jawi si¢ jako CEL.
Wrargnigcie w nig— POZNANIE — staje si¢ jedynym sposobem ludzkie-
g0 gneczywismienia. Zanurzenie si¢ w nig umozliwia — mogloby si¢
zdawa¢ — osiggnigcie tajemnicy wlasnego istnienia. Itaka jest sposobem
istnienia $wiata — danym formujgcemu si¢ Ja. Czlowiek formuje si¢ na
jej obraz i podobienstwo — osiaga stan identyczno$ci. Stan ten trwa
do momentu ujrzenia na zewnatrz §wiata innego, zbudowanego inaczej.
W obliczu tej sprzecznosci pojawia si¢ pragnienie prawdy. Oczywiscie
sposoby jej osiagnigcia rodza si¢ w lonie Itaki, z jej tworzywa, bo jakze
mogloby by¢ inaczej.

A jednak intencja WEDROWKI skierowana jest przeciw tej materii
(motyw ojcobojstwa). Czlowiek — twor krystaliczny Itaki — wyrusza
w przestrzen obcg. W trakcie POZNANIA materia ,innosci” wdziera
si¢ do wnetrza— narusza i trawi krystaliczne struktury — kryteria i kanony
ulegaja destrukcji. Wedroéwka w poznanie — przez zerwanie z podlozem —
rekojmig trwalosci, nieustannie dzialajgcym wzorcem macierzy — pro-
wadzi ku BLEDOW1I, FIKCJI i SAMOTNOSCI...

Kryteria prawdy zostajg zachwiane, bezgraniczna przestrzen obcej rze-
czywistosci nie daje w zamian nowych. Pozostaje zawsze jeszcze mozliwo$¢
POWROTU.

W tym momencie rozpoczyna si¢ ,,Powrét Odysa”... i staje si¢ dramatem
UJRZENIA.

Pierwsze spojrzenie jest dotknigciem $mierci.

Unoszona przez wedrowke, coraz bardziej abstrakcyjna idea Itaki —
sfetyszyzowana jako ostatnie kryterium prawdy i jednoéci, zostaje nagle
zagrozona bliskoscig spotkania z tg OCZEKUJACA NA ZEWNATRZ —
nagle przerazajaco na ZEWNATRZ. Itaka — kraina mlodosci — byla
kraing nieskonczenej ilosci mozliwosci. W momencie wyboru jednej
z nich — inne, jak niewykorzystane embriony sa przechowywane w PA-
MIECI — idei Itaki. Daja one gwarancj¢ powrotu i odrodzenia, pozwalaja
traktowa¢ wedrowke jako PIERWSZY EPIZOD, jeden z tysigca czeka-
jacych w kolejce. Powrot ukazuje Itake — kraing wygasla i niedost¢gpng —
dokonuje identyfikacji czlowieka z jego wedrowka. Oto BLAD... WINA...

Z raptularza Stanislawa Wyspianskicgo :

27 grudnia 1904. Oddaj¢ Hamleta do druku caly rekopis.
29 grudnia. Pisz¢ akt I-szy Powrotu i zaczynam II-gi.

SAMOTNOSC... okazuja si¢ by¢ calym jego zyciem, okazuja si¢ by¢
NIM.

Niedostrzegalnie zachodzaca zmiana zostaje wydobyta w tej konfrontacji
z cala ostroscia.

ODYS OKAZUJE SIE BYC ODYSEA.

Nawet idea Itaki (zdawaloby si¢ najpierwotniejszy skladnik jego JA)
jest w tej chwili, jak w organicznej przemianie tkanek, wykuta z tworzywa
wedréwki, nia przesycona.

Migdzy Odysem a rzeczywistoscig Itaki jest co$ jak SZKILLANA SZYBA.
ODYS STOI 1 PATRZY.

Jest w tych sytuacjach jaki$ paraliz, l¢gk pierwotny — metafizyczny.
Sytuacja ta powtarza si¢ natretnie. W jej powolnym biegu, w tym paralizu
i przyczajeniu ukryty jest nurt bezwiednych motywacji. Pojdzmy tym
tropem — tajemng $ciezkg dramatu, udowodnijmy, Ze jest ona w nim
zawarta. Przyjrzyjmy si¢ imperatywowi czynu. Tkwi w nim tajemnica —
Odysowi jawi si¢ jako przymus, naglaca potrzeba pelnienia dalej swego
losu. Nie traktuje jej ani jako zemsty, ani jako wprowadzenia ladu w domu...
Czyn ma przywrocic PRAWDE ITAKI, prawde wlasnego istnienia. Jest
proba rozbicia szklanej szyby.

CZYN ]JEST AKTEM WPRAWIAJACYM W STAN.. w ktorym
wtargniecie, KONTAKT z Itaka sa mozliwe.

W dramacie nie zostaje to nazwane, lecz zaréwno impulsy jak i konsek-
wencje niejasno, a przemoznic powigzanych ze sobg czynéw (zabojstwo
pastucha, zabojstwo shugi,* mord na zalotnikach) i konsekwencje...
i stan $wiadomosci bohatera sa niezbitym dowodem tej motywacji.

* Zaliczam je do czynow Odysa, mimo, ze sprawcg jest Telemak. Magiczny udzial Odysa
w tym akcie nic ulega dla mnie watpliwosci.




CZYN — nie jako zdazanie ku celowi, ku tresci bezposredniej — lecz
jako AKT przeniesienia w inny wymiar kontaktu ze $wiatem!
EKSTAZA — jako mozliwo$¢ odzyskania Itaki, powrotu do siebie, do
swojej mlodosci.
»Czlowiek?... — jest to kaplan bezwiedny
I niedojrzaly.” (Norwid, Sfinks)
...Sytuacja Odysa — jego zachowanie niedostrzegalnie i bezwiednie
wkraczaja w rytual.
Determinacja i zapamigtanie, z jakimi przygotowuje w sobie skok w ekstaze
mordu, sugerujg jak bardzo Odys spodziewa si¢ CZEGOS po tym akcie.
Czeka na iluminacj¢, na rozerwanie zamknigtego przez powr6t kregu,
w ktéorym mit Itaki zadaje klam i kleske wedréwcee, wedréwka za$ unie-
mozliwia prawde Itaki, przeslania Itake szklang szyba. Istotnie — impet
ekstazy przynosi poznanie, powoduje rozbicie szklanej szyby. Okazuje
si¢ ono jednak...
ROZBICIEM'ITAKI.
ROZBICIEM SWIATA,
ROZBICIEM ODYSA.
Odys ZA DALEKO zapedzil si¢ w wedrowke — w czyn — w poznanie.
Nie tylko on stal si¢ wedréwka, wedrowka stala si¢ jego jedynym sposobem
istnienia $wiata... Odyseq — szklana szyba, za ktéra po rozbiciu nie ma
Itaki, nie ma $wiata — JA rozpierzcha si¢ w pustce. Oto rozpoczyna si¢
nowa wedrowka — bez $wiata i bez kierunku.
»Ciemny, nieograniczony ocean
bez granic, bez wymiaru, gdzie dlugosc,
szerokos$¢ 1 wysokos¢
i czas i miejsce si¢ gubig”

(Milton)
NOWY STAN.
Stan zawieszenia miedzy zyciem a $miercig, miedzy istnieniem a nicoscig.
Stan bezczasowy i bezprzestrzenny. Stan, w ktérym resztki wspomnien,
dazen... Smiertelne strzgpy przynosza $wiadomos¢ trwania. Czy mozna
z nich na nowo skleci¢ swiat?
Czy polozy¢ si¢ na fali bezimiennego trwania, powoli zanurzac si¢ w nico$¢
w oczekiwaniu SMIERCI?
TULACTWO DUCHA — stan przeklety, lecz moze réwniez BLO-
GOSLAWIONY. Wylaniaja si¢ ztudne brzegi — trwan innych... innych
form istnienia:
— w micie — jak istnienie muzyki lub abstrakcyjnej formuly...

— w nieustannych przemianach, w nieskoniczonej powtarzalnosci... -

30 grudnia. Pisz¢ akt drugi Powroru i zaczynam III-ci.
31 grudnia. Pisz¢ cze$¢ druga aktu III-go Powrotu
Odysseusa.
Pisz¢ plan czesci pierwszej Telemakei.

N ——

UTRATA SWIATA, CZY WYZWOLENIE OD SWIATA?

Moze zdruzgotanie powierzchni otworzy droge ku prawdzie chaosu
GLEBI... Moze dopiero teraz, dzigki zanurzeniu si¢ w nico$ci— przeplynie
obok i ukaze si¢ na chwil¢ MIASTO PRAWDZIWEGO ISTNIENIA...

PENELOPA — TELEMAK — DOPELNIENIE MODELU
Penelopa...
Tak jak Odys stat si¢ wedrowka, Penelopa stala si¢ czekaniem. Poczatkowo
czeka si¢ na cos... Powoli i niedostrzegalnie czekanie na co$ staje si¢
CZEKANIEM — sposobem Zzycia, wreszcie sposobem istnienia $wiata.
Penelopa nie jest w stanie sprosta¢ powrotowi— kres czekania jest SMIER-
CIA. Zwiazek milosny dwojga ludzi, ogarniajacy dwa rejony — Zycia
i émierci — zapalajacy si¢ dla ZYCIA PRZECIW SMIERCI, teraz moze
kontynuowa¢ si¢ tylko dla SMIERCI.
Luk Euryta moze pojawic si¢ jako fetysz powtornych zaslubin — zaslubin
w rejonie SMIERCI.
Telemak...
Itaka Odysa — PELNA I HARMONIJNA uformowala herosa. Klgska
Odysa jest klgska heroiczng i tragiczng — jest przejSciem po najszerszym
kregu ludzkiej mozliwoéci zmierzenia si¢ ze $wiatem. Odys spenil swe
zycie i spelnil czyn.
Itaka Telemaka jest chora, napigtnowana wedréwka ojca.
Czas Itaki Telemaka pozerany jest przez czekanie — tymczasowos¢ —
tlumiaca i hamujaca wszelki rozwoj, konserwujaca go w dziecinstwie,
w niedojrzalosci.
Ojciec jako wzorzec jest abstrakcja i mitem, JEST FIKCJA.




Panujaca tu atmosfera rozkladu, nicustannej grozby katastrofy skazuje
Telemaka na NIEMOZNOSC. Odys byl z pokolenia herosow, Telemak
jest dzieckiem generacji slabej, neurastycznej — niezdolnej do podjecia
swego losu. Jest napigtnowany A PRIORI ZNAMIENIEM KLESKI.

WINA JAKO SKLADNIK LUDZKIE] KONDYC]JI
»Jeden jest prawdy wieczny bieg,
Zze nie masz Zzycia, krom przez grzech”
(Wyspianski, Meleager)

...Odwieczny konflikt etyki z potrzeba realizacji, czynu, poznania.
Przyjrzyjmy si¢ elementom tego konfliktu:

Norma etyczna warto$ciujgca ludzkie postgpowanie jest wytworem
Itaki — etvka jest kodeksem Itaki, rama odgraniczajaca od reszty.
Swiat zewnetrzny jest zaprzeczeniem kodeksu panujacego w Itace,
w przestrzeni wedrowki normy etyczne s3 nieobecne...

Jednak pragnienie czynu — wedréwki — pierwotne dazenie ludzkiej
swiadomosci rodzi si¢ w lonie Itaki. Itaka formujac czlowieka dla dazenia,
jednoczesnie to dazenie uniemozliwia. W ,,Powrocie Odysa” Bog nakazuje
czlowiekowi pelnic¢ swoj los i karze go za to. Czlowick jawi sie jako ofiara
Boga — ofiara okrucienstwa Boga.

Wyspianski wymienia czvny Odysa, lecz ich motywacje nazywa enigma-
tycznie losem, klatwa.

LOS — jest imperatywem zewnetrznym, ktéremu czlowick musi ulegaé.
Los jest z gory wytyczony slowami wyroczni.

Pozostawienie przez Wyspianskiego motywacji czynu NA ZEWNATRZ
wskazuje na pierwotno$¢ imperatywu wedrowki. Element BOSKI,
MITYCZNY jest dowodem — motywacja czynu jawi si¢ jako potrzeba
metafizyczna — rodzaca si¢ mgliScie, poza $wiadomo$cia — potrzeba
zycia metafizycznego, mogaca si¢ wynurzy¢ jedynie przez spelnienie,
okreslenie i sprecyzowanie czynem.

Spelnienie i $wiadomos$¢ przynosza kleske.

I z klgski wynurza si¢ wina. Klgska unaocznia rozmiar konfliktu — zagu-
bienie i1 rozpacz kreuja potepienie i przeklenstwo.

Tragiczna sprzeczno$¢ warto$ci i pragnienia jest moze jedynie zaslong
sprzecznosci jeszcze glebszych.

SPRZECZNOSCI FENOMENU CZELOWIECZENSTWA Z NA-
TURA...

9 stycznia. Przychodzi Filipowski i zabiera reszte reko-
pisu Hamleta.

4 stycznia 1905. Wieczor przychodzi Tadeusz Estreicher.
Opowiadamy Odysa i Hamleta. Przepisuje Hamleta.

Etvka jest wowczas instynktowna proba ocalenia czlowicka przed wed-
réwka, ocalenia czlowicka przed nim samym.

To, co dla Wyspianskiego bylo dramatycznym zderzeniem idei totalnej
(boskiej) realizacji jednostki z dogmatyczna chrzescijanska polaryzacja
dobra u zla, cnety i grzechu — nicrozwigzalng tragiczna obsesjg — po
szturmie XX-wiecznvch doktryn filozoficznych, zwlaszcza za$ egzystencja-

lizmu — stalo si¢ oczywistoscia.
Obsesyjne pytanie przesunglo si¢ na wyzsze pigtro, albo pod dalszy
prog:

TAK JEST.. 1:Q0 DALE]...

Stwierdzenie oczywistosci tej opozycji przyczynilo si¢ do nieobliczalnej
zmiany kryteriow etycznych. Problemy etyezne stawia sig dzi$ z innej
perspektywy, a slowo wolnosc stalo si¢ fetyszem jak niegdy$ cnota.

Zawiklane i pelne niejasnosci szczegély czynow i winy Odysa sa rafa
tego dramatu. Zatrzymuja na sobie uwage odbiorcy i latwo przeslepic
mozna wszystko to, co poza nimi. Dowodem wigkszos¢ egzez. Dla ocalenia
Zycia tego podstawowego — nazwanego wyzej konfliktu konieczna wy-
daje mi si¢ zmiana sposobu jego prezentacji:

Nie konkret winy wydaje mi si¢ by¢ wazny w przezyciu, lecz jej udziat
w SYTUAC]I Odysa, rozwoju jego $wiadomosci. Wina nie w pelni jeszcze
sprecyzowana, nie nazwana — pojawiajaca si¢ jako obezwladniajacy
cigzar, odczucie okrucienstwa Boga — stwarza i determinuje sytuacje
Odysa. Wazna jest jej geneza i rola w kolejnych jego krokach, w walce
z przekletym kregiem ludzkiej kondvcji.

Nie nazywajac winy, pozostawiajac ja w CIENIU, szybcicj uporamy si¢
7 iproblemem, ktorv nie jest tu istota PRZEZYCIA.

Jej przvtlaczajaca OBECNOSC sugeruje uogolnienie:

WINA JEST CZE.OWIECZENSTWO.

SYMBOL i FETYSZ

Nastepna zaslqna jest speeyfika jezvka symbolicznego Wyspianskiego:
Wyspianski — wizjoner uzywa intuicyjnie i organicznie symbolu dla
skrystalizowarfia w przekazie chaotycznego Zywiolu pierwotnego prze-
zycia. Wyspianski uzywa symbolu jako obowiazujacej w epoce moderniz-
mu figury stylistveznej.

Symbolizm mloderny byl kultem symbolu, lecz réwniez ZATARCIEM
jego pierwotnej funkcji.

Symbol — wyszedlszy z jezyka magii i mitu stal si¢ w symbolizmie fi-
gura literackg. Symbol w ujeciu i praktvce moderny — jako konwencja



sugerowania znakiem tresci INNE] — nie zawartej immanentnie w zna-
ku — jest dzisiaj martwy. '

Dzisiejszy POWROT SYMBOLIZMU nazwalbym FETYSZYZMEM.
FETYSZ JEST SYMBOLEM APODYKTYCZNYM.

Zawarty w nim imperatyw wprawia odbiorce w stan odmiennego, inten-
sywniejszego przezycia rzeczywistosci. Jego kierunek jest nie poziomy
(od tresci w tresc) lecz pionowy — prowadzi w glab, W PRZEZYCIE
PIERWOTNE. Fetysz jest znakiem przekazu magicznego.

By siggna¢ poprzez przekaz symboliczny PIERWOTNEGO PRZE-
ZYCIA zawartego w ,,Powrocie Odysa” — trzeba dokona¢ odkrycia NA
NOWO symbolizmu Wyspianskiego.

KONIECZNA JEST KREACJA ZNAKU, KTORY DLA DZI-
SIEJSZEGO ODBIORCY BEDZIE MIAL SILE WYWOLANIA
KOJARZEN PROWADZACYCH W GLAB PRZEZYCIA, JAKA
OBDARZAE. WYSPIANSKI SYMBOLE SWEGO DRAMATU!

ANTYK — ARCHAIZM
Jezykiem symbolizmu ,,Powrotu Odysa” jest przede wszystkim ANTYCZ-
NOSC. Stwarza ona nie tylko problem interpretacii, lecz réwniez reali-
zacji (realizacji teatralnej):
— Realizacji antycznosci w ogole.
— Realizacji antycznosci W)/spiaﬂskicgo.
Setki antycznych przedstawien teatralnych sa odstraszajacym przykladem
martwoty mechanicznej wiernosci. Martwy jest odtworzony z posagow
historyczny kostium, odtworzony z waz historyczny rekwizyt. Bledem
jest mechaniczne kojarzenie mitu z atrybutami historycznych przekazéw.
Wewnetrzne zycie mitu (we mnie, w dzisiejszym odbiorcy) nie polega
najmniejszym stopniu na takim kojarzeniu. Wrecz przeciwnie — wzbu-
dza kojarzenia odlegle, nie raz irracjonalne i niejasne — nie potracajac
nigdy o wazy i posagi.
ZYCIE MITU JEST W TYCH KOJARZENIACH.
W nich réwniez mozemy ocali¢ Zycie antycznego symbolu.
W epoce, ktora wydala ,,Powr6t Odysa” bylo z tym chyba inaczej. I to
nie dlatego, Zze erudycja w zakresie kultury antycznej byla nieporéwny-
walnie powszechnicjsza i glgbsza niz dzis. Elementy tej kultury istnialy
ORGANICZNIE w zyciu duchowym. Mitologia byla ksigzka dziecin-
stwa. Antyk byl ZRODELEM. Moz wiec nawet sztafaz z posagéw nie

10 stycznia. Uzupelniam Powrét Odysa, Syreny.

14 stycznia. Przepisuj¢ Powrér Odysa. Przychodzi
Reymont.
Wieczor zaczynam Feakow.

byl wowczas martwy, prowadzil bowiem ku glebszym kojarzeniom.
Dla Wyspianskiego siggnigcie w antyk nie byl_o czcza formula stylistyczna.
Bylo siegni¢ciem w SIEBIE, W DZIECINSTWO.

W rejony kojarzen mglistych i pierwotnych — w pierwotne, metafizyczne
przezycie. ,
Ocali¢ to przezycie w EPOCE, w ktorej stosunek do antyku ulegl nie-
obliczalnym zmianom, a poszukiwanie pierwotnosci — archetypu stalo
si¢ obsesyjnym kryterium prawdy, mozna jedynie w duchu, w zgodzie
z mentalnoscia tej epoki. W zgodzie z nasza mentalnoscia — z moja mental-
noscia.

Pierwotno$¢ znajduje w zderzeniach z agresywnymi atakami otaczajacych
mnie kultur, w podéwiadomych wyobrazeniach i popgdach...

We wspomnieniach z dziecifstwa... Na skrajach — marginesach cywili-
zacji kultury...

W PRZEDMIOTACH...

Objet trouvé — jest przedmiotem pierwotnym poprzez moj stosunek —
ewokujacy stosunek dziecka, nadajacego przedmiotowi WYCOFlANEMU
nowsg tresc.

JEST TO AKT FETYSZYZAC]I

Objet trouvé jest PRZEDMIOTEM DZIECINSTWA, PRZEDMIO-
TEM KREAC]I NOWYCH ZNACZEN — siegnigciem w pierwotnos¢
kontaktu czlowicka z przedmiotem. Przedmioty rejonéw pogranicznych
bardziej niz przedmioty natury wzbudzaja ten kontakt magiczny.
Powodem jest POWTORNE ODNALEZIENIE.

Objet trouve jest w dwoch rejonach — laczy rejon cywilizacji z natura.
Uczepieni przedmiotow WRACAJACYCH Z CYW ILIZAC]I ku egzys-
tencji naturalnej — SPLYWAMY KU NATURZE...

SMIETNIK CYWILIZAC]I JEST DZIS REJONEM PIERWOT-
NOSCI I ARCHAIZMU.

TEATR UPORCZYWY
Konkluzja dwéch poprzednich rozdzialéow jest koniecznos¢ teatru fety-
szu i zachowan pierwotnych — aktu powolania fetyszu, nadania mu mocy.
Akt jako dokonanie teatralne — poprzez wielokrotne, intensywne, UPOR-
CZYWE obdarzanie miejsca, przedmiotu, czlowieka UWAGA — dokona-
ne na oczach widza sugestywne OSWIETLENIE przedmiotu (miejsca,
czlowieka) powoduje, ze przedmiot ten, jak napromieniowane za dnia
préchno wierzby, bedzie emanowal wlasnym $wiatlem.
Fetysz jest przedmiotem (znakiem) wywolujacym STAN — lecz i odwrc?t-
nie przedmiot moze by¢ powolany do roli fetysza przez STAN, jakim
jest potraktowany.
FETYSZE SA POWOLYWANE.
Poczawszy od rytualnych $wigcen amuletéw, skonczywszy na AKCIE
PRZEMIENIENIA chleba w czasie mszy. Sa to klasyczne akty powolania
fetyszu — AKTY FETYSZYZAC]I.




STAN ODY SA, poglebiajacy si¢ w trakcie zanurzania w Itake, a wywolany.
rozpoczgty pierwszym przezyciem UJRZENIA fetyszyzuje rzeczywis-
to$¢ — poszczegolne jej elementy.

Jest to oczywiscie mechanizm sprzezen zwrotnych — eskalacja i intensy-
fikacja fetyszu. Obsesyjne pragnienie przedarcia si¢ przez powierzchnig
czyni z przedmiotow i ludzi EKSPONATY.

Fragmenty rzeczywistosci, fragmenty zdarzen poddane upgrczywej,
intensywnej i kurczowej percepcji zostajg WYJETE z reszty rzeczy-
wistosci, OBARCZONE SZCZEGOLNA WAGA, przeniesione akte;n
fetyszyzacji w INNY SPOSOB ISTNIENIA.

TEATRALNE URZECZYWISTNIENIE TEGO AKTU NAZYWAM
GABLOTA.

Problem jest oczywiscie, czy zblizamy si¢ do prawdy tak traktowanych
przedmiotow (miejsc, zdarzen, ludzi) — z pewnoscia jednak zanurzamy
’sic wraz z OBSERWATOREM w coraz glgbsze rejony KONTAKTU
CZLOWIEKA Z RZECZYWISTOSCIA — wyzwalajace nowe sily
i napigcia, uruchamiajace PRZEKAZ MAGICZNY.

Zdarzenie ujete GABLOTA obarczone zostaje CZASEM 1 PRZE-
STRZENIA WEWNETRZNA — SUBIEKTYWNA.

Gablota zdarzen i zachowan jest RYTUAL. Wiwisekcja zdarzenia,
zachowania wydobywa bowiem nie tres¢ i kierunek tego zdarzenia,
zachowania lecz FAKTURE PRZEBIEGU EMOCJONALNEGO. Po-
tegujac ten przebieg — znajdujac w nim forme i rymm — ZYWIOL.,
ktory kieruje naszymi poruszeniami, stwarza klimaty i nastroje — odnajdu-
jemy PIERWOTNA FORME. Rytual wynurza si¢ z codziennosci kiedy
pierwotna forma przezwyci¢za tresc¢ dzialania, pojawia si¢ w stanie czys-
tvm i poteguje wlasnym rozpedem...

Teatr wyzwalajacy utajone energie i kumulujacy sily wydaje mi si¢ jedy-
nym sposobem zachowania wiernosci utworowi o TAJEMNICY PEDU.

STEFAN KOLACZKOWSKI

POWROT
ODYSA

Co nasuwa poecie Odyseja, gdy ujmie wraZenie synte-
tycznie, gdy pojmuje ja jako symbol? Co czyni Odyse-
usza bohaterem tragicznym? Jedno tylko: tragedia tu-
lactwa. Wrazenie to powszechne.

Na jakiej zasadzie wiazemy z tulactwem tragizm? Tu-
lactwo moze by¢ nieszczeSciem najwigkszym, ale samo
przez si¢ tragiczne nie jest. Jedng z najtragiczniejszych
natomiast jest koncepcja zycia — jako tulactwa ducha
ludzkiego. Jest nig przez pojecie tulactwa jako wyniku
nieukojonej i nieprzezwycigzonej nigdy rozterki, wie-
czystego rozlamu, sprzecznosci tgsknot w lonie jednosci
ducha ludzkiego. Gdy ogarniemy calo$¢ tragedii — los
tragiczny Odysa ukazuje si¢ nam jako zaklete bledne
kolo: uchylanie si¢ od klatwy, przezwycigzenie checi
zabicia ojca, prowadzi ku innemu spelnieniu klatwy Boga,
ktora go $ciga wszedzie. Ujscie przed klatwa tragicznym

-oczywiscie nie jest; nie rozstrzyga o tragicznym upadku

Odysa réwniez klatwa ojcobojstwa i znoszona za nie
kara: zgon z reki syna, Telemaka — bowiem si¢ nie spel-
nia; tragicznvm wiec jest tulactwo, wieczysta nierozegrana.
Calos¢ losu Odysa nazwalem blednym kolem, bowiem
z ciazacej klatwy Boga bierze poczatek, ale prowadzi ku
spelnieniu si¢ tej klatwy inna droga, nic ta, ktéra byla
znaczona. Tragizm tego blednego kola losu polega na czvms$
irracjonalnvm: ucieczka od losu, przezwycig¢zenie go —
jest droga ku jego spelnieniu, a raczej jest wlasnie samym
spelnieniem; tragiczna jest tu bowiem jedno$¢ prze-
ciwienstw.

IrracjonalizZm w losie Odysa, sprzvjajacy tragizmowi,
polega na pewnej niejasnosci wyczuwania tego losu.
Rozwiazujac rozumowa analiza to, co irracjonalne, prze-
konamy sie, iz Wyspianski ukrywa rozne tresci pod
jedna nazwa losu. Los bedacy klatwa ojcobojstwa — Odys
zmogl: ,...co mial w domu nies¢ zlo, niost we $wiaty”;
ale spelnia si¢ inna, druga klatwa: wieczystego zmagania,
tulactwa, ta wszedy $ciga mséciwa reka Boga. »Realnym”
losem Odysa, to jest tragicznymi dziejami, jest meka



zmagania si¢ z grzechem — klatwa, potega metafizyczna,
dang immanentnie jako wiasno$¢ duszy. A nad tym
wszystkim unosi si¢ jakie§ wyobrazenie metafizycznego
tragicznego losu, ktory jest jednym i drugim razem:
i klatwa ojcobdjstwa, i zmaganiem si¢ z nia.
Racjonalizujac wiec irracjonalne w tym, co jako jeden
tragizm Odysa si¢ odczuwa, odrozniliSmy trzy rzeczy:
1. klatwe spelnienia grzechu ojcobdjstwa, od ktérej Odys
ucieczka si¢ uchyla,
2. dzieje Odysa; walka i tulactwo,
3. metafizyczne wyobrazenie tragicznego przeznaczenia,
w ktorym juz to wszystko lezalo.
Z punktu widzenia tego ostatniego, ktore si¢ jako ogdlne
wrazenie tragicznego losu nasuwa, i klagtwa, przed ktora
Odys ucieka, 1 samo zmaganie przedstawiaja si¢ jako
czynniki, rodzgce jedno, wlasnie to tragiczne przeznacze-
nie: walka — tulactwo. Ono nadaje, laczac w jednosc,
metafizyczny sens temu wszystkiemu, jest ta tragiczng
koniecznos$cia, ktora si¢ istotnie spelnia. A wigc losem
tragicznym Odysa jest wieczyste oscylowanie miedzy
losem naznaczonym (klatwa grzechu), o ktérym wie,
uczuciem zwycigstwa nad nim — a poczuciem nieprze-
partej jego wladzy, przez ktore spelnia sie to przeznaczenie
tulactwa, o ktorym nie wiedzial. PowiedzieliSmy, ze samo
tulactwo jako takie tragiczne nie jest. Tulactwo za$
Odysa jest tragiczne jako rezultat wewnetrznego rozlamu:
ta sama sila sprawia, iz trzeba od niej uchodzi¢, i ta sama
pcha ku zbrodni, a ta sila lezv w nim samym; to jest
ta klatwa, od ktorej ujs¢ nie moze. W grozacej klatwie
ojcobojstwa lezy tylko czynnik koniecznosci tej rzeczy-
wistej, przezytej tragedii, ktorg jest tulactwo.
Zabi¢!  ot, to czyn mnie znaczonm,
na to bylem urodzon i na to przeznaczon;
1 przed tym precz ucieklem, 1 wracam dlatego.
W  przeciwienstwie tych podkre§lonych irracjonalnych
stow, jak i w analogicznej treSci powiedzenia:
I przed czym ucicklem az na wod bezbrzeze,
ku temu prze mnie sila — w ktorq jedng wierze.
miesci si¢ formula tej jednej, a sprzecznej w sobie sily,
ktora jest konieczno$cia wewnetrznego rozlamu, oscylo-
wania, tulactwa. Nie katastrofa, lecz wieczysta nieroze-
grana stanowi tragedie Odysa. Wnikna¢ wiec w tragizm
»Powrotu Odysa” znaczy wspolprzezy¢ ja z duchem bo-
hatera.

e ——
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DIARIUSZ MUZEALNY

STAREGO TEATRU.

Badacze historit teatru mozolnie odrwarzajq przypuszczalny kszralt przedstawien
lub wyglad czy gre aktoréw w przeszlosci. Ale brak dostatecznej ilosci dokumentéw
2z epoki mie pozwala stworzyé pelnego obrazu. Trudno dzis oceni¢ co w przyszlosci
bedzie stanowtlo najwickszq wartosé historyczng w rekonstruowaniu dziejow naszego
Teatru. Juz teraz jednak odczuwamy dotkliwy brak dokumentéw i inmych prze-
kazbw, szczegolnie tkonograficznych sprzed dwustu i stu lat. I tak dla przykladu :
z roku 1828 posiadamy zaledwie jeden rysumek, stanowigcy ilustracje do sztuki
A. Sicmoniskicgo ,,Panna Intrvgalska”, a przedstawiajacy po raz pierwszy sceng
2 dwojgiom aktorow z tego przedstawienia. Nie posiadamy, na przyklad, zadwej
podobizny Jacka Kluszewskicgo, Jednego =z najbardziej zastuzonych ludzi dla na-
szego Teatru i sceny narodowcj w Krakowie. Sprawowal rzqdy w tym Teatrze
od roku 1787 przez 43 lata. To on przcmiosl teatr do budynku u zbiegu ulic dzi-
sigjszej Jagielloniskie] (dawnicj Teatralnej) i placu Szczeparskicgo, w ktérym
muesci si¢ on do dzis. Te dwa przyklady mowiq o tym jak wiclkie sq luki w materiale
dotyczqcym najwczesniejszej historii teatru w Krakowie. Te niedobory w doku-
mentacyi wydarzen artystycznych w naszym Teatrze dotyczq takze innych, blizszych
nam jug okreséw.

Kiedy rozwingl sig i troche okrzepl wynalazek fotografii, nicktorzy fotografowie
zaczeli specjalizowaé si¢ w fotografii teatralnej, tak, ze z lat mniej wigcej szesé-
dziesigtych XIX wicku material jest nieco obfitszy. Jednak z poprzedniego okresu,
np. dyrekcji Chelchowskiego, czy jeszcze i Meciszewskicgo pozostaly tylko podobizny
w grafice, a te nie oddajq przeciez wygladu aktora dostatecznie wiernie i bardzo
rzadko w roli. A przeciez chcielibysmy w przysziym Muzeum Starego Teatru
odtworzyé cale jego dzieje jak najokazalej. Dlatego wiasnie tak cenne sq dla nas
dary, ktére cho¢ w czeici pomagajq wypetnié luki.

Takim wlasnie darem — uzupelniajacym braki dokwmentacji po 1945 roku —
wzbogacila nasze zbiory pami Krystyna Zbijewska. Znana krakowska dziennikarka
bedac zaangazowana w sprawy teatru i kompetentna w tym temacie, trafnie wybrala
swéj dar. Sq to fotografie sceniczre wybitnych aktoréw, ktorzy bads to rozpoczynali
swaq droge artystyczng w Starym Teatrze, baqds uswietnili swq obecnoscig w zespole
historig tej sceny. Kilkoro z nich prezentujemy dzis w naszym Diariuszu: Marig
Dulebe, Haling Mikolajska, Jana Kurnakowicza, Janusza Warneckiego, Gustawa
Holoubka. To tylko kilka nazwisk z wielkiej plejady gwiazd, ktéra przeszia praez
sceng Starego Teatru i wybor z okolo dwudziestu fotografii ofiarowanych przez
paniq Krystyng Zbijewskq. Dzigkujemy za cenny dar.

Dzigkujemy takze serdecznie pani Halinie Kwiatkowskiej, aktorce wiernej naszej
scenie do dzis, za ofiarowanie kolorowej fotografii ze sztuki ,,Stracone zachody
milosci” W . Shakespeare’a, z 1959 roku oraz fotografii prywatnych do Archiwum

"Paru Kazimierzowi Fanusowi, ktory takze byl aktorem @ Starym Teatrze
lezq sig serdeczne podzigkowania za przekazanie ze swych pieczolowicie groma-
dzonych zbioréw czesci teatraliow, a migdzy innymi naprawde cemnego kompletu
afiszow poczawszy od pierwszego powojennego przedstawienia w 1945 roku 7. ,Meza
doskonalego” Ferzego Zawieyskiego.

Dyrekcja Teatru sklada gorqce podziekowania wszystkim ofiarodawcom. Dary
te uswietmiq przyszla ekspozycje.
Prosimy naszych widzow, aby pamietali, Ze stale oczekujemy na wszelkie odnalezione
teatralia zwiqzane z historiq naszel scemy.

Loprac. Krystyna SpicgelJ

- wMaz doskonaly” — Jerzy Zwieyski

z prawej Janusz WARNECKI

premiera 1 IV 1945

9 .,."\.'mba.rzczyk Pan Pic”

— Charles de Peyret-Chappuis

Maria DULEBA i Janusz WARNECKI
premiera 12 X 1945

premiera 4 IX 1945

. pPigmalion” — G.B.Shaw
Jan KURNAKOWICZ
premiera 7 XI 1945

premiera 29 X 1948

. wRomans = wedewilu”

— Stefan Turski i Wiadyslaw Krzeminski
w $rodku z lewej Gustaw HOLOUBEK
premiera 31 XII 1948

. wlgraszki trafu i miloict” — Pierre Marrvaux
Danuta SZAFLARSKA i Wiadyslaw SHEYBAL

. wNoe 1 jego menazeria® — Tadeusz Lomnicki
Halina MIKOLAJSKA i Wiadyslaw WOZNIK



