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LEON SCHILLER

iek dwudziesty, stulecie wojen
i rewolucji, olbrzymich prze-
mian zarowno w lonie kapita-
lizmu, jak i socjalizmu zburzy-
lo rowniez kanony. tradycyjnej
sztuki. Pablo Picasso otworzy! nows ere dla
plastyki. Edward Gordon Craig przekleslit pu-
detkows scene mieszezanskiego teatru. Awan-
garda pod coraz to nowymi postaciami wkracza-
fa do muzyki i literatury. Kiedy w roku 1887
urodzil si¢ Leon Schiller, Krakéw wprawdzie
jeszcze drzemal, lecz gdy w dziesie¢ lat pozniej
maly Lulek wstepowal w mury Gimnazjum
$w. Anny w Krakowie, podwawelski grod bu-
dzit sie¢ do zycia. Dzialal juz w nim Stanistaw
Wyspianski, a Ignacy Daszynski stawal sie try-
bunem krakowskich robotnikéw. Wysoce in-
telektualna atmosfera domu Schilleréw, bogaty
ksiegozbidr biblioteki jego ojca i podmuchy re-
wolucji ksztaltowaly wyobraznie i postawe mlo-
dego chlopca. Juz w wieku szkolnym Leon
ulegl ,,opetaniu teatralnemu”. Uczyl sie muzy-
ki i na wieczorynkach szkolnych $piewal pio-
senki krakowskiej cyganerii, a jego ,ludowy”
repertuar, zwlaszcza czerpany z Podhala byl
nieograniczony. Razem z Julkiem Maluszkiem-
-Osterws stworzy? teatr szkolny.

Uciekajge od wszystkiego, co wowezas tracito
szlachetczyzng i mieszczanstwem, Leon Schil-
ler szukal zetknigcia z ludowg kulturg, z zy-
ciem chlopskim, obrzedami ludowo-religijnymi,
obyczajami i jezykiem ludu. Gral z przejeciem
piesni zbdjnickie. Fascynowaly go misteria re-
ligijne i obyczajowe, w ktérych widzial nie-
zbywalng madrosé ludu i zrédia nowej kultury.
Z tych inspiracji powstaty ,,Pastoratki”, ,,Gody
weselne”, , Kram z piosenkami”, ,,Skalmierzan-~
ki”, a nawet w duzym stopniu ,Krakowiacy i
Gorale”. W swoich wspomnieniach pisal: ,,Ce-
cha mieszczanskiego teatru jest codzienna ilu-
stracja pelzania od kamyczka do rzemyczka, od
géwna do géwna, byle nie wdepng¢ i nie utra-
ci¢ twarzy. Nasza kultura ludowa jest tak nie-
ograniczona w swojej inspiracji jak nasze naro-
dowe perspektywy. Symbolika, obrzedy, mis-
teria sg madroscig nie tylko ludu, lecz narodu.
Moze dlatego owadzie widzenie jest nam obce
i szukamy w ludowym natchnieniu wyobrazni
narodu. Nie inaczej wyglada folklor robotni-
czych przedmie$é. W prostocie i humorze ludu
jest wielkosé tytana”.

Nie jest przypadkiem, ze w odrodzonym kra-
ju, po przejeciu dyrekcji teatréw 1ddzkich,
Lech Schiller rozpoczynal swéj sezon , Krakc-
wiakami i Géralami”, Pastoratkq” i ,,Kramem
z picsenkami”. Zreszta podobne inspiracje kie-
rowaty wyborem ,,Celestyny”, i nawet ,,Burzy”
Szekspira, w ktorej Kanibal urést do roli sym-
bolu rewolucji. Uzasadniajac swojg filozofie
sztuki Schiller wydrukowat na otwarcie sezonu
1947/48 w ,,f.odzi Teatralnej”, pisSmie przez sie-
bie zorganizowanym, wypowiedz ped tytulem
— ,, Teatr Demokracji Ludowej”. Artykul zre-
dagowany w formie dialogu wysunal wiele za-
strzezen w stosunku do ingerencji panstwa w
sprawy sztuki, postulujgc pozostawienie twor-
com oraz ich wyobrazni ksztalt i forme kultu-
ry narodowej. Wychodzge z tego zalcZenia
Schiller daje opis wlasnej wizji teatru monu-
mentalnego, ogromnego teatru dla mas, umiesz-
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czajage w nim wszystko, co dotad robil, od ,,Pa-
storatek” do ,,Dziadéw”, od ,,Celestyny” do
»Burzy”. W tymze duchu prowadzil na wydzia-
le rezyserskim Wryzszej Szkoly Aktorskiej w
Lodzi seminarium polskiego dramatu monu-
mentalnego, analizujac swoje dotychczasowe
inscenizacje i przygotowujac nowsg realizacje
»Wesela”, ,,Dziadow”, ,,Klatwy” i ,,Pastoralek”.
Kazdy rocznik szkoly aktorskiej musial uczest-
niczyé w przygotowaniach , Kramu z piosenka-
mi”, ktore Schiller traktowal jako podstawowsa
forme ruchu, piesni, tanca i znajomosei regul
sztuki ludowej i podmiejskiego folkloru. We
wstepie do programu ,,Igraszek z diablem” Ja-
na Drdy, Leon Schiller pisze: ,Nie jest na-
iwnoscig wiara ludu, ze kiedy czlowiek poma-
ga czlowiekowi, $wiat staje sie lepszy. Nie jest
naiwnos$cig przekonanie, ze prawdziwym prze-
klenstwem ludzkosci sg zatrute scholastyczne
umysly, w swej wyschlej pysze dostrzegajace
jedynie formuly praw, a nie zywe potrzeby
ludzkiego serca tak genialnie zawarte w prze-
ktadach ludowych i misteriach ,,Jgraszek” oraz
HPastoralek”. Nie jest wreszcie naiwnoscig
uznaé, ze $wiat jest dobry, a zlo mozna poko-
na¢ uporczywym wysitkiem czlowieka. Choéby
nawet ta ludowa wiara miaia w sobie co$ na-
iwnego, lepiej jest jg przyja¢ i nig sie kiero-
waé, gdyz rodzi dobro i postep”.

Czytajac dzi$ ten ,,moralitet” Schillera, nigdy
moze tak aktualny jak obecnie, mozemy przy-
jaé, ze i wowczas z calg Swiadomoscig, wyrazil
on w nim swoje spojrzenie na lad ludzki, role
w nim kultury i moralnosci ,misterii religij-
nych” najsilniej wyrazonych w ,,Pastoratkach”,
do ktorych Schiller wielokrotnie wracal réow-
niez w sezonie warszawskim, w latach 1950—53.
O ile inscenizujgc ,,Nieboskq komedi¢” Zy-
gmunta Krasinskiego, czy ,Burze” Szekspira

motoryczng silg dla Schillera byl bunt, o tyle
w ,,Krakowiakach i Géralach”, w ,Pastoral-
kach”, w ,Igraszkach z diablem”, w ,,Godach
weselnych”, w ,,Kramie z piosenkami”, insce-
nizator ,,Dziadéw” szukal ladu, madrosci istnie-
nia, harmonii §wiata i jego uspokojenia po kon-
wulsjach wojen i rewolucji. Schiller w tych
spektaklach rozmawial z Bogiem nie z pozycji
Improwizacji Konrada, lecz Widzenia Ksigdza
Piotra, w ktérym nawet bunt jest potrzeba
serca i szukania sensu S$wiata. Moze dlatego
»Pastoratki” pozostaly niesmiertelng pozycja
Schillera, do ktorej i teatr i naréd systematy-
cznie wraca.

Mysl i wielkosé Schillera spelnia sie w zyciu
zygzakami, to wznoszac sig, to jakby opadajac,
zeby w coraz wickszym oddaleniu od jego
tworczego istnienia, wschodzi¢ nowym kwiatem,
nowym zjawiskiem w sztuce, oddychajgcym
przeszioscia, by tworzy¢ terazniejszo$¢. Rene-
sans Schillera by! spontaniczny niemal na-
zajutrz po jego Smierci. Nowa epoka potwier-
dzila jego wielkos¢, rozszerzajge widnokrag na-
szego teatru.

WELODZIMIERZ SOKORSKI
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<LECN SCHILLER

POMYSEL , PASTORAFLKI”
[ ROZNE PROBY JEJ WYKONANTA

omysl Pustoratki powstal na wiele

lat przed wojng. Misterium o Bozym

Narodzeniu mialo rozpoczaé lanicuch

widowisk obrzedowych, w sklad kté-

rych weszlyby misteria pasyjne i
‘wielkanocne, obrzedy czterech pér rokii, wese-
Te wiejskie craz tzw. ,tance Smierci’. Inny
‘cykl stanowi¢ mialy ballady ludowe i piosenki
staropolskie w ksztalt sceniczny ujete. Prze-
mys$liwatem takze nad reinscenizacjg dawnych
komedio-oper, wodewilow mieszczanskich itp.
antykéw scenopisarskich,

Te romantyczne odloty w przeszloSei wytiu-
maczy¢ sie dajg moim ,,wychowaniem krako-
wskim”. Krakéw w latach mojego dziecinstwa
byl jeszcze sceng, na ktérej przez caly rck od-
grywala sie wiekszos¢ owych widowisk ludo-
wyveh, a te, ktore zagingly, latwo dawaly sig
w imaginacji odbudowaé na podstawie ustnej
lub pisemnej tradycji. A tak sie jeszcze zlozy-
o, ze od dziecka moglem grzeba¢ w ,,Kolber-
gach”, roznych zbiorach pieéni, w starych nu-
tach i egzemplarzach teatralnych. Wkrotce po-
tem rozbila sie ,bania z poezja” nad Krako-
wem i szary kopersztych zmienit sie w wielo-
barwng malowanke.

To Wyspianski wkroczyt do gmachu wzniesio-
nego na placu Swietego Ducha(!) tuz obok staro-
zytnego kosciola Swietego Krzyza(!) I natych-
miast teatr krakowski stat sie Wawelem, a Wa-
wel w teatr sie przemienit. Za poetg-guslarzem
weisnal sie przez zapadnie, sptynal z paluda-
mentéw na stalowych ,,flagach” i kregiem sce-
ne opisat korowdd dobrze nam znanych, a jak-
by zapomnianych postaci. SpotykaliSmy je w
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szopce, na Rynku, w kosciolach i wioskach oko-
licznych, a nie wiedzieliémy, Ze sg tak pigkne
i na cos w sztuce przyda¢ sie moggy. Zaraz tez
w ,zywym teatrze” wszystko sie przeobraziio
i glebszego sensu nabralo; procesja i Lajkonik,
wesela chiopskie, cwalujgce z Bronowic do
Mariackiego Kosciota $rodkiem rynku, wianki
i odpusty — a przede wszystkim Wawel i szopka,
Wawel wprowadzony na sceng w obydwu Le-
gendach, Wyzwoleniu, Bolestawie Smialym,
Akropolis; Wawel majgcy zastgpi¢ Elsynor w
inscenizacji Hamleta. Wawel pomySlany jako
akropolis krakowski, z teatrem monumental-
nym (niby Dicnizosa) na poludniowym stcku
wzgorza zbudowanym! A szopka krakowska,
ktora zapozyczyla czesé swej architektury od
katedry wawelskiej; szopka, ktérej wplyw na

‘fakture sceniczna Wesela, Bolestawe 1 wie-

kszo$é dramatow Wyspianskiego $lepy by zo-
baczyi!

Céz dziwnego, ze niektérym teatrologom,
migdzy innymi i mnie, rzuci¢ sie musiala w o-
czy pewna filiacja, zachodzica migdzy rudy- =
mentami pelskiej sztuki scenicznej a mickiewi-
czowska koncepcja teatru slowianskiego przy-
sziosci. Trojpietrowosé szopki, jej dramat, chej-
mujgey w zarysie caloksztalt poezji ludowej,
a konezacy sie ,,Wielkim prorcetwem” — czyz
nie o takim teatrze marzyl Mickiewicz w Ko-
legium Francuskim? Czyz nie pod taki wlasnie
teatr podwaliny klasé poczal Wyspianski?
I wierzyliSmy wtedy, nieliczni fanatycy polskie-
go teatru monumentalnego, w rychlg mozliwosé
jego realizacji. Wtedy to nosilem sie z mysla
opracowania scenicznego szeregu widowisk lu-
dowych na caty ,rok krakowski”, a w plany
moje wtajemniczalem kolege z tawy szkolnej,
poczatkujacego wowezas aktora, Juliusza Os-
terwe.




Nie potrzebuje chyba dodawaé, ze chedzilo
mi jedynie o ukazanie nowych mozliwogei sce-
nicznych i przygotowanie materiatu formalnego
do inscenizacji wielkiego repertuaru polskicgo.
Stan bowiem tej inscenizacji w owej epoce we-
lal o pomste do nieba. Nie mialem zadnych
aspiracii dramatopisarskich i nie ambicjonowu-
lem na punkcie naukowego ,pobielania gro-
bow”’, ezyli rekonstrukeji starozytneosei teatral-
nych. Z konieczno$ci jednak musialem teorety-
zowaé. Ale w moich podrézach po calvm ghez
rze dzieidw teatru, odbywanych pod kierun-
kiem mistrza mojego i przyjaciela Edwarda
Gordona Craiga, nie stracilem lgcznosci z ma-
rzeniem dawnym. Owszem, mys$l przeciwsta-
wienia teatru monumentalnego rozpancszonej
na ziemiach volskich tandecie pseudoliterac-
kiej, pseudopolskiej i pseudorealistycznej, dzis
jeszcze, najspokojniej w éwiecie zatruwajacej
widownie naszych teatréw ,.eklektycznych” —
mysl ta poglebita sie we mnie i wzmocnita
mojg postawe estetyczng wobec przestarzaltego,
bezmySlnego 1 szablonowego niby-realizinu
techniki dramatopisarskiej, gry aktorskiej i for-
my inscenizacyjnej.

of
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Wojna i to, co po niej nastapiloc, nauczyla
pracownikéw sztuki, ze zadania ich nie moga
ogranicza¢ sie li tylko do wysitkow czysto ar-
tystycznych, ze ,sztuka jest bronig” i ze pier-
wej nalezy organizowa¢ ,teatr wojujgey”, za-
nim sie plany ,teatru triumfujgcego” kresli.
Ten nowy poglad na spoleczne zadania teatru
nie od razu wycisngt pietno na mojej pracy re-
zyserskiej 1 inscenizacyjnej. Dosy¢ osamoinio-
ny na crodze cd reformy teatru konwencjonal-
nego, musialem przyja¢ taktyke posuwania si¢
naprzéd etapami. Wynik? stagd przymus chwilo-
wego cefniecia sie 1 odrobienia rzeczy jeszcze
nie zrealizowanych, a dla dalszego rozwoiu ko-
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riecznych (stylizacja ,starego teatru”, insceni-
zacja widowisk nierealistycznych, abstrakejo-
nizm inscenizacyjny). Z tego wiasnie okresu da-
tuje sie Pastoralka oraz szereg widowisk reli-
gijnych, Iudowych, stylizowanych komedio-
-oper itp., grywanych w Reducie i w pierwszych
miesigcach Teatru im. Boguslawskiego. Pasto-
ratka jest tylko dckumentem pewnego okresu
me]j pracy teairalnej. Niezym wiecej.

Temat zasadniczy Pastoratki, ozdcbiony licz-
nymi intermediami i bardziej szopkowo niz mis-
teryjnie ujety, ukazal sie po raz pierwszy na
scenie Teatru Polskiego w Warszawie w roku
1918. Konstrukeja sceny, pomyst Wincentego
Drabika, nasladowala szopke krakowsks, po-
zwalajac akecji rozwijaé sie na dwoéch pietrach
i w bocznych wiezycach.

Tekst i forma nowej wersji ksztaltowaly sie
w latach 1923 i 1924 w Reducie. Tu zdecydo-
walem si¢ uwypukli¢ wszystkie momenty mis-
teryjne, a folklor przedstawié, 7= sie tak wyra-
7g, .,na surowo”, bez kunsztownych wymystow
i burleskowych przejaskrawien ,,zawodowego”
teatru. Zamierzeniom moim sprzyjalo znako-
micie ubéstwo srodkéw technicznych, a jeszcze
wiecej mlodosé i entuzjazm redutowcéw. Torn,
csiagniety przez Redute, byt czyms jedynym w
swoim rodzaju i na innych scenach, w innych
warunkach artystycznych i w innym nastroju
nie dal sie powtdrzyec.

Godzi sie zaznaczye, ze aktorzy redutowi w
owym czasie z humorem ludzi $wietych upra-
wiali cncte niewiarygodnej wprost nedzy, co
nie przeszkadzalo im $piewaé, tanczyé, grac
najnowsze role, statystowaé, sporzadza¢ rekwi-
zyty i kostiumy —- bezimiennie, gdyz afisz nie
podawat ich nazwisk.



Nie mogac inaczei tym arcydoskonalym ko-
lednikom wyrazié mej nieskonczonej wdzigez-
nosci, dekonspiruje po raz pierwszy nazwiska
glownych wykonawecéw Pastoratki: Maria —
Mystakowska, Joseph — $p. Turczynski i Zby-

'szewski, Archaniot Michal — Zabczynska i
Knobelsdorf, Archaniol Gabriel — Zabczynski,
Adam — Jaracz i Brodzikowski, Ewa — Pe-

rzanowska, Kuncewiczéwna, Wiercinska, Kroél
Kacper — Kochanowicz, Krol Melchior — Wier-
cinski, Krol Baltazar — Micinski, Korydén
-— Poreba i Al. Wasiel, Mascibrzuch — Zby-
szewski i Arnoldt, Damesta — Zawislowski,
Chleburad — Zabczynski, Ryczywoél — Bogdan
Wasiel, Bortos — Kiernicki, Zydek — Jamin-

ski, Rabin — Janicki, Herod — Chmielewski,
Herodowa — Hohendlinger i Kunina, Karczmar-
ka — Jakubowska, Smieré — Hollakowa, Ho-

hendlinger i Zyczkowska, Diabel — Zawistow-
ski.

Reduta w swych pierwszych podrézach po
calej Polsce opierala repertuar przewaznie na
Pasteratce, Misterium Wielkanocnym i piosen-
kach ludowych 1 staropolskich przeze mnie
mnie inscenizowanych (Pochwala wesotosci).

Poza Reduty wystawialy Pastoratke naste-
pujace teatry: krakowski, torunski, bydgoski,
lubelski (pod dyrekecja Stanistawy Wysockiej),
dwukretnie Teatr Nowy w Poznaniu i Teair
im. Bogustawskiego w Warszawrie.

Muzyke do Szopki staropolskiej (granej w r.
1919 w Teatrze Polskim) w liczbie 80 numerdow
skomponowalem sam. CzeScig tego materiatu,
odpowiednio zmodyfikowanego, postuzytem sig
w roku 1923 w Reducie. Nie majgc pieniedzy
na orkiestre kierownictwo Reduty orzeklo, abym
ja do Spiewow na fortepianie, ustawionym na
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widowni, akompaniowat — i, jak twierdzili
Osterwa i Limanowski, tak bylo najlepiej. W
roku 1924 skorzystaliSmy ze wspolpracy nasze-
go ,brata muzycznego”, Swietnego organisty i
choralisty, Bronislawa Rutkowskiego. Wéwczas
to cze$¢ muzyczna Pastoralki wzbogacila sie
o szereg choraléw z roku 1635, a muzyke lu-
dowa zinstrumentowal Rutkowski na zesp6l
smyczkowy i klarnet. W teatrze im. Boguslaw-
skiego wykonano Pastoralke z muzyksa w ukla-
dzie moim i jednego z najwybitniejszych dzi$
przedstawicieli mlodszej muzyki polskiej, Jana
Maklakiewicza.

(L.. Schiller: Pastoratka, Warszawa 1931)

VDDA DAAAN
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W REPERTUARZE PTN

Stanistaw Bieniasz

CZERWONE
StONECZKO

Rezyseria JERZY POLONSKI

Scenografia ROMAN NOWOTARSKI
Kostiumy ROMAN KALARUS

Prapremiera 27 IX 1980

Butat Okudzawa
SIEDEM DNI
TYGODNIA

Scenariusz BOGUMIEA KURCAB,
EWA KWIECIEN

Rezyseria WLODZIMIERZ PAWLAK
Scenografia EDWARD JEDRZEJKOWSKI
Muzyka BULAT OKUDZAWA

Opracowanie i kierownictwo muzyczne
MARZENA MIKULA

Premiera 7 XI 1980

3

Od lewej: Andrzej Lipski (Bolek), Czeslawa Monczka (Iwa),
Edmund Ogrodzinski (Kazik), Marian Kierycz (Wiktor, Ma- 3
rek Lyczkowski (Stasiek)

" R 25 .::’3 -}V - 5
10 2 AR R p et e

Od lewej: Alina Zubr-Kalinowska (Matka), Jerzy Siwy (Oj-
ciec), Stefan Lenski, (Makslik), Iwona Wierzbicka (Maria),
Edmund Ogrodzinski (Kazik)
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Dyrektor i kierownik artystyczny

MIECZYSEAW DASZEWSKI

Kierownik literacki

WLELADYSEAW EAWICKI

Konsultant programowy

EWA KWIECIEN

Dyrektor administracyjny
RYSZARD DULBAS

Sekretarz Teatru

KRYSTYNA GRABARCZYK

Przedstawienie prowadzi

BOZENA LIMBACH

JAN BAK

Kontrola tekstu

GRAZYNA NESTOROWICZ
STANISL.AW TODOR

Redakcja programu
EWA KWIECIEN

Obwoluta i opracowanie graficzne

JANUSZ KRZYZOWSKI

Zdjecia
JERZY HLAWSA-HLAWSKI
BOGDAN KRASICKI

Kierownik Biura Crganizacji Widowni
BARBARA WMATRAJ

Bilety mozna zamoéwié telefonicznie

Nr telefonu centrali 71 32 56

Ir tel. Dzialu Organizacji Widowni 71 54 93

Od lewej: Wincenty Grabarczyk, Piotr Kraweczyk, Mieczy-
slaw Calka, Andrzej Lipski, Hanna Boratynska
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Zesp6l techniczny:
Kierownik techniczny
ZDZISELAW LIMBACH

Kierownik pracowni krawieckiej
MARIAN BIALAS

Kostiumy damskie
ERYKA KOZEOWSKA

Kierownik pracowni stolarskiej

ALEKSANDER CHUDALLA

Kierownik pracowni perukarskiej
TERESA PENCARSKA

Kierownik pracowni malarskiej

JERZY SEIBEL

Prace butaforskie

ANIELA KUCHARSKA

Kierownik $lusarni
STANISEAW STEC

Oswietlenie
ANTONI PODLESZCZUK

Efekty akustyczne
GIENADIJ MALASZKIEWICZ

Kierownik sceny

EMIL MIKA

Rekwizytor-
MARIA BREM

ppp. d-1, 1448-80, 3000
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PROLOG i

CALY ZESPOL

SPRAWA PIERWSZA
UPADEK PIERWSZYCH RODZICOW

Adam ANDRZEJ LIPSKI
Ewa BOZENA ROZWORSKA*
Diabet WINCENTY GRABARCZYK

Archaniot Michat PAWEYL WINSCZYK

SPRAWA DRUGA
ZWIASTOWANIE

Maria CZESLAWA MONCZKA
Archaniol Gabriel SZCZEPAN LYZWA

SPRAWA TRZECIA
MARIA I JOSEPH
W BETLEJEM NOCLEGU SZUKAJA

Maria
Joseph WEADYSEAW PAWLOWICZ
Pachol MARIAN KIERYCZ*

Karczmarka KRYSTYNA IEEAKOWICZ
Szlachcic JERZY SIWY

Chlopka ALINA ZUBR-KALINOWSKA
Chlopek ALEKSANDER RZADKOWSKI

SPRAWA CZWARTA
ADORACJA ANIELSKA

Maria
Joseph

Aniolowie MARIA KASPROWICZ
JANINA KROKOWSKA
GERTRUDA SZALSZOWN A
IWONA WIERZBICKA
EWA ZYLANKA
GRAZYNA NESTOROWICZ*
BOZENA ROZWORSKA*
ANNA ZAPASNIK*

Wotek PIOTR KRAWCZYK
Osiotek STANISLAW TODOR*

SPRAWA PIATA

J ACTUS PASTORALIS

Aniolowie

Korydon MIECZYSLAW CALKA
Mascibrzuch JERZY. SIWY

Dameta MAREK LYCZKOWSKI
Chleburad SZCZEPAN LYZWA
Ryczywot ANDRZEJ LIPSKI

Bartos WINCENTY GRABARCZYK
Zydek MIECZYSEAW DASZEWSKI

! SPRAWA SZOSTA

O HERODZIE OKRUTNIKU ]
Herod ALEKSANDER RZADKOWSKI
Herodowa HANNA BORATYNSKA
Trzej Krélowie:
Kacper STEFAN LENSKI
Melchior EDMUND OGRODZINSKI
Baltazar PAWEL WINSCZYK
Feldmarszal PIOTR KRAWCZYK
Smier¢ HALINA PILATOWNA
Pachoty

SPRAWA SIODMA
ADORACJA PASTERSKA

=

CALY ZESPOL



SPRAWA OSMA
KAZN HERODA

Herodowa
Herod
Smieré
Diabel

‘ EPILOG

CALY ZESPOL

. aciept

ZESPOL MUZYCZNY:

MARZENA MIKULA — organy
MALGORZATA SEGETH — skrzypce I
TERESA SEGETH — skrzypce II
CZESEAW KASPEREK — Kklarnet
ANDRZEJ KRAJZEL — wiolonczela
PIOTR PAMIN — klarnet
JANUSZ SKUTELA — wiolonczela

Premiera styczen 1981 Program CXLIV



