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Aktorzy Teatru Dramatycznego m. st. Warszawy

przedstawiaja spektakl
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Curandot

wedtug groteski basniowej Carlo Gozziego
na podstawie przektadu Emila Zegadlowicza

adaptacja
KRZYSZTOF ORZECHOWSKI

intermedia
ADAM KRECZMAR

piosenki

ADAM KRECZMAR
i KRZYSZTOF ORZECHOWSKI

muzyka
WLODZIMIERZ NAHORNY

TEATR DRAMATYCZNY M. ST. WARSZAWY
Dyrektor i kierownik artystyczny: GUSTAW HOLOUBEK
Wicedyrektor: MIECZYSEAW MARSZYCKI
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udziat biorq:

MACIEJ DAMIECKI jako ALTUM, cesarz Chin
IWONA GLEBICKA juko TURANDOT, ksiezniczka chinska, jego corka
EWA DECOWNA jako ADELMA, ksiezniczka tatarska, niewolnica Turandot
LILIANA GEABCZYNSKA jako SELIMA, niewolnica Turandot
JOLANTA FIJALKOWSKA jako SKIRYNA, matka Selimy, zona Barachu
TOMASZ STOCKINGER jako KALAF, piekny krélewicz, syn kréla Astrachanu
JAN TOMASZEWSKI jako BARACH, byly wychowawca Kalafa
MAREK OBERTYN jako PANT, premier Chin
KAROL STRASBURGER jcko TART, doradca cesarza Chin
PIOTR SKARGA jako TRUFF, szef chinskiej policji
KONRAD £ATACHA iako BRIG, marszatek Chin

Rezyseria « HRZYSZTOF ORZECHOWSKI
Warsztat rezyserski PWST
Scenografia « GRAZYNA CHORAZYCZEWSEA
Ruch sceniczny o Ryszard Olesinski
W spektaklu wykorzystano elementy kostiuméw i rekwizyty pochodzqee =z dawnych przedstawien Teatru Dramatycznego

Nagran pod kierunkiem kompozytora dokonat Zespot w sktadzie:
Henryk Mi§kiewicz (saksofon altowy, klarnet), Zbigniew Jaremko (saksofon tenorowy, klarnet), Jan Bajtel (flet), Pawet Perlin-
ski (instrumenty klawiszowe), Wtodzimierz Nahorny (fortepian, flet), Pawet Jarzebski (gitara basowa), Jozef Gawrych (instru-
menty perkusyjne) Wojciech Kowalewski (perkusja)

Premiera w listopadzie 1981
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Czasem
na nudnej sztuce
ludzie <

tylko dlatego
nie gwizdza,
Z€ nie mozna
rownoczesnie
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gwizdac¢ i ziewac

Carlo Gozzi

ZENON PRZESMYCKI:

Sztuka nie jest rozrywka, ani tez sposobem zadawalania
tanich, po dobrym trawieniu, sentymentalizméw, czy tez
upodoban do pieprznych, bezmys$lnych zartéw i do plotkar-
sko-pamfletowych aluzji. Sztuka ma na celu to, o czym
myslal Michal Aniol, méwigc: ,Gdy czytam Homera, zdaje
mi sig, ze na dwadziescia stép urastam w goérg”. (...) Gdzie
tego brak, tam o sztuce zadnej nie moze byé mowy (...).

Dlatego Swigtynia sztuki, wymagajacej silnego wewnetrz-
nego skupienia, nie moze byé jednoczesnie przybytkiem za-
bawy, rozrywki, polegajacej wlasénie na rozerwaniu umyslu
i pozbawieniu go wszelkiego skupienia, na wywolaniu —
milej moze nawet niekiedy — indolencji i beztroskiego
roztargnienia.

Nadsceny (w:) Mysl teatralna Mlodej Polski,
Warszawa 1966, s. 113

WITOLD WANDURSKI:

Forma. To znaczy styl gry aktorskiej, inscenizacja, oprawa
sceniczna. Razem: wysilek tworczy zespolu (teatralnego) dla
zespolu (widowni). Czyli jedyny sposéb zamanifestowania
swego istnienia, jedyny przejaw zycia teatru. Teatir pozba-
wiony wlasnej formy (realizacji scenicznej jakiegokolwiek
utworu) wlaseiwie nie istnieje. Nie ma racji bytu, Moze byé
zastgpiony przez ksiazke (...).

A wiec: nie tresé¢, nie idea — lecz forma stanowi
istote teatru twoérczego, teatru zywego.

Forma istotq twdrezosci teatralnej, (w:) Polska
mysl teatralna i filmowa, Warszawa 1971, s, 45




LUDWIK FRYDE:

Farsa! Moina poéjs¢ na nig do teatru, mozna (a nawet
trudno inaczej) $miaé sie serdecznie na widok tych kary-

katuralnych sytuacji i zawiklan, ktére rosng w naszych
oczach na scenie jak g6ra z piasku, ale przyznawaé sie do
tego w kulturalnym towarzystwie — nie bardzo wypada.

Obrona farsy {w:) My$l teatralna polskiej awan-
gardy, Warszawa 1973, s, 367

TADEUSZ ZELENSKI-BOY:

Nie mieliSmy nigdy (..) improwizowarego teatru, zrodzo-
nego ze slonca, z wina, z muzyki, z radosci slowa, swobody
ruch6w, zaledwie krepowanych lekkg odziezg. Truffaldyny
Pantalony. Arlekiny sa mam obce,

Flirt 2 Melpomenq, Pisma T. XXIII, Warszawa
1065, s. 224

ALEKSANDER TAIROW: :

Wiedzialem oczywiscie, (...) ze teatr wcale nie jest orga-
nicznie uzalezniony od literatury i jego misja nie polega na
przekazywaniu utworéw dramaturga (..).

Mobgibym przypomnieé o tym, jak wspaniale zablysia ko-
media dell'arte, kiedy Gozzi i Sacchi znéw otworzyli zam-
kniety na cztery spusty teatr San-Samuele i diwigki dzwo-
neczk6w Arlekina na nowo sprowadzily w jego mury tlumy
mieszkancéw Wenecji, z latwoscia obalajgc swoimi roz-
iskrzonymi improwizacjami zludng {rwaloé¢é powodzenia
Goldoniego i jego pisanych sztuk.

Moégibym przytoczy¢ wiele jeszeze pisanych stronic z prze-
szloSci teatru jako dowé6d tego, ze sztuka teatru i aktora
jest pierwotna, a nie wtérna i ze Melpomena bynajmniej
nie jest niewolnicg Murzynkg w przepigknej plejadzie bia-
loskérych muz.

A jednak bylyby to tylko slowa, slowa, slowa.

Bowiem aktualna praktyka teatru nie tylko ich nie po-
twierdza, ale wrecz obala, bowiem rado$é i mtodoéé opuseily
teatr i zamiast prébowaé cudownych wzlotéw w fantastycz-
ne krainy tego, co nieosiggalne, teatr bezsilnie miota sie
w sidlach mnaturalistycznej codzienno$ci, albo drepce, bez-
skrzydly, w formalizmie anemicznej dekadenckiej umow-
noéei.

N Notatki retysera i proklamacje artysty, Warsza-

wa 1978, s, 31

JEROME SAVARY:

Zawsze od
W gruncie r

samego poczgtku teatr mial charakter totalny
eczy bardzo niedawno teatr zostat skolonizowa-
ny przez literature. Nie jestem przeciwko literaturze, ale
teatr nie powinien byé jej sluga...

Nazwalem swdj teatr cyrkiem, aby go nie kojarzono
z tym, co kilkanascie lat temu uwazalo sig za teatr. Bylo to
wtedy, gdy dominowal teatr w czarnych kolorach i bylo
w nim smutno. Poza tym elementy cyrku zawsze istnialy
w teatrze

Tadeusz Burzynski, Savary i jego ,,Cyrk", Sce-
na 12/1980, s, 14

ZYGMUNT HUBNER:

»Wszystkie gatunki sztuki sg dobre poza nudnym” — nie
pomne, kto pierwszy to powiedzial, chociaz nie raz powo-
lywalem sie na to zdanie. Dzi§ juz tego nie robie — stracilo
aktualno$é. Nuda stala sie kategorig estetyczng. Jak nie jest
nudno, nie jest gleboko. Albo gorzej — jesli ciebie to nudzi,
to znaczy, ze ty jeste$ plytki. Brak ci bogatego Zycia wew-
netrznego. I jak tu, prosze Panstwa, powiedzie¢ w tej sytu-
acji: ,Tak. To prawda. Jestem powierzchowny. Idac do
kina lub teatru, biorac do reki ksigzke, chce przede wszy-
stkim poznaé jaka$ ciekawa historyjke”. Moge przewidzieé¢,
jakie otrzymam rady. Kiedy poskarzysz sie w tramwaju, ze
cig gniotg, uslyszysz bez watpienia: ,skoro panu ciasno, to
weZ pan sobie takséwke”. Skoro sie panu nie podoba, to
czytaj pan kryminaly albo sluchaj Matysiak6w. Rada niby
sluszna, nikt nam nie kaze meczyé¢ sie za wlasne pienigdze.
ale obosieczna: bo gdyby tak rzeczywiscie wiecej 0s6b z niej
skorzystalo? Ten i 6w pewnie by splajtowal. Ale spokoijnie:
nikt nie skorzysta.

Przepraszam, nic nowego, Wroclaw 1978, s, 121—
122
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