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Kazimierz Wyka

GALICYJSKIE TRAGEDIE WYSPIANSKIEGO
(fragmenty)

Byloby wszakie bledem tylko do galicyjskiego zalo-
zenia sprowadzaé¢ sens obydwu prezentowanych dziet
Wyspianskiego. Céz bowiem pozostaloby wtedy
z Klgtwy2 Ponura i raczej niesamowita historia ksiezej
kochanki, obiednej morderczyni wtasnych dzieci, ktéra
swoim oblednym postepowaniem pociqgngla za prég
samobdjczej $mierci ojca swych dzieci. A przeciez nie
na tym Klgtwa polega, nie w tym sie miesci jej tragi-
czny i na pewno wykonany przez tworcg sens! Coéz
dalej pozostaloby z Sedziéw? Réwnie makabryczna
febula o Zydach-karczmarzach, handlujgcych zywym
towarem, z ktérych jeden dlatego nie unikngl kary za
zbrodnie popetniong na dziewczynie-stuzqcej, wciqg-
nigtej przez niego w sytuacje bez wyjscia, poniewaz
najmiodszy z rodziny ,,sypnal” i sprowadzit sprawiedli-
wosc¢. Takze nie na tym Sedziowie polegajq, nie w tym
sie miesci ich tragiczny wyglgd!

Na czym za$ naprawde polega éw tragiczny wyglad
i sens, wspolny obydwu dzielom, chyba najlepiej do-

strzezemy, jezeli spojrzymy uwaznie na zarodkowy,
z rzeczywistosci biezqcej zaczerpnigty pierwowzér fa-
bularny, ktéry Wyspianski przepracowal z nieomylnym
poczuciem i instynktem tragizmu. Tragizm, pierwiastek
trogiczny, polega zawsze na tym, Ze w sumieniu i du-
szy danego bohatera, czy tez w swiadomosci zbiorowej
cclego srodowiska, zderzajg sie i tylko przez $mieré
lub ofiare mogq byé rozladowane okreslone wartosci,
okreslone przeswiadczenia i sqdy moralne. Pierwiastek
tragiczny jest przeciwienstwem kompromisu, péisrodka,
byle jakiego i doraznego zalatwienia istniejgcego kon-
fliktu. Wie o tym doskonale Mloda, kiedy ulega sto-
wom Dzwonnika, wie — albowiem w jej usta wlozyl te
sfowa wielki tragik Wyspianski:

Jesli sie spelnié¢ ma ofiara,

jesli Bég sle te kary,

gdy stosu zgda dawna Wiara,

a wy mnie zwiecie klesk przyczynaq,
zem $miertelnego grzechu wing
skalana,

to moze — ze mnie — trza — ofiary?

Wie o tym réwniez Samuel w Sedziach. Wydany
sprawiedliwosci przez wlasnego syna Joasa, ktéry zgi-
nat trafiony uczynionqg przez siebie rewelacjg na temat
ojca i tym, ze dzigki temu postepkowi dokonana zosta-
ta wyzsza, tragiczna sprawiedliwosé. Takie rozumienie
wlozyl w usta pospolitego karczmarza znéw wielki
tragik:

Sedziowie!l mojej duszy dziefo,

z tych moich mysli sie poczelo,
przeciwko mnie powstaje!

Prorok sie wskrzesnql w dziecka duszy,
niepowstrzymang dfoniq kruszy
Nieprawosé. — Sqd wydaje.

O co jednak chodzi naprawde w tych bardzo pod-
niostych, ale tez ogdlnych stowach? Co w takich sto-
wach jest wspdlnego i co zatem lqczy Kigiwe i Se-
dziow w calosé tragiczng, pozwalajgc te dwa dziela
wykonaé wspdlnie, w polaczonym spektaklu?

By odpowiedzieé na pytanie, co w Klgtwie i Sedziach
jest wspdlne i co z nich czyni polgczong calosé tragicz-
ng, nalety kazdemu z tych utworéw przyjrzec sie, od-
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dzielnie, ale pod wspdlnym kqtem patrzenia. Ten
wspdlny kgt patrzenia osiqgniemy zwracajgc na to
uwage, jaka jest sytuacja wyjsciowa w Klgtwie —
a jaka jest sytuacja korncowa tego dziela. Oraz po-
dobnie dla Sedziéw: sytuacja wyjsciowa, sytuacja kon-
cowa.

Sytuacja wyjsciowa w Klgtwie jest jasna i prosta:
zwiqzek erotyczny Ksiedza z Mlodq trwa juz sporo lat,
skoro jego owocem jest pigcioletni chlopczyk i trzy-
letnia dziewczynka. Wie o nim dobrze cala gromada,
co bowiem mozna ukryé na zapadlej wsi? — Tyle, ie

obydwie strony udajq, ze nie rozeznajq gorszqcej
sytuacji. | gdyby nie sprawa posuchy, oraz poruszo-
nych przez ten niezwykly fakt przesqdéw i mocy zbio-
rowej podswiadomosci moralnej, kto wie, jak dlugo by
jeszcze trwala. Nie czuje sie winnym Ksiqdz; nie czuje
si¢ winnq Mloda; gromada przymyka oczy, co najwy-
zej plotkujg po kqtach i za plecami. Ale Ksigdz to
twarda sztuka i nielatwo go nastraszyé babskim ozo-
rem. Nikt, jednym stowem, nie czuje sie byé odpowie-
dzialnym za to, co sie we wsi dzieje i co — doniesione
do niedalekiego konsystorza biskupiego w Tarnowie —




mogloby uczynié z fabuly Kigtwy sensacje, obyczajowo-
-melodramatyczng w typie Gabrieli Zapolskiej, w duchu
bardzo trzeiwego ostrzezenia: oto — do czego prowa-
dzi celibat ksiezy rzymskokatolickich.

Tymczasem Wyspianskiemu ani w glowie tego ro-
dzaju pomysly i rozwigzania. Jego erotyka (specjalnie
widoczna w rozmowie Matki z Ksigdzem) posiada inny
kaliber i inng nosnosé ludzkqg. Tragedia w Klgtwie roz-
poczyna sie od momentu, kiedy kolejno wszyscy po-
czujq sie odpowiedzialni za istniejgcg sytuacje. Naj-
pierw poczuje si¢ odpowiedzialna gromada wiejska,
urazona podwdjnie: zaréwno w swoje nabyte przeko-
nania (ksigdz nie powinien grzeszyé cielesnie), jak
w jeszcze dawniejsze przesqdy i przeswiadczenia (po-
sucha to ,kara boza” za grzechy ksigdza) i réwnie
prymitywnie domagajgca sie ekspiacji. Poczuje sie
wciggnietq do tej odpowiedzialnosci Mloda, poczuje
sie odpowiedzialnym wreszcie i runie pod tym brzemie-
niem — Ksigdz. Nie jest wiec Klgtwa dramatem o za-
platanych w nieszczesciu Ksiedzu i Mlodej, lecz jest
tragediq odpowiedzialnos$ci za popel-
niony czyn i dopiero taki wymiar konfliktu Wy-
spianskiego-tragika obchodzi. To wlasnie oznaczaja,
a nie wystepek przeciwko celibatowi koficowe i pate-
tyczne stowa Miodej:

O ludzie!l ksiegi sq spisane,

w nie prawa Boze wryte,

a jest w tych kartach wyklinane
wystepku zfo pozyte... — — 1]

Nie inaczej przedstawia sie sprawa odpowiedzialno-
sci moralnej w Sedziach. Ciggnie sie ona tutaj dlugim
lancuchem, rozpoczynajgc od historii Dziada, ktéry
przez Samuela zostal ongi wyzuty z mienia i przycho-
dzi upomnieé sig¢ o swoje prawo. Ten Dziad powiada
swojemu krzywdzicielowi: ,,Ty... poznasz, co znaczy nie-
szczgicie — bo nieszczescie to ja. Prymitywnym, ale
niestychanie ostrym poczuciem odpowiedzialnosci za
swoje postepowanie przepojona jest Jewdocha. Wresz-
cie i zbrodnia na tej nieszczesnej dziewczynie, zainsce-
nizowana przez Natana, nie okaze sie zbrodnig po-
petniong bezkarnie. Joas wskaie wlasciwego sprawce,
w duszy Samuela dokona sig przelom wynikajacy z na-
glego ol$nienia moralnego poczuciem odpowiedzial-
nosci za siebie i za obydwu synéw. Takie olsnienie,

a nie tylko kare za dzieciobéjstwo Jewdochy, za stre-
czycielstwo i handel zywym towarem, za machinacje
majqgtkowe, oznaczajg stowa podobnie patetyczne co
w ustach Mlodej:

Nie winien ja, wy sedzie moi

a winien dziewiecikroé tej zbrodni;
synowie gnebiq mie wyrodni;

przed wami nedzarz stoi.

Te obydwie wypowiedzi dajq sie bowiem sprowadzi¢
do zdan, w ktérych twérca Klgtwy i Sedziéw najpros-
ciej i najcelniej wyrazil swoje przeswiadczenie o po-
rzadku rzeczywistosci joko stworzonym przez czyny
ludzkie i odpowiedzialnosci za owe czyny. Zdania te
$piewajq w Powrocie Odysa Syreny, kierujac je do bo-
hatera dramatu, a skierowaé je moina réwniez do
sprawy Ksiedza i Miodej, Joasa i Jewdochy:

Idziesz przez swiat i $wiatu dajesz
ksztaft przez twoje czyny.

Spéjrz w swiat, we $wiata ksztalt,
a ujrzysz twoje winy.

Wyspianski uruchomitl w Sedziach starotestamento-
wq zasade: oko za oko, zgb za zgb. Zasada to w du-
szy i sumieniu udreczonej Jewdochy prowadzi do ja-
kiego$ poczucia zbiorowej odpowiedzialnosci za po-
petnione grzechy i winy. Ku przerazeniu Dziada w sce-
nie wzajemnego rozpoznania, powiada Jewdocha, ie
to on moze juz cierpi za jej winy, wtrgcony w czySccowe
ptomienie. Tragedia rozgrywa sig przeciez w Srodowi-
sku zydowskim, gdzie okreslone przeswiadczenia wy-
wodzqce sie jeszcze ze Starego Testamentu posiadaly
swojq moc. Rzqdzi tam jeszcze czestokroé, podobnie
jak w wielu najstarszych religiach, tak zwana etyka wy-
rownawcza. Polega ona na tym, ze tylko na podstawie
odpowiedniej ofiary, najczeéciej krwawej i z zycia
ludzkiego, Istota Najwyisza przekazuje czlowiekowi
swoje laski. Abraham, udawszy sie do ziemi Moryja,
gotéw wiec byl Jehowie zlozyé krwawq ofiare, z jedy-
naka lzaaka, lecz Jehowa zazqdat tylko jagniecia.

W patetycznym akcie samooskarzenia, ktéry pod ko-
niec Sedziéw wygtasza Samuel, do tego wlasnie faktu
sie on odwoluje. Lecz u Wyspianskiego Jehowa zgda



wcigz ofiary, nie wystarczy mu zastepcze jagnie. Po-
rzqdek $wiata oparty jest na wyréwnaniu winy tylko
przez tragiczng i okrutng kare:

Za ciezki méj grzech

upadam w proch, na kolana,

i glowq uderzam o prég.
Jahweh! Ty Bég.
Wszechmocno$é posiadasz Pana.
Ty, cos$ Twego stuge Abrahama
powolal przed stos ofiarny

i 2qdat ubroczyé pierwaka,
Splodzonego z Sary lzaaka,
wejrzyj na dom méj cmentarny
gdzie wybifa $miertelna godzina,
i wyrzecz Stowo

nad ojca glowq:

ze chciale$ zabraé mi syna.

Galicyjskie tragedie Wyspianskiego nie tylko w kon-
kretnym zaborze porozbiorowym, wéréd dokladnie z zy-
cia wzietych okolicznosci i wydarzen sig rozgrywajq.
Rozgrywajq sie one jednoczesnie tam, gdzie zawsze
przebywala mysl tego bolesnego i tragicznego tworey:
w surowym $wiecie wartosci, w ktérym czlowiek posta-
wiony zostaje przed odpowiedzialnoiciq i karq za czy-
ny swoje i postepki.

Stanistaw Pigon

STANISLAWA WYSPIANSKIEGO , KLATWA™
JAKO DRAMAT OBRZEDOWY

(fragment)

(...) W tragedii tej mamy do czynienia z dwoma
wilasciwie obrzedami réinymi, ktére poeta ze sobg
wigie i kojarzy.

Obrzedem pierwszym jest stare, czaséw przedchrze-
Scijanskich jeszcze sigegajgce swigto ognia, swigtojan-
ska sobétka. (...) z tekstu wynika najwyrainiej, ze akcja
Klgtwy dzieje sie albo w wigilie wigilii, albo w samg
wigilie Sw. Jana, to znaczy dnia 22 lub 23 czerwca. (...)

Jesli zatem w Greboszowie na wyniostym zboczu
plebanskiego ugoru ma sie zapali¢ stos w wieczér
$wietojanski, to mialby to byé stos sobdtkowy. (...)

Obrzed ognia wszelako juz w staroiytnosci bywal
takze obrzedem ofiar przebtagalnych, niesionych Stori-
cu, a to w szczegdlnosci w okresach wielkich klesk
zywiotowych: posuchy czy zarazy. W ofiarach tych skia-
dano wszystko co najcenniejsze, najwyisze wartosci,
nie wylaczajgc zycia. Ofiary w ludziach bywaly gtéw-




nie symboliczne, w tym sensie, ze palono kukly wy-
obrazajgce postaé ludzkq, ale w zamierzchlych cza-
sach zachodzily takie ofiary calopalne wlasciwe, przy
ktérych palono zwtoki dziecka zabitego, a nawet dzieci
zywe. Swigto ekspiacyjne kojarzylo sie z innym kregiem
wierzeniowym i obrzedowym, z zabiegiem magicznym,
majgcym na celu usunigcie klgski zywiotowej. (...)

(...) W Klgtwie stary Pustelnik, i Dzwonnik, i groma-
da cheq sprowadzié deszcz przez ogien. Jest to sposodb
magiczny znany wszystkim wiekom i kontynentom. Za-
sadza sig on na magii nasladowczej, wyrasta z przeko-
nania, ze dym stosu ofiarnego i samej ofiary, wzbiwszy
sie pod firmament, przez pozorne podobienstwo przy-
nagli, przyzwie niejako chmury, ze sie zgromadzg
i spuszczg na ziemie zbawienny deszcz. (...)

Wkraczajgc w obrzed Mloda, jako pewnego rodza-
ju kaptanka, zamieni ognisko w oltarz ofiary calopal-
nej, to znaczy obrzed lustracyjny skojarzy z obrzedem
przeblagania i odkupienia przez $mieré.

Teksty wykorzystane w programie pochodzg z toméw: Kazimierz
Wyka Nowe i dawne wedréwki po tematach, Warszawa 1978
oraz Stanistaw Pigon Studia literackie, Krakéw, 1951.

Obie sztuki po raz pierwszy zagrano wspélnie w po-
faczonym spektaklu w rezyserii i scenografii Konrada
Swinarskiego, w Starym Teatrze, w Krakowie. Premiera
1 X1l 1968,
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