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MUSIMY NIESC RADOSC I SZCZESCIE.. W. Dzieduszycki

Niezwykle losy kompozytora ,Polskiej Krwi”

SAGA RODU NEDBALOW

rosz¢ sig¢ nie obawiaé. — Nie zamierzam zanudzaé¢ Panstwa

datami, ani t.zw. yhistoryeznym ttem”, ani szezegdlami

z biografii stynnego twérey... Cheialbym jedynie opowiedzieé
pare faktéw z zycia Oskara Nedbala, zycia dosé niezwyklego jak
na tzw. ,ksiecia operetki”. Przywyklismy bowiem do niesty-
chanie szcze$liwych i radosnych zycioryséw wszelkich ,krolow”,
»ksigzat” i pomniejszych arystokratéw z rodziny twoércow lekko-
mys$lnej siostry opery, ktérym stawa i.. — co tu owijaé w ba-
welne — ...i pier}iadze pozwalaly na beztroskie o nawet frywolne
spedzanie pracowitego zywota. Zycie Nedbala — kompozytora
pelnej temperamentu i wesolosci muzyki operetkowej, wecale nie
ukladalo si¢ wesolo i szczeSliwie — a skonczylo sie tragicznie...
ale nie uprzedzajmy faktéw i zajmijmy sie na wstepie rodem
Nedbalbw: i

Os;(ca}:'l I,\;edbal i Leo Stein w Kkarykaturze pisma wiedenskiego ,,Floh”
5 o "

ziadkowie Oskara mieli dwanascioro dzieci, ktére — doj-
rzawszy — rozproszyly sie po calej monarchii austro-we-
gierskiej. Dwaj najstarsi Nedbalowie zostali oficerami:
Ignacy w czasie rewolucji w 1848 roku pozostal wierny cesarzowi
i za obrone twierdzy Komaron otrzymal awans na generala,

mlodszy — Franciszek — zdobywal te samg twierdze, przeszedi-
szy na strone wegierskich powstancéw, za co — po upadku
powstania — zostat zdegradowany i wtrgcony do lochu. Ojciec

Oskara, Karel, dwunaste dziecko starego Nedbala, nie mial wo-
jowniczych instynktéw, studiowal prawo i osiedlil sie jako adwo-
kat w starym, historycznym, husyckim miasteczku czeskim —
Tabor, pojat za zone Aloisie Hejnova, ktéra mu ofiarowala sied-
mioro dzieci. Oskar by! sz6sty. Za przykladem ojca mial studio-

wal prawo, wzglednie za wzorem stryjéw — mial przywdziaé
mundur wojskowy. Ale los chcial inaczej: Oskar sam nauczyt
si¢ graé na tragbce — na tyle, aby co wieczér wygrywaé sere-

nady pod oknem $licznej Marzenki, mieszkajgcej w sgsiedztwie.
Ojeciec Marzenki byl dyrektorem miejscowej szkoly muzycznej,
ale nocne koncerty trebacza amatora mu nie odpowiadaly —
zrobit wiec ojcu Oskara awanture p.t. ,,Ten niezno$ny smarkacz
nie daje nam spaé!”’, ale potem propozycje na temat: ,,A moze
ten utalentowany smarkacz zacznie sie uczyé muzyki w mojej
szkole?”.

TRABKA I FILHARMONIA PRASKA

tak sie zaczelo: od serenady do malzenstwa z Marzenks, od
I trabki w szkole w Taborze do nauki gry na skrzypach
i kompozycji w praskim konserwatorium, w tej samej klasie,
ktérg cztery lata wezeSniej ukoneczyt Franz Lehar.. Czy ta oko-
licznosé miala wplyw na kielkowanie talentu operetkowego
u miodziutkiego kompozytora z Taboru? Watpig, gdyz plonem
nauki kompozycji Nedbala byly: jedna fuga, jedna romanza na
klarnet, jedna sonata skrzypcowa, jedna humoreska na fortepian.
Réwniez dalsze cztery lata studibw u samego Antoniego Dwo-
raka nie zapowiadaly rozwoju zamilowania do muzyki operet-
kowej. Nedbal grat II skrzypce w stynnym Czeskim Kwartecie,
z ktérym objezdzil calg Europe a pbzniej zastynal jako dyrygent
Praskiej Filharmonii, podr6zujac z tym znakomitym zespolem
i ze slynnym skrzypkiem Janem Kubelikiem po calym S$wiecie.
Po Smierci Marzenki, Nedbal ozenit sig¢ po raz drugi z milo-
dziutkg tancerkg z wiedenskiej Volksopery. To malzenstwo zde-
cydowalo o dalszej karierze kompozytora. Mieszkanecy maltego
Taboru nie mogli wybaczyé Nedbalowi, ze zapomnial o ich Ma-
rzence i zamykali drzwi swych doméw przed drugg panig Ned-
balovg. Panstwo Nedbalowie musieli sie zatem wyprowadzié
z Taboru do Wiednia, gdzie Oskar objal dyrygenture nowo-
powstatej ,, Tonktiinstler-Orchester” i zostal dyrektorem muzycz-
nym wiedenskiej Volskoper., Nie bylo to szeczesliwe pociggniegcie:
Nedbal nie znalt sie na teatrze, byl niezdecydowany, nie umiat
radzi¢ sobie z podwladnymi, nie mial wyczucia — co sie moze
podobaé publicznos$ci i co wywola burze protestéw krytyki..



OD BALETU DO BALETU

Volksopery i finansowymi swojej orkiestry mial juz Nedbal

ochote rzucié wszystko, zmontowaé jaki§ kwartet i z nim
uciec w S$wiat... zwlaszcza iz domowe stosunki tez nie byly do
pozazdroszczenia. Zona — tancerka nie dawala mu spokoju:
chciata mieé balet napisany specjalnie dla niej! A zatem maz —
kompozytor powinien napisaé taki balet! Nedbal ,na odczepnego”
skomponowal balet ,Leniwy Ja$” z gléwna ,chlopieca” rolg dla
tancerki — naturalnie z my$la o swojej zonie. I nagle sukces!
I w Pradze, gdzie odbyla sie prapremiera ,Leniwego Jasia” i we
Wiedniu, gdzie balet Nedbala z Nedbalova w roli giéwnej wysta-
wiono w samej Hofoper — w Operze Dworskiej — co za zaszczyt...
I jakie powodzenie! 100 spektakli przy kompletach! Po ,Jasiu”
nastepny balet ,,0d bajki do bajki” — i jeszcze wiekszy triumf!
Tym razem na skale $wiatowg, gdyz nowy balet Nedbala graly
wszystkie nieomal teatry operowe Europy i Ameryki. Trzy dalsze
balety: ,,Ksiezniczka Hiacynta”, ,Prababka diabla” i ,, Andersen”
ugruntowaly stawe Nedbala jako kompozytora baletéw.

I wtedy Oswar Nedbal zapragngl pisaé operetki: Zaczgl od

E; kolatany, przygnebiony niepowodzeniami artystycznymi

»Cnotliwej Barbary” — napisat uroczg muzyke — pelng tem-

peramentu, melodyjng, wpadajgca w ucho... C6z z tego jednak,
kiedy libretto bylo beznadziejnie glupie. Zem$cila si¢ nedbalow-
ska nieznajomo$é teatru i brak odwagi w dokonywaniu wyboru —
wybrat libretto najlepszego przyjaciela, libretto bez sensu, sktadu
i tadu. I klapa! Na premierze w praskim teatrze na Vinohradach
publiczno$¢é wygwizdata ,Cnotliwg Barbare”! Jedyna korzy$é
z tego wielce nieudanego przedsiewzigcia, to obecno$é na nie-
szcezgsnej vinohradzkiej premierze $wietnego librecisty, wsp6l-
autora Leharowskiej ,,Wesolej wdéwki”, Leo Steina, ktéry po-
trafil odr6znié¢ kleske nieudanego libretta Bernauera i Jacobsona
od urokéw muzyki Nedbala i zaproponowal kompozytorowi
wspblprace. I tak powstala ,,Polska krew”!

POLSKA KREW

emat do libretta ,Polskiej krwi” =zaczerpngt Leo Stein
T (prawdziwe nazwisko — Rosenstein) z opowiesci Puszkina

»Szlachcianka chlopkg”, ale przeni6sl! akcje do Warszawy
i na polska wie§ w polowe XIX wieku. Zamiana byla celnie
wymierzona: narastat konflikt miedzy cesarstwem habsburskim
i carskg Rosja — ukazanie na scenie przedstawicieli narodu pol-
skiego, pielegnujgcych w Warszawie swojg starg kulture, naro-
dowg muzyke, narodowe tradycje, wzbudzalo uczucie patriotyczne
wszystkich narodéw zyjacych pod carskim zaborem — co bylo
na reke cesarskiej administracji, z drugiej strony budzilo uczu-
cia narodowe nie tylko 4 milionéw Polakéw zyjgcych pod zabo-
rem austriackim, lecz takze wielomilionowej rzeszy innych na-
rodéw w monarchii habsburskiej.

Do$é powiedzieé, ze ,Polska krew” byla przyjmowana przez
polska publiczno$é nieomal jak.. narodowy poemat, mimo iz
bohater operetki, hrabia Bolo Baranski, nie tylko nie przypo-
minatl prawych i dzielnych szlachcicéw z oper Moniuszki, lecz
raczej byl przez autorébw ,Polskiej Krwi” uksztaltowany na wzér
zblazowanych arystokratéw z operetki wiedenskiej. Ale w ope-
retce wystepowala najdzielniejsza z najdzielniejszych Polek,
Helena Zarembianka, wypisz — wymaluj bohaterka — emancy-
pantka pozytywistycznej powieSci jednej z polskich modnych
powie$ciopisarek, a przede wszystkim muzyka polska: misternie
splecione z wiedenskimi walcami krakowiaki, polonezy, mazury
i budzace patriotyczne wzruszenia folklorystyczne obrzedy do-
zynkowe.

Bolo — Janusz NOWICKI
Mirski — Henryk TEICHERT

Helena — Barbara PYRKOSZ
Zaremba — Leon LANGER

»MUSIMY NIESC RADOSC I SZCZESCIE...”

yskontujge powodzenie ,Polskiej krwi”, Nedbal wystawial
Dw teatrach Wiednia, Pragi, Budapesztu swoje nowe ope-

retki: ,Narzeczona z Winobrania”, ,Pigkng Saskie” (to na-
turalnie o zyciu Rembrandta), ,Erywan” (tym razem folklor
armenski), kabaretowg jednoaktéwke ,Mamsell Napoleon” —
zadna jednak z tych sztuk nie osiagnela sukcesu, z jakim sie
spotkaty spektakle ,,Polskiej Krwi”.



Muzzi — Krystyna WAWRZYNIAK-KUBIAK
Putzzi — Grazyna SZKLARECKA
Popiel — Zhigniew GOCMAN

wrécié do ojczyzny, do Czechoslowacji. Nie zostal tam

jednak przychylnie przyjety. Czesi nie mogli mu zapomniec¢
ucieczki do Wiednia. Po pierwszych koncertach ukazaly si¢
karykatury Nedbala w praskich pismach humorystycznych, uka-
zujgce go jako dyrygenta operetkowego dyrygujgcego czarno-zot-
tym (a zatem w barwach austriackich) proporcem. Jego nowa
opere komiczng ,,Chlop Jakub” przyjeto gwizdami i kanonadg
zgnilych jaj. Nedbal poddal sie: pojechal w artystyczne tournée
do Wiloch i Szwajcarii a pbézZniej osiadt w Bratystawie, gdzie
prowadzil Teatr Narodowy. Po poczatkowych sukcesach, goscin-
nych wystepach bratystawskiej opery ze ,Sprzedang Narzeczong”
Smetany i ,,Rusalkg” Dworaka w Hiszpanii, Francji i we Wlo-
szech, po sukcesie nowej operetki nedbalowskiej ,,Donna Gloria”,
rozglosie jakie w calej Europie mialy jego koncerty w bratystaw-
skim radio i wyklady na Uniwersytecie Komenskiego, nastgpilo
niespodziewane zalamanie: W czasie europejskiego kryzysu de-
ficyty bratystawskiego teatru osiggnely tak wielkie sumy, ze nikt
nie cheial wyratowaé finanséw tej opery. Zrozpaczony Nedbal
prébowat ratowaé teatr angazujac zesp6t na stagione w Jugo-
stawii. Niestety plany te tez spalily na panewce i doprowadzony
do rozpaczy kompozytor w dzien wigilijny 1930 roku wyskoczyl
z okna sali baletowej teatru w Zagrzebiu, ponoszac $mieré na
miejscu.

P o rozpadzie monarchii austriacko-wegierskiej Nedbal chciatl

W miejscu tragicznego wypadku wmurowano tablice ze stowa-
mi Oskara Nedbala, napisanymi ongi§ przez niego w liscie do
Leo Steina:

,»Musimy nie$§¢ rados§é i szczeScie ludziom nawet wow-
czas, gdy sami tracimy nadzieje...”

AKT 1

Rozgrywa sie na balu, w warszawskiej resursie zie-
mianskiej, na ktérej rej wiedzie hrabia Bolo Baranski —
tancerz znakomity, uwodziciel, ktéremu nie oprze sie
zadna pieknos¢ w okolicy, inteligentny i pelen tem-
peramentu, ale niestety lekkoduch i utracjusz. Z rozmo-
wy jego przyjaciél Popiela i Mirskiego dowiadujemy sie,
ze juz jutro majgtek rodowy hrabiéw Baranskich, Kra-
snowola, idzie ,,pod mlotek” komornika! Dla lekko-
mys$lnego utracjusza jedyny ratunek — bogaty ozenek.
I wlaénie na tym balu ma sie odby¢ poznanie i zareczyny
Bola — ktéry nb. nic jeszcze o tym planie nie wie —
z Helena, corkg sgsiada ale i gléwnego wierzyciela na-
szego lekkoducha, zemianina Jana Zaremby. Bolo dowia-
duje sie o swojej smutnej sytuacji finansowej i uknu-
tym przez przyjaciol planie wyratowania jego interesow
przez bogaty ozenek — miedzy jednym mazurem a dru-
gim krakowiakiem. Nie chce stysze¢ o zadnej narzeczonej,
ktorej nb. jeszeze w zyciu nie widzial, zwlaszcza iz ma
glowe zajetg piekng tancereczka Putzzi, przybyla do War-
szawy z roéwnie atrakcyjng matka, réwniez primabale-
ring, Muzzi. Zamierza jedng z tanczgcych Wiedenek od-
bi¢ zakochanemu w obu, Popielowi.

Na bal przybywa tez — jak sie latwo domyS$le¢ moz-
na — Helena z ojcem. Nie ma najmniejszej ochoty na
zwigzek z nieznanym, stynnym z podbojéw serc, Bolem,
ale chce sie podda¢ woli ojca, ktory juz przed laty, obie-
cal niezyjacemu dzi$ ojcu Bola, polgczy¢ dzieci zwigzkiem
malzenskim. Helena — nowoczesna, wyksztalcona, ener-
giczna panna, zzyma sie¢ na te Sredniowieczne ,rodowe
sluby”, ale z mitoéci do ojca, zgadza sie pozna¢ przezna-
czonego jej Bola... By¢ moze... Ale Bolo ugania si¢ za
baletniczkami i ani mu w glowie jaka$ tam panieneczka
z dobrego domu...

Helena pragnie da¢ nauczke zarozumialemu paniczy-
kowi: dowiaduje sie, ze do majatku Bola, Krasnowoli,
ma przyjecha¢ geniusz administracyjno-finansowy, panna
Hortensja, ktéory juz wyratowala znajdujacy sie w po-
dobnie oplakanym stanie majgtek barona Popiela. Bolo
nie zna jeszcze panny Hortensji, zatem Helena...



AKT II

W mysliwskiej komnacie palacu w Krasnowoli Bolo
z kompanami pije i gra w karty — ,,chemin de fer” —
najbardziej hazardowy z hazardowych bakaratow. Ko-
mornik zajmuje sprzety, kaze wynies¢ stét i krzesta, ale
zapaleni karciarze dalej graja w bakarata siedzgc na
dywanie.

Zjawia sie Helena, przebrana za ,,cud-admnistratora”,
panne Hortensje i otrzymuje od lekkomys$lnego, nie do-
mys$lajgcego sie podstepu hrabiego Bola, pelnomocnictwo
i stowo honoru, ze nie bedzie jej przeszkadzal w uzdra-
wianiu finanséw Krasnowoli. Ale juz pierwsze spotkanie
z nowa ,,administratorkg” przynosi starcie: ,,panna Hor-
tensja”, powolujac sie na slowo honoru hrabiego, odma-
wia oddania klucza od dworskiej piwniczki... Mimo to
zaczyna sie zawigzywac¢ ni¢ zainteresowania, moze nawet
sympatii miedzy Helena i Bolem i moze cala intryga
skonczyla by sie juz w drugim akcie, gdyby nie niespo-
dziewany przyjazd Puttzi do Krasnowoli. Urazona Helena
lena zegna na pozér obojetnie Bola, ktéry wyjezdza
z Krasnowoli w swiat..,

Putzzi — Mirostawa OTWOROWSKA
Muzzi — Maria MOSTOWSKA
Popiel — Stanistaw STEMASZEK

Helena — Barbara PYRKOSZ
Bolo — Janusz NOWICKI

Helena — Maria CIELEWICZ
Zaremba — Zdzislaw SKOREK

AKT III

Jakze wypiekniala Krasnowola po roku pracy panny
Heleny... przepraszam: panny Hortensji, gdyz panna Za-
rembianka ciggle jeszcze ukrywa sie pod przebraniem ,,cud-
administratorki”, zmieniwszy majatek Bola w oaze¢ do-
statku, dobrobytu, ladu, porzadku, zamoznosci. Niespo-
dziewanie przyjezdza z dalekiego $wiata hrabia Bolo
i naturalnie nie poznaje swego majgtku. Poznaje nato-
miast przybylego Bola stary kamerdyner — nastepuje
wzruszajgca scena powitania ze starym stugg — a potem
dziesigtki perypetii, nieporozumien i qui-pro-quo miedzy
Bolem i Hortensjg... przepraszam Heleng, gdyz w trakcie
niezliczonych przygoéd trzeciego aktu wychodzi w koncu
na jaw, ze ,cud-administratorka” jest ows, przeznaczong
Bolowi przez ojca, Heleng Zarembianka. Naturalnie
wszystko dobrze sie konczy — Helena i Bolo pobierajg
sie, utracjusze pracujg jak przystalo na dzielnych oby-
wateli, operetka zamyka si¢ ogélnym ,kochajmy sie!”,
jak powinna sie konczy¢ opowies¢ o dziejach ludzi o do-
brym sercu w ktéorym ptynie polska krew!



Trojglos

JOZEFA SELOTWINSKIEGO
REZYSERA PRZEDSTAWIENIA

o sobie — o operetce — i 0 oszalamiajgcym
powodzeniu ,,Polskiej Krwi”.

O SOBIE:

dramatu, ktérzy od wielu lat nalogowo — obok realizacji

sztuk w teatrach dramatycznych — parajg sie can amore
realizacjg spektakli w kilku operetkach, ktére nie wiem czemu
tak pospiesznie i jakby wstydliwie — zmieniajg sw6j szyld na
steatry muzyczne”. Czyzby tytul mial podniesé wartosé
produkeji? Watpie!

Jestem jednym z nielicznych w naszym Kkraju reiyseréw

Poza rezyserowaniem ré6inych ,Fajerwerk6w” i ,Wesolych
wdoéwek” popelnilem kilka librett oryginalnych, przetlumaczylem
troche klasyki operetkowej, bawilem sie w adaptacje i prze-
roébki do sp6iki z Jerzym Jurandotem, Zdzislawem Skowronskim,
Ernestem Bryllem, Kaziem Winklerem, a ,Polskg krew” przefa-
sonowaliSmy z Andrzejem Jareckim i Ziemowitem Fedeckim.

Ten dramatyczno-operetkowy przekladaniec zaczgl sie bardzo
dawno: réwnocze$nie nieomal z ,Ruchomymi Piaskami” Piotra
Choynowskiego w Teatrze Powszechnym na Pradze zaczglem robié
(pomagal mi Kazio Petecki) slynng operetke Paula Burkharda
,Fajerwerk”; po ,Ptaszniku z Tyrolu” w Operetce Krakowskiej
realizowalem natychmiast ,Zeglarza” Szaniawskiego w warszaw-
skich , Rozmaitosciach”, ,Ideal” Moniuszki, robiony dla Operetki
Slaskiej sasiadowal z ,Wieczorem Trzech Kro6li” oraz z ,Weso-
tymi Kumoszkami z Windsoru” w Teatrze Dramatycznym. Przez
skromno$é nie wymieniam co réwnocze$nie wyczynialem jako
rezyser odpowiedzialny i zalozyciel (wraz z redaktor Illg3 Gena-
how) telewizyjnej , Kobry”. Dosé przyznaé sig, ze kiedy robilem
cykl kryminalow Joe Alexa czyli Macieja Slomczynskiego... tak
tego od Joysal.., roéwnocze$nie pracowalem w teatrze TV nad
»Intryga i miloscig” Schillera z Tadeuszem Fijewskim i Wanda
Luczyckg w roli Miiller6w.

W obronie tego wszystkiego a moich operetkowych ciggot w
szczegbdlnosci, musze dodaé, ze chyba zrodzily sie owe ciggoty w
czasie kilkuletnich studibw w Iwowskim Konserwatorium Mu-
zycznym. Bylem uczniem znakomitych pedagogéw w klasie for-
tepianu. Jako stypendysta grywalem na klarnecie. Okropnie! Ale
doéé zartow...

O OPERETCE

Operetka miala znakomitych wykonawecoéw i swietna mlodziez.
Rezyserowali w czasach mojego startu tacy mistrzowie jak Pe-
rzanowska, Krzeminski, Niewiarowicz, Rene, Daszewski, Stra-
chocki,... a wszyscy oni wiedzieli, Zze operetka zajmowali sie réw-
niez i Schiller i Tairow. Panowala wowczas opinia, ze praca
w teatrze muzycznym poglebia wiedze rezysera dramatu, ze re-
zyseria w operze, w filmie, operetce... a pézniej w radio i tele-
wizji to duze seminarium teatralne na wz6r znakomitego semi-
narium Felsensteina.

Ot6z czasy tych realizator6w w teatrach muzycznych dawno
u nas minely. Tameci odeszli — przyszli inni. Rezyserujg sceno-
grafowie, choreografowie, dawne aktorskie znakomito$ci operetki
i cala ta plejada ludzi, skad inad utalentowanych, dolgcza do
swoich artystycznych eksperymenté6w rowniez rezyserie, takie w
operetce! Nie zawsze daje to zle skutki, ale pewne kryteria —
podobnie jak w dramacie — istnieé tu powinny.

Sprawa druga to aktorskie kadry. Czy w ,,dawnych, dobrych
czasach” bylo inaczej? Nie istnialy szkoly ksztalcace w zawodzie
operetkowego aktora, ale og6lna sytuacja byla inna, bo inna byta
sprawa naboru aktor6w do operetek. Ja nie wiem czy Messalka,
Morozowicz, Niewiarowska, Artemska mieli czy majg wyzsze stu-
dia aktorskie, ale wiem, Ze mieli duzy talent sceniczny a teatrow
operetkowych bylo dwa lub trzy. Obecnie w Polsce jest dziewieé
teatr6w operetkowych a najmniej polowa operetek dyszy, gdy
przyjdzie robié obsade! Dobry amant z ,,warunkami” (nie krzywe
nogi, nie zadlugie rece, bez zeza i brzucha) ceniony jest na ope-
retkowej gieldzie jak najlepszy ogier Janowskiej Stadniny czystej
krwi arabskiej na gieldzie konskiej. To samo dotyczy kandydatek
na primadonny, wodewilistki, charakterystyczne itd. itd...

I sprawa kolejna: Teksty dla scen operetkowych! Tu jest
nieco lepiej.. Nieco! Z tym, ze notable naszej literatury uwazaja
pisanie tekstow dla lekkiej muzy za... raczej niewskazane — rzecz
jasna — poza nielicznymi wyjatkami. Wolne pole dla réinych
dzialan majg zatem czesto przygodni ,,adaptatorzy” spoza Zwigzku
Literatow ktorym jednak bardzo utrudnia ,dostep” do scen po-
wolana przez Ministerstwo Kultury komisja zlozona z zawodo-
wych literatéw, weryfikujaca teksty operetkowe. Ta ,klapa bez-
pieczenstwa” speinia chwalebnie swojg role, ale nie inspiruje
tematéw, ktére przydaly by sie naszym scenom operetkowym,
scenom wypelnionym — jak wiemy — po brzegi! A to sie liczy!

O OSZALAMIAJACYM POWODZENIU
,, POLSKIEJ KRWI”

»Polska Krew” prezentowana polskiej publiczno$ci ma nie-
autentyczne libretto do autentycznie doskonalej muzyki czeskiego
kompozytora Oskara Nedbala. Jest to jeszcze jedno opracowanie,
czy przerobka starej austriacko-czeskiej operetki, ktorej tematem



jest — jak sama nazwa wskazuje — sprawa polskiego charakteru,
polskiej krwi — sprawa widziana jednak w oryginale wiedenski-
mi oczyma znanego librecisty Leo Steina (on tez napisat libretto
do ,Wesolej Wrowki”), duzego majstra, ktéry byl chyba matlo
zorientowany w charakterze Polakow i znal ich raczej nie z nad
Wisly ile z nad Dunaju... Powiedzialbym ,,z delegacji”!

Stad tez bohaterem ,Polskiej krwi” jest w steinowskim pier-
wowzorze hrabicz Bolo Baranski, utracjusz, hulaka, pelen wdzieku
bawidamek, ktéry przepuszcza w warszawskich salonach z war-
szawskimi baletniczkami reszte ojcowskiej fortuny. Nedbal na-
tomiast znal Polakéw znakomicie — i wzorem szeregu czeskich
kolegbw-muzykéw z nad Weltawy — ,,podrobil” z niezwykls
wprawg, wdziekiem i temperamentem urokliwe mazury i kra-
kowiaki — stwarzajac dzielo godne najbardziej polskiego ory-
ginalu. I tak powstal obraz skrzywiony, krzywdzacy nas; nie-
prawdziwy z najbardziej prawdziwg muzyka.

Przez wiele lat Bolo Baranski reprezentowal ,polska krew”
w calym operetkowym $wiecie, bo operetka ta miata oszalamia-
jace powodzenie i w Europie i w Ameryce. Czesi — po drugiej
wojnie $wiatowej — wznowili »Polska Krew” zmieniajgc nieco
jej tre$é. Na naszych scenach trzeba bylo bezwzglednie dokonaé
powazniejszych zmian, je§li dzielo starego przyjaciela Polski,
Oskara Nedbala, mialo byé przywrécone naszym scenom. Prze-
rébki podjeliSmy sie na propozycje kilku naszych teatréw i uczy-
niliSmy to we tréjke, t.zn. Andrzej Jarecki, Ziemowit Fedecki —
dwaj znani poeci i satyrycy i ja — rezyser wroclawskiego przed-
stawienia. W kofcowym efekcie jest to daleko idaca adaptacja
starej, doskonalej (i réwniez nieoryginalnej) intrygi, z tym, ze
w nowej wersji ,,polska krew” — to nie birbancki hrabia Bolo,
ile madra, wyksztalcona, pelna uroku polska dziewczyna, w kt6-
rej rece zlozyiliSmy wszelkie cechy wlasciwej polskiej krwi. Jest
to wiec hold oddany polskiej kobiecie, co jest sluszne i praw-
dziwe nie tylko w operetkowej wersji.

Libretto ,,Polskiej Krwi” powstalo w niezwyklych okolicznos-
ciach, bo inspiratorem jego powstania byla druga zona Nedbala,
ktéra odbil w niezwykle romantycznych okoliczno$ciach koledze
muzykowi, a ktéra to dama, po przeczytaniu opowiadania Puszki-
na ,Szlachcianka chlopka” podsunegla je Leo Steinowi do prze-
rébki na tekst operetkowy. Stein przeniést akcje z Rosji do
Polski, wymyslil polskiego hrabiego, zaczynajac opowie§¢ w po-
lowie ubieglego wieku na balu w Warszawie.

Prapremiera ,,Polskiej Krwi” odbyla sie w wiedeniskim Carl-
theater w 1913 roku a Warszawa ujrzala te operetke w dwa lata
pézniej. Dzielo Nedbala spotkalo sie z niebywalym powodzeniem.
Do$¢é powiedzieé, ze ,Polska Krew” gralo wkrétce pieédziesiat
teatr6w muzycznych!

Za propagowanie polskiej muzyki Oskar Nedbal otrzymat
»Polonie Restitute”.

JOZEF SEOTWINSKI
(Z ,Klopotéw z lekkq muzq ciqg dalszy” — KTM 1979)

OBSADA

Hrabia Bolo Baranski — JANUSZ NOWICKI,
STANISLAW STELMASZEK
Jan Zaremba — ziemianin — LEON LANGER
ZDZISEAW SKOREK

Helena — jego coérka — MARIA CIELEWICZ
BARBARA PYRKOSZ
Putzzi — primabelerina — BARBARA IWANICKA
z Wiednia — MIROSLAWA OTWOROWSKA
GRAZYNA SZKLARECKA
Muzzi — jej matka — KRYSTYNA WAWRZYNIAK-
tez tancerka -KUBIAK
MARIA MOSTOWSKA
Baron Bronislaw Popiel — ZBIGNIEW GOCMAN
STANISEAW STELMASZEK
Mirski — — LEON LANGER
g HENRYK TEICHERT
Gorski — @AM — JERZY KROBICKI
a8 MARIAN OGORZELEC
Wolenski — %2  — ANDRZEJ LEGUTKO
N'e KRZYSZTOF PAJACZKOWSKI
Sieminski — #S  _ ANTONI CEMBRZYNSKI (adept)
RYSZARD KORZEC (adept)
Kamerdyner — KRZYSZTOF PAJACZKOWSKI
JERZY KROBICKI
Komornik — GUSTAW KUSEK
JERZY SZLACHCIC
Hrabina Napolska IRENA GALUSZKO
— EWA KAMBERSKA
Panna Drygalska — BARBARA IWANICKA

ALICJA SZESKA

GoScie na balu, rezydenci, lokaje, pacholkowie, dzieweczyny, kwiaciarka,
chiopi. uczestnicy korowodu dozynkowego.

Solisci baletu: MARTA BIELINSKA, STEFANIA KOLODZIEJ-

CZYK, KAZIMIERZ KESSLER, BOGDAN KSIAZCZYK, ZBIG-

NIEW MARTYN, BOGUMIEL SLIWINSKI, ANTONI ZYDEK

CHOR ORKIESTRA BALET

Dyrgenci:
MARIA ORACZEWSKA-SKOREK
ZDZISEAW KOPAC

Kierownik chéru
PIOTR FERENSOWICZ

Inspicjent Korepetytorzy
WANDA TOKARZ ;
BOGUMILA JASINSKA
Kontrola tekstu BOZENA WRZOSEK

EWA KAMBERSKA

ELEONORA SZULC JERZY WASOWICZ



ZESPOL ARTYSTYCZNY

SOLISCI:

Lucyna Artyszuk
Maria Cielewicz

Irena Gatuszko
Barbara Iwanicka
Krystyna Wawrzyniak-Kubiak
Ewa Kamberska

Maria Mostowska
Danuta Plocka-Zablocka
Barbara Pyrkosz
Mirostawa Otworowska
Grazyna Szklarecka
Krystian Buszkiewicz
Zbigniew Gocman
Gustaw Kusek

Jerzy Krobicki

Leon Langer

Andrzej Legutko
Janusz Nowicki

Marian Ogorzelec
Krzysztof Pajgczkowski
Zdzistaw Skorek
Stanistaw Stelmaszek
Jerzy Szlachcic

Henryk Teichert

CHOR

Janina Baczynska-Krynicka
Urszula Banisz

Janina Czaplicka
Janina Garbinska-Budzynska
Izabela Grochowska
Matgorzata Kobylanska
Halina Laszczynska
Wanda Lubaszczuk
Elzbieta Orylska
Gertruda Reichert
Krystyna Sos

Elzbieta Panas

Jolanta Serednicka
Alicja Sagadyn
Bronistawa Scholz
Renata Staszczyk
Matgorzata Stachowiak
Ewa Zurakowska
Antoni Cembrzynski
Tadeusz Chotoniewski
Tadeusz Chudzikowski
Bogdan Dmowski
Zenon Gemza

Witold Grochowski
Waldemar Klimek
Ryszard Korzec

Jerzy Matyjas

Andrzej Trzeciak
Janusz Telejko

Janusz Wocial

KIEROWNIK CHORU:

Piotr Ferensowicz

INSPEKTOR CHORU:

Janina Garbinska

BALET
Solisci: Zespo6t:

Marta Bielinska Maria Kott-Tomezyk
Stefania Kotodziejezyk Mirostawa Kupisinska
Kazimierz Kessler Anna Lisak
Bogdan Ksigzczyk Iwona Lachan
Zbigniew Martyn Ewa Prokopczuk
Bogumit Sliwinski Jolanta Symonowicz
Antoni Zydek Bernardyna Szota
Krystyna Tarnawska Gulka
Elzbieta Witwicka
Koryfeje: Maria Wilezek
Marek Iwanaszko
Andrzej Klag
Grzegorz Kawalec
Krzysztof Woronko
Wiadystaw Wnuszynski

KIEROWNIK BALETU:
Klara Kmitto

INSPEKTOR BALETU:
Kazimierz Kessler

Barbara Krobicka
Walter Polednik
Julian Zychowicz

I skrzypce

Wtodzimierz Gulka
— I koncertmistrz
Anna Bachurska
— II koncertmistrz
Erna Lepszy
Grzegorz Kasperski
Jozef Freus
Zenon Markowski

11 skrzypce

Edward Musiatl
Janina fuczak
Henryka Rolska

Altowki

Antoni Tatarczyk
Lech Kwapisz
Swietta Kotlosz

Wibolonczele

Aleksander Kowalow —
koncertmistrz

Stanistaw Matek
Dorota Nowak

Fagoty

Wiadystaw Baran
Edward Baran
Lucjan Szereda

RN

Trabki

Wiadystaw Bortkiewicz
Zdzistaw Grela
Jerzy Majchrzak

Waltornie

Jan Fluder
Janusz Jacyszyn
Giinter Szymkowiak

Kontrabasy

Henryk Szymecki
Cyryl Banicki
Aleksander Furgala

Flety
Jarostaw Tomin
Renata Schubert
Edward Magott

Oboje

Roman Zielinski
Stawomir Swiqtkiewicz

ZESPOL ORKIESTRY

Klarnety
Lech Stasiak
Jozef Koziet
Stanistaw Nizio
Ryszard Stadnik

Puzony

Andrzej Wierzbinski
Marian Maciejewski
Leonard Ciosinski

Perkusja
Henryk Birkman
Marek Tomczyk
Fortepian
Andrzej Gisicz
Danuta Bowtrukiewicz
Gitary

Stefan Cenkowski
Andrzej Dendura
Henryk Szymecki
Cyryl Banicki

INSPEKTOR ORKIESTRY

Stanistaw Malek
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PRACOWNIE OPERETKI WROCLAWSKIEJ

Kierownik techniczny
STEFAN BRYSIAK
Kierownik pracowni krawieckiej damskie]j
EMILIA BUDA
Kierownik pracowni krawieckiej meskiej
WEODZIMIERZ BEZULSKI
Kierownik pracowni perukarskiej
CELINA JURCZYSZYN
Kierownik kostiumerni
STEFANIA KOTT
Kierownik pracowni elektrycznej
RYSZARD ZURAKOWSKI
Akustyk
ZYGMUNT GAJDA
Brygadier sceny
WEADYSEAW MICINSKI
Rekwizytor
STANISEAW MACKOWIAK
Kierownik Biura Obstugi Widzow
RYSZARD NOWAK
Koordynator pracy artystycznej
KRYSTYNA GALKA
Opracowanie programu

WOJCIECH DZIEDUSZYCKI

Opracowanie graficzne

STANISEAW M. BRZEZICKI

Zdjecia
MAREK GROTOWSKI

Adres dyrekcji: ul. Swierczewskiego 72, 50-020 Wroctaw, tel.
380-51, 380-52, 44-49-16.

Zambwienia i sprzedaz biletéw zbiorowych, ul. Swierczewskie-
go 67, 50-019 Wroctaw, tel. 356-52

Indywidualnie bilety mozna nabywaé na trzy dni przed przed-
stawieniem. Kasy czynne codziennie opréez poniedziatkow 1w
godz. 9—13 i 17.15—19.15. W siedziele i $wieta od godz. 12—15.
W dni powszednie poczqtek przedstawien o godz 19.15. W nie-
dziele i $wieta o godz. 15.
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REPERTUAR OPERETKI WROCLAWSKIEJ

K. Slgska, B. Wachowicz, R. Czubaty
BLEKITNY ZAMEK

J. Strauss
KROL WALCA

O. Nedbal
POLSKA KREW

W przygotowaniu
E. Kalman
KSIEZNICZKA CZARDASZA
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