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Cztery pelne stulecia minely od czasu, gdy ., Odprawa poslow greckich” zo-
stala po raz pierwszy ,podana na teatrum przed Krélem Jego Moicia (Stefa-
nem Batorym) i Krélowg Jej Mosiciq (Anng lagiellonkq) w Jazdowie nad War-
szawg (..) na feicie (weselnym) Jego Moici Pana Podkanclerzego”, lana Za-
mojskiego z Krystyng Radziwilléwng i po raoz pierwszy opublikowana drukiem.
Bylo to bowiem w roku 1578 (spektakl odbyl sie 12 stycznia).

W ten sposéb w literaturze polskiej pojawila sie pierwsza oryginalna tra-
gedia, by az po wiek XVIIl pozostaé jedynym utworem tego typu (jesli nie
liczyé tlumaczen tragedii obcojezycznych).

W tym czasie autor jej, Jan Kochanowski, cieszyt sie juz zasluiong opiniq
pierwszego poety w Rzeczypospolitej (poetarum princeps, jaok sie wyrazil jeden
ze wspolczesnych mu pisarzy) i byt autorem wielu utwordéw lacifiskich, polskich
fraszek i piesni, konczyl wlasnie prace nad przekladem wielkiego zbioru liryki
chrzeicijanskiej, Psalterza Dawidow,

W ,,Odprawie” wykorzystal Kochanowski znany europejskiej sztuce od czasow
Homera watek wojny trojarskiej, ktéry cieszyl sie duiq popularnoicia w rene-
sansowej poezji (a w tym i w dramacie, ktdry pisywano w tym czasie wylgcznie
wierszem) i historiografii, Z rozleglej epickiej historii wybral poeta epizod sta-
nowiqey wlasciwie jej faze ekspozycyjng: wojna grecko-trojanska jeszcze nie
wybuchla, co wigcej — jeszcze moze do niej nie dajii, trwojg wlasnie w Troi
pertraktacje o zwrot porwanej przez Aleksandra-Parysa Heleny. Widz czy czy-
telnik utworu — wychowany w tradycjach europejskiej kultury — zna, oczy-
wiscie, tragiczny final tej historii i wie, ze Troja upadnie. Korzystajac z tej
wiedzy Kochanowski usitowal odkryé w swoim dramacie powody, dla ktérych
tak wlasnie sie stalo, poszukiwal wiec odpowiedzi na pytanie: dlaczego
Troja upadia?

By odpoweidzie¢ na takie pytanie | by wokél niego zogniskowaé caly utwor,
dokonal poeta daleko idacej reinterpretacji Homeryckiego watku: wyelimino-
waé wszystko to, co nadawalo opowiesci pigtno boskich przeznoczen, a wigc
takie wyjgl homeryckich bohateréw zaréwno spod sizczegolnej protekcji bo-
gow, jak tez sped ich wszechmocnej tyranii. Homeryckie postacie obdarzone
zostaly w ,,Odprawie'" wewnetrzng wolnoscia, mogly i musialy decydowaé o lo-
sach wlasnych i podleglych im spofecznoici, a przez to staly sie w pelni od-
powiedzialne za skutki swoich dzialahn. W iycie ich nie ingerowala nowet For-
tuna, symbol losu, ktérego nie moina zrozumieé, choé tak czasto pojedynkowal
sie z nig Kochanowski w swojej twdrczosci lirycznej,

Odpowiedz na pytanie, dlaczego Troja upadia, fomuiuje sie jakby na dwéch
planach utworu. Pierwszy to plan osob dzialajacych. Dzialania te — zgodnie
z wmaganiami teoretykow renesansowej sztuki trogediowej — wypelniajg czas
okolo 8 godzin, rozgrywajg sie w obrgbie pieciu jednostek scenicznych (tzw.
epejsodiondw) na jednym miejscu, wyobrazajacym niewielkq przestrzen, roz-
ciqgnigtq przed palacem kréla Prioma. W poszczegolnych epejsodionach wy-



stepuja na ogol postacie dwéch rozméweow, tylko w ostatnim, stanowigcym
final tragedii, obok Priama zjawiajaq sie kolejno Antenor, Wiezien i Rotmistrz,
nie liczqc stale obecnego chéru i Kasandry, ktéra wyprowadza chér w trakcie
sceny finalnej.

Plan drugi utworu tworzq partie chéru, zlozonego z ,panien trojanskich”,
stale obecnych na scenie (d!atego te czgstki tragedii nazywano stasimonami).
Migdzy IV a V epejsodionem zamiast zwyczajowej piesni chéru znalazl sie mo-
nolog Kasandry, cérki Priama. Jest ona jedynq postaciq dramatu, ktérej Ko-
chanowski nie odebratl tak specyficznej dla antycznych bohateréw osobowosci:
Kasandra wie, jakie konsekwencje wynikng dla Troi z odmowy wydania Gre-
kom Heleny, ale jednoczeinie przekonania tego nie moie przekazaé swoim
wspélziomkom. Apollo obdarzyl jg bowiem darem wieszczym, prorockim, ale
jednoczeénie nie dal jej ,wagi w slowiech”. W ten sposéb zemscil sie na cér-
ce Prioma, niechetne] mu swego czasu, ten wspanialy bdg, ale i uwodziciel
wielu pieknych heroin. Szereg argumentéw przemawia za tym, ze za wystqpie-
niami chéru i monogiem Kasandry ukrywa sie sam poeta i wyraza za tym po-
srednictwem wiasne opinie.

W wybranym przez Kochanowskiego ekspozycyjnym fragmencie homeryckiej
opowiesci krylo sie tworzywo do zbudowania wielu réinych konfliktéw. Trzy
zwlaszcza postacie mogly sie znalei¢ w sytuacji nokazujacej dokonanie tra-
gicznego wyboru: przed Heleng rysowata sie ewentualno$é alternatywy: obo-
wiqzek rodzinny czy namietnosé; Parysa mogla zaskoczyé koniecznosé wyboru
miedzy racjami rozumu i serca, w zyciu Priama moglo doji¢ do kolizji roli
kréla i ojca,

Kochanowski oszczedzit jednak swoim bohaterom takich tragicznych sytu-
acji. Z tego tez wzgledu w utworze nie doszlo nawet do spotkania Heleny z
Parysem i Parysa z Priamem. W Odprawie nie ma jednostkowego bo-
hatera, to znaczy takiej postaci, ktérej indywidualna decyzia zawazylaby
na biegu historii. Prawdziwym bohaterem utworu jest zbiorowos§é.
To nie Parys, Antenor czy Priam podjaé maojg decyzje, ale trojanska elita
wladzy, Ma wiec tragedia Kochanowskiego charakter utworu na wskros
politycznego. Od politycznych rozstrzygnie¢ wymagal jednak poeta sank-
cji moralnych, dowodzac, e parnstwo stoi moralnosciqg elity
rzadzqgcej. Sprawcami zapowiadanego w monologu Kasandry nieszczescia
Troi bedzie wigc niemoralnoéé obywateli, Dla nas, ludzi schytku XX wieku, to
szlachetne przekonanie wydaje sie zbyt uproszczone w stosunku do zlozonego
charakteru mechanizmoéw historii, ale przeciez i my odczuwamy wciqi nostal-
gie za swiatem, w ktdrym rzqdzi prawo moralne.

Lepszq, bo zdrowg moralnie, czesé¢ tej elity reprezentuje Antenor. Nic jed-
nak nie wskazuje na to ,by swoje szlachetne poczucie sprawiedliwosci okupil
wewnetrzng rozterka. Od poczatku wie, ze wzgledy moralne nakazujg napra-
wic krzywde wyrzadzong Grekom, a wiec trzeba pozwolié, by Helena w to-

warzystwie przybylych posiéw — Menelausa, skrzywdzonego malzonka, i Odysse-
usza, madrego i wytrawnego méwcy — wrécila do ojczyzny. W momencie jed-
nak, gdy ten gietki polityk i pragmatysta zorientowal sie, ie jego racje nie
staly sie racjami wiekszosci, pierwszy wezwal do wyprzedzenia ataku zblizajg-
cych sie wojsk greckich. Przeto poczqtkowe stowa Antenora, ktérymi rozpoczal
Kochanowski swojq tragedie, sq glosem rzecznika pokojowego zalatwienia
sporu, a ostatnie, ktérymi poeta zamkngl swéj utwér, majq juz charakter wo-
jennego apelu.

Gorszq czesé elity rzadzacej, bo skorumpowang i niemoralna, reprezentuje
w dramacie Parys. Podobnie jak jego szlachetny przeciwnik i on jest postaciq
od poczatku gotowq i juz w pierwszym epejsodionie zarysowal sig¢ jako typ
charakteru: magz niegodziwy. Epejsodion ten ma forme slownego pojedynku
Aleksandra z Antenorem, tzw. stychomytii, sceny uformowanej z krétkich, ener-
gicznych replik, zestawionych ze sobg zaréwno na zasadzie podobienstwa (jed-
nakowy rozmiar replik, powtarzanie tych samych schematéw skladniowych, po-
wtarzanie sléw umieszczanych w tych samych miejscach wersu), jak kontrastu
(te same stowa, ale przeciwstawna tres¢ pojeciowa, te same konstrukcje sklad-
niowe, ale odmienny sens). Jestesmy tu $wiadkami retorycznego popisu wiel-
kiego poety, wtajemniczonego w najglebsze arkana sztuki polemizowania,

Decydujacy moment w tragedii odslania epejsodion ill: zapadla juz de-
cyjza w sprawie loséw Heleny i oto wyslany przez Parysa Posel odczytuje jak-
by w obecnosci Heleny protokél z zakoriczonego posiedzenia rady krélewskiej,
tak przy tym dokladnie opracowany, e kolejne wystgpienia obradujacych zo-
staly przytoczone w dokladnym brzmieniu (zachowano nawet blad gramatycz-
ny w przeméwieniu gléwnego poplecznika Parysa, zrecznego przy tym dema-
goga, lketaona). Okazuje sie, ze Parys — poslugujqc sig ,prawem i lewem"
— zdolal dla swojej sprawy pozyskaé wiekszosé w radzie krolewskiej, a wszyst-
ko odbylo sie bez naruszenia zasad legalizmu. Nie system jest winny — zdaje
sig podpowiadaé poeta — ale ludzie dzialajgcy w jego obrebie.

W nastepnej scenie zjawiajq sie greccy poslowie po to tylko, by w obec-
nosci samego chéru wyglosi¢ swe dramatyczne oredzia: Menelaus prosi bo-
géw, by pomscili jego krzywde, a Ulisses przeklina Troje, wypowiadajqc jakie
dobrze znane slowa:

O nierzadne krélestwo i zginienia bliskie,
Gdzie ani prawa waza ani sprawiedliwosc
Ma miejsce, ale wszystko zlotem kupié trzeba!

Przez caly czas scenicznym sSwiadkiem obrotu rzeczy jest chor. Tworzqg go
«~Panny trojanskie’, a wiec osoby, ktérych wiek i ple¢ — wedlug regul sztuki
i obyczaju — nie uprawnia do udziaiu we wiladzy. | cho¢ te mlode dziewczeta

posiadajga moralng dojrzalosé Antenora i przenikliwosé sqdu Kasandry, tak
jak ona nie mogq w zadnym stopniu wplynaé na bieg historii.



Ulozone przez najwybitniejszego poete polskiego przed Mickiewiczem pies-
ni, stanowia prawdziwg ozdobe utworu. Pierwsza z nich — ,By rozum byl przy
mlodosci' — zawiera pointe moralng wypowiedziang po slownym agonie Alek-
sandra z Antenorem, Druga — ,,Wy ,ktérzy pospolitg rzeczq wladacie, a ludz-
ka sprawiedliwoi¢ w reku trzymacie” — to ostatnie ostrzezenie sformulowane
na moment przed rozpoczeciem posiedzenia rady trojanskiej. W piesni tej spod
maski tragediowej chérzystki, mlodej dziewczyny trojanskiej, odslania sie nagle
oblicze samego poety, tylko on przeciez — a nie kobieta — mégl zamknaé
piesn nastepujacag konkluzjq:

Wiec jo, podobno, z mniejszym niebezpieczenstwem
Grzesze, bo sam sig trace swym wszeteczenstwem.
Przelozonych wystepy miasta zgubily

| szerokie do gruntu carstwa zniszczyly.

Piesn trzecia, arcydzielo patetycznej liryki lamentacyjnej, o ktérej pisal Ko-
chanowski, ze ma ,greckim chérom przyganiaé”, to znaczy nasladowaé szcze-
gblny styl i wiersz wznioslej liryki greckiej, nie zawiera juz zadnego ostrzeze-
nia, jest na to za poéino, historii nie da sle juiz odwrdcié, pozostala rozpacz
i proba poszukiwania jakiejs pociechy:

Oczy lakome sita ludzi
Zawiodly, lecz kto w krygi zadzg
Mégl ujaé, w dlugim bezpieczenstwie

Dni swych uzywie.

Katastrofe, to znaczy upadek Troi, zapowiada Kasandra, ale czy w ten
sposob dokona sie los tragiczny? Czy moizna odczué jako tragedig kleske, kto-
ra zostala zawiniona i ktérej mozna bylo uniknqé? lesli wiec okresla sie ,,Od-
prowe" jako tragedie, to wchodzi tu w gre uruchomienie zasad sztuki tragicz-
nej a nie implikowanie tragicznej wizji swiata. Na takq wizje nie ma miejsca
w rzeczywistosci spoczywajqcej bez reszty w zasiegu ludzkich mozliwosci, nie
ma tragizmu gdzie nie ma sytuacji przewyzszajacych ludzkag kondycje.

Nim staniemy sie Swiadkami zaproponowanej przez Zespdl Teatralny sce-
nicznej wersji dramatu Kochanowskiego, niezwykle precyzyjnie, cho¢ zarazem
bardzo literacko obmyslanego, warto dotknaé jednej jeszcze sprawy. Czy Ko-
chanowski — jak czesto sugeruje tradycja szkolnej polonistyki — posluiyl sie
Homeryckimi bohaterami, by ostrzec tylko swoje pokolenie? Czy pod maskqg
starozytnej Troi ukrywa sie rzeczpospolita w przededniu moskiewskiej wyprawy
Batorego? Trojanski mechanizm panstwowy zdaje sie bowiem bardziej przypo-
minaé szlachecka republike czaséw poety niz Homeryckg Troje. Parlamentarny
system wladzy, nazwy urzednikéw (rotmistrz, starosta, marszalek) oraz symbole
ich wladzy (laska marszalkowska) — to sg realia z okresu szlacheckiej demo-

kracji. Dodaé warto, ze z tego samego irédla doswiadczen pochodzi pomysl
Il epejsodionu, w ktérym Posel, jok dawny protokolant sejmowy na zlecenie
kancelarii krélewskiej lub innej, opracowujacy dokladny diariusz sejmu, od-
czytuje sporzqdzony przez siebie protokél. Nie dojmy sie jednak zwiesé szkol-
nej tradycji! Wyobraznia historyczna ludzi renesansu byla zdecydowanie ubo-
ga, przeto calej przeszloici — bliskiej i dalekiej — nadawali ksztalt wspél-
czesnosci, Pisali historie, ale nie mysleli historycznie tylko prezentystycznie.

+Odprawa postéw greckich” ma wymiar uniwersalny, wiele sytuacji histo-
rycznych da sie w nig zasadnie wpisywac. | miedzy innymi dlotego po czterech
stuleciach od daty wydania i prapremiery moinc odwaiyé sie i dzis na wpro-
wadzenie utworu do teatralnege repertuaru.

Ludwika Sigk
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TRAGEDIA W SLUZBIE MORALISTYKI OBYWATELSKIE)

wOdprawa posléw greckich” zajmuje wsréd polskich tragedii renesanso-
wych miejsce szczegdine. Najwczedniejsza, jest zarazem dzielem najwybitniej-
szym, a dzigki temu, ze zostala napisana przez piewrszego poete okresu, po-
zostaje stale w polu widzenia nie tylko badaczy, lecz — jako zelazna pozycja
spsu lektur szkolnych — takie adeptéw najwczeiniejszych wtajemniczen polo-
nistycznych. Rraz po raz tez bywa ze szczegdlnym pietyzmem wystawiana na
scenach wspolczesnych, Dodajmy od razu, ze waga ,Odprawy” w ramach
dziejow gatunku jest réwniez proporcjonalna do rozmiardw tego uznania. Jest
to jedyna tragedia oryginalna (..) napisana w jezyku polskim (Szymonowic
tworzyt po lacinie), jedyna oryginalna tragedia polska az po wiek XVIII

Oryginalnosé Kochanowskiego nie ogranicza sie do samej tylko rezygnacii
z powszechnej praktyki nasladowania tego czy innejo wzoru antycznego
(szczegdlowych zapoiyczen weale tu zresztg nie brak). Badania komparystyczne
(..) pozwalajq stwierdzié, jak autor ,,Odprawy" podporzqdkowal przejete kon-
wencje gatunkowe nowej problematyce, tworzqc w rezultacie wlasng formule
tragedii politycznej.

Najprosciej bylo moie realizowaé jg biorgc waqtek z dziejéow narodowych.
Narodowq tragedie historyczng nie pozbawiong odniesien wspdlczesnych pré-
bowali w tym samym czasie stworzyé Anglicy, Hiszpanie, a takie Francuzi i
Wlosi. Moze i szukal Kochanowski w kronikach odpowiedniego materialu, ze
skutkiem jednak negatywnym. Warto przypomnieé, ze az po Oswiecenie wlgcz-
nie jedynym tematem z polskie] historii, ktéry opracowano w formie tragedii,
byl konflikt Bolestawa Smiatego z biskupem Szczepanowskim. Jeszcze roman-
tycy narzekali na brak ‘w naszych dziejach tematéw tragicznych. Moze zresztg
Kochanowski od razu zdecydowal sie na watek trojanski ze wzgledu na je-
go charakter uniwersalny, Przemawialy za nim zresztq i inne wzgledy. lego
geneza antyczna, poswiadczona w epopei homeryckiej i setkach opracowar,
wzmianek i aluzji w literaturze greckiej i rzymskie], dostarczala pozgdanej
legitymacji humanistycznej erudycji. Z drugiej strony jednok wojna o Troje
nalezala do tych nielicznych waqtkéw mitologicznych, ktére deo literatury rene-
sansu weszly takie inng drogq: za posrednictwem recepcji $redniowiecznej.
Niektére jego partie — np. sqd Parysa — staly sie tworzywem popularnych
exempléw, a stqd zawedrowaly do dramatéw moralitetowych (...)




Decydujac sie na opracowanie trojafiskiego tematu w formie regularnej
tragedii, podjql Kochanowski zadanie nielatwie. Z epickiego waqtku trudno
bylo wykroi¢ taki fragment, w ktérym przy zachowaniu jednoéci czasu mieéci-
taby sie wyraZniejsza akcja wraz z katastrofq. Okolicznoi:iq sprzyjajgcq okazala
sig wlasnie popularnosé wqtku: kaidy chyba odbiorca szesnastowieczny wie-
dzial, ze Troja upadia, i skionny byl z perspektywy tego rozwiqzania patrzeé
na wezesniejsze fazy wojny. Kochanowski mégl wybraé faze najwczesniejszq,
wlasciwie ekspozycyjna, co zresztg demonstracyjnie podkreslil wSytuacyjnym"
tytulem, zdecydowanie odbiegajacym od konwencji gatunku. Chodzito mu o po-
kazanie przeslanek katastrofy, bledow, ktére byly jej #rédlem. W tym punkcie
moina bylo jeszcze odwrdcié los, gdyby.. Wlasnie to ,gdyby" jest treéciq
utworu. (...)

«Odprawa” stanowi charakterystyczng dla renesansu tragedie z silnym
pierwiastkiem moralistycznym. Jej akcja, jesli wlqczymy zapowiedziang kata-
strofe, miesci sie w dobrze nam znanym schemacie winy i kary. Rachunek jest
prosty, bez niewiadomych, nie mieszajq sie don bogowie, ani los, ani nawet
Fortuna. Jest w nim, co prawda, pewne uproszczenie: mamy do czynienia
z rekonstrukcjq przestanek dokonang z perspektywy katastrofy, a wiec oskar-
Zenie jest cieisze o te wiedze, ktérej ,wladajgcy Rzeczpospolitg” trojanskq
w chwili odprawiania posléw mie¢ jednak nie mogli.

Wiedze te zdajg sie jednak posiadaé rezonerzy, i to nie tylko chér i Ka-
sandra, lecz takze Antenor, ktéry oéwiadcza na radzie:

(..) ze sie tez i dzis leka¢ musze,
Aby to sqd tajemny jakis Bozy nie byl
Nam prze niesprawiedliwo$é¢ zawzdy pomste odniesé

Od Grekow.
(w. 296 — 299)

— Ulisses, méwiqey o ,mlodzi wszetecznej":

(...) ci domy niszczq, ci panstwa uboigq,
A rzeks, 7e i gubig (Troja poznasz potym!)

(w. 396 — 397)

Grozba totalnego upadku panstwa joko argument majgcy sklonié obywateli
do zwiekszonej troski o wspolne dobro, do ofiarnosci i rozsqdku, nie jest by-
najmniej pomyslem Kochanowskiego. Dobrze go zna literatura polityczna epoki,
by wspomnieé choéby ,Apokalypsis” Solikowskiego, saumego Kochanowskiege
wWrézki" czy, w wyrainiej juz retorycznym kontekscie ,Quincunx” Orzechow-
skicgo lub ,Kazania sejmowe'" Skargi.

Ten uparcie powracajqcy ton katastroficzny z noszej perspektywy wydaje
sie troche dziwny — panstwo przeiywa przeciez cpogeum pomysinosci, zloty
wiek kultury, szczytowy okres potegi i prestizu w Europie. Réwnoczesnie poja-
wia sie refleksja wynikajaca ze znajomosci poiniejszych kolei histarii — czyzby
pisarze szesnastego wieku mieli rzeczywiicie prorocze przeczucie kleski?

Kijowski upatruje geneze zjawiska w charakterystycznym dla epoki histo-
ryzmie: ,,(..) ustréj polski wzorowany byl na rzymskiej republice, (..) Polacy
historie wlasnego kraju pojmoweli tak, jakby byla ona nowg wersjq historii
Rzymu i (...} tym wielkim wzorem historycznym nieustannie samych siebie tyra-
nizowali, Z rzymskiej pozy (..) zrodzil sie polski katastrofizm (..) Rzym upadi,
wiec kto Rzym nasladuje w jego potadze, musi sie liczyé z tym, ze podazieli
los tamtej potegi. A rzymska poza ,starozytnych Polakéw' nie byla bynajmniej
ich wyjgtkowq cechq, lecz (...) cechq wszystkich panstw europejskich. Paralelizm
historyczny stworzyl jedno$é kulturalng Europy (...). Recja, choé nie tylko do
Rzymu sprawa sie ogranicza. Ujmowanie historii w kategoriach analogii i po-
wtérzen jest zjawiskiem powszechnym, zas opisany katastroficzny paralelizm
dotyczy réwniez Jerozolimy i wlasnie Troi. Warto zwrécié uwage, ze we wszyst-
kich trzech przypadkach chodzi o spolecznosci, ktére mieszkaniec szesnasto-
wiecznej Europy z réznych wizgledow uwaial za swoich protoplostow kulturo-
wych, ideowych czy wrecz plemiennych (Troi dotyczylo to dzigki mitom etnoge-
netycznym), We wszystkich przypadkach utozsamianie bylo zrédlem satysfakejo-
nujgcej nobilitacji, przede wszystkim jednak sluzyé mialo za nauke i przestroge.
Wielkie klgski historyczne interpretowano w duchu moralistycznym — Rzym
upadl z powodu swej pychy, Jerozolima stala sie przedmiotem sprawiedliwej
nzemsty Bozej", poniewaz naréd wybrany zgrzeszyt odstepstwem. Troja zginela
przez winy Trojan — odpowiada Kochanowski. Poruszamy sie w tym samym kre-
au myslowym, tylko zamiast religijnych, pojawiaja sie kategorie etyki cbywatel-
skiej. Na strazy sprawiedliwosci stoi niebo, zas Grecy sq narzedziem boskiej
pomsty, ale prawidziwa wina Trojan zostaje popelniona nie wobec Grekdw,
lecz wobec wlasnej ojczyzny.

Tok wiec rezonerzy ,Odprawy” postuguja sie groiba upadku na prawach
zadomowionego juz toposu retorycznego. Ale i cala tragedia moze byé trakto-
wana jako podmiotowa wypowiedz retoryczno-perswazyjna Kochanowskiego,
na tym samym toposie oparta i odresowana do wspolczesnych. Nie jest to
jednoznaczne proroctwo, lecz ostrzeienie, napomnienie, uswiadomienie groiby,
ktéra moie sie spelnié, jesli zostanie zlekcewazona. Wiadomo, ze Troja upadia,
ale Polska upasé¢ nie musi. Analiza mechanizmu panstowego zostala przepro-
wadzona po to, by odkrywojac przyczyny katastrofy znaleié takie zabezpie-
czenia, ktére pozwola kleski uniknaé,

Ulubione formy wielkiej publicystyki renesnsowej (Modrzewski, Orzechow-
ski, Skarga) to monolog retoryczny (mowa) oraz dialog perswazyjny z bier-



nym przekonywanym i dajgcym sie przekonaé sluchaczem. ,Odprawa" jest tra-
gedia retoryczng jak wszystkie niemal tragedie renesansowe, ale dominacja
retoryki jest w niej niejako podwéjnie motywowana — oparta na wzorcu sene-
cjanskim konwencjg gatunkowq i pokrewieristwami ze wspdlczesna literaturag
polityczna. (...)

lest wiec ,,Odprawa" utworem swietnym, ale pozostawia pewien niedosyt.
Nie ma w niej nic zbednego, niby konstruowana wediug dokiadnie wytyczo-
nego planu budowla jest jakby przejrzysta — jasno widaé, do czego sluzy
kaidy z poszczegélnych elementdw i jak lqczy sie z innymi. Skrupulatnie pod
wzlgedem formalnym zachowany wzorzec gatunowy tragedii zostal podporzad-
kowany tezie moralno-politycznej, W tym politycznym dramacie z tezq brak
owego charakterystycznego dla wielkiej tragedii zatrzymania sie przed nieroz-
wiqzalng .resztq tragiczna” — rachunek jest prosty i z géry rozwiazany.
Zamkniecie akcji w schemacie winy i kary, rozpatrywanie przestanek kata-
strofy w kategoriach bledu, ktérego moina bylo unikngé, dominujaca w calym
dziele funkcja ostrzegojaco-persfazyjna, to cechy wystepujace stabiej lub sil-
niej w wiekszosci tragedii renesansowych. Z glownej drogi rozwojowej gatunku
spycha dramat Kochanowskiego wlasnie nowatorska skadinad formufa politycz-
nej tragedii republikanskiej. ,,Odprawa" pozostala i musiala chyba pozostaé
utworem odosobnionym, prototypem bez nasladownictw, co nie przeszkadza
jej byé swoistq syntezg mysli moralno-politycznej swojej epoki, najbardziej
glebokim utworem szesnastowiecznej poezji obywatelskiej, ktéremu forma trage-
dii pod pidrem znakomitego poety nadala szczegélng powage i wysokosé tonu.

(fragment ksigzki pt. ,.tad i Fortuna.
O tragedii renesansowej w Palsce”,
Wroctaw, 1974)

Witold Namerlia

»ODPRAWA POSLOW GRECKICH" NA SCENIE

Dzieje sceniczne ,,Odprawy postéw greckich”, od wystawienia jej 12 stycz-
nia 1578 r,, nie przedstawiajq sie imponujgco. Przez dwa wieki odsuwana byla
od sceny opinig .niesceniczna”. Mimo iz ocena ta ulegla dezaktualizacji, na-
dal ,,Odprawa” pojawiala sie jedynie z okazji jubileuszéw. [ choc inspirowata
tworczosc wielu ludzi teatru, nie budzila zaufania publicznoici.

Jednym z powainiejszych zarzutow wysuwanych pod adresem ,Odprawy
posléw greckich” byl, wedlug ich autoréw, brak w niej .zawiklania rzeczy, nie
masz trudnodci, nie masz rozwiqzania”. Tego rodzaju oceny powtarzaly sie
wielokrotnie tak w pracach pseudoklasykéw ze szkoly pozytywistycznej, jak ich
XX-wiecznych nasladowcéw. Wysoka ocena dramatu lana Kochanowskiego
pojawila sie dopiero w Mickiewiczowskich wykladach literatury stowianskiej.
Nie zmienilo to faktu, ie do lat siedemdziesigtych XIX stulecia ,Odprawa"
byla jedynie obiektem badai filologicznych.

Decydujace znaczenie dla braku zainteresowania tym utworem mialy jego
cechy strukturalne: ,,apsychologizm”, podporzqdkowanie fabuly i schematycz-
nego bialo-czarnego rysunku postaci tezie propagandowej, bedgcej punktem
wyjicia tragedii. W momencie powstanio ,Qdprawa”, poprawna do granic do-
skonaloéci, idealnie wrecz dostosowana do regul gatunku, nie miescila sie juz
w linii rozwojowej dramatu; poiniej byla przedmiotem olbrzymiego zaintereso-
wania, przede wszystkim historykéw literatury,

Bez wzgledu na sposéb wiernosci poetyce renesansowego teatru, za pierw-
sze twércze wystawienie utworu Kochanowskiego uznacé nalezy dopiero reali-
zacje Teofila Trzcifiskiego (Krakéw 1923, Wawel) oraz Wilama Horzycy (Lwow
1936, Teatr Wielki). Wczeéniejsze, powstajace z okazji uroczystosci, byly aka-
demickimi spektaklami, w ktérych gléwnym przedmiotem troski i zabiegéw byla
poprawna deklamacja tekstu.

Wystawiana ,,Odprawe” w teatrach o czesto przeciwstawnych zalozeniach
ideowo-artystycznych, o zréinicowanej konwencji stylistyczne], Istotne w dzie-
jach scenicznych tego utworu byly préby jak najpelniejszego odtworzenia
wszystkich potencjalnych mozliwoéci zawartych w tekicie, tak w zakresie zna-
czen, jak i wizji inscenizacyjnej. Wspolng cechq lgczacq te przedstawienia,
zgodng z zalozeniami iocdeowymi teatréw, w ktérych powstawaly, bylo uizycie
slowa w funkcji elementu organizujgcego owe przedstawienia,



Fascynacja slowem w teatrze Koimiana, Trzcinskiego czy Horzycy, pod-
kreslenie jego roli i znaczenia, bylo dla inscenizatoréw utworu Kochanowskiego
punktem wyjscia przy realizowaniu spektaktu, Inspirujacym czynnikiem dla
autoréw wspolezesnych wystawier ,,Odprawy’ stal sie szczegdlowy walad w
epoke, z ktorej dramat ten pochodzi. Zainteresowanie Odrodzeniem zrodzilo

opere Witolda Rudzinskiego czy spektakl w teatrze gdanskim (Gdansk, 1971,
’

Teatr Wybrzeie).

Jeleniogdrska premiera ,,Odprawy” jest osiemnastq inscenizacjq tej sztuki
po wojnie, liczac realizacje szkolne, telewizyjne i muzyczne (wg libretta B,
Ostrowskiego), a ésmq w teatrze dramatycznym. Grano ,,Odprawe” w Teatrze
Mlodej Warszawy (301 1957; rez. lerzy Strachocki), w Teatrze im. Slowackiego
w Krakowie (811 1964, rez. M. Broniewska), w Teatrze Nowym w Zabrzu (2 Il 1965,
rez, M. Daszewski), w Teatrze Ziemi Krakowskiej w Tarnowie (21 VIl 1967, rez.
K. Barnas), w Teatrze Wybrzeze w Gdansku (3 XIl 1971; rez. M. Okopinski), w
Teatrze Dramatycznym w Warszawie (19 VI 1974; rez. L. René) i w Teatrze
Dramatycznym w Bialymstoku (20 XI 1976; rez. A. Witkowski).

(wg artykulu ,Inscenizacje »Odprawy
postow greckich« 1870-1978" w: ,,Pa-
mietnik Teatralny” 1978, nr 3, s. 365)
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