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Tworczosé literacka Janusza Glowackiego (1938) nalezy do najbar-
dziej interesujacych i dyskutowanych zjawisk wspodlczesnej literatury
polskiej. Jest autorem tomdéw opowiadan: WIROWKA NONSENSU
(1968), NOWY TANIEC LA-BA-DA (1970), PARADIS oraz zbioréw
felietonéw drukowanych w latach 1972-75: W NOCY GORZEJ WI-
DAC, POWROT HRABIEGO MONTE CHRISTO. Napisal scenariu-
sze do filmow: REJS, POLOWANIE NA MUCHY, PSYCHODRAMA,
TRZEBA ZABIC TE MILOSC.

‘W swojej dramaturgii, na ktéra skladaja sie trzy sztuki: OBCIACH,

MECZ i KOPCIUCH, kontynuuje Glowacki doswiadczenia i zaintere-
sowania pisarskie zapoczatkowane dzialalnoscia prozatorska. Operu-
jac charakterystycznym stylem sarkastycznej obserwacji, penetruje
zmitologizowane obszary naszej rzeczywistosci, ukazuje kulisy takich
zjawisk jak sport (MECZ) i sztuka (KOPCIUCH).
U Gilowackiego te reportersko-dokumentalnie przedstawiane zja-
wiska nabieraja szerszych senséw, stad tez jego dramatopisarstwo
nie mozna umiejscawia¢ wylacznie w obszarach tematyki obyczajowej,
ale nalezy réwniez zaliczy¢ do nurtu wspolczesnej dramaturgii morali-
stycznej.

KOPCIUCH jest, po MECZU, druga z kolei sztuka Janusza Glowac-
kiego w repertuarze Teatru Powszechnego. Poszukujac tematu wspol-
czesnego siggamy po utwory Glowackiego, odnajdujac w nich
nurtujace nas problemy. Wyrazem zapotrzebowania na ten typ
dramaturgii wyczulonej na wpdlczessnosé, jest nagroda, przyznana
w plebiscycie ,.Glosu Robotniczego™” na najpopularniejsze przedstawie-
nie sezonu, wlasnie spektaklowi MECZU. Prezentujac Padstwu najnowsza
sztuke Janusza Glowackiego mamy nadzieje, Zze spotka si¢ ona z réwnie
duzym rainteresowaniem. KOPCIUCH jest dla nas bowiem nie tylko
ostrag krytyka niekorzystnych zjawisk naszego Zycia spotecznego, ale dal-
szym poprowadzeniem watkow uniwersalaych, dotyczacych prawa czlo-
wieka do zachowania wlasnej godnosci, honoru i wolnosci zapoczatko-
wanych na scenie Teatru Powszechnego wystawieniem LOTU NAD
KUKULCZYM GNIAZDEM w inscenizacji Lidii Zamkow.
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Byl sobie raz pewien wdowiec, lagodny jak baranek. Mial corke—slicz-
na, dobrq i pracowitq dziewuszke. Ojciec i cérka kochali sie serdecz-
nie i dobrze im sie dzialo (...) W spokoju i zgodzie mijaly dni i wie-
czory i byloby tak zapewne zawsze, gdyby cos nie podkusilo wdowca,
zeby ozenil sie po raz drugi.
Charles Perrault
KOPCIUSZEK

,»INO wigc, ona ma 16 lat wlosy jasne jak len (...) I oczy niebieskie jak
niebo. Jest biedna, obdarta, ma jeden sweter, jedne spodnie na agrafke
1 wykrgcone buty. Ojciec — pijak, matka — chodzi na ulice, a obie star-
sze siostry nig pomiataja (...) Dookola jezdza samochody, siostry robig
sobie ondulacj¢ i idg na taice z narzeczonymi — jedna z kierownikiem
sklepu spozywczego, a druga z magazynicrem (...) Spi po nocach na
rozstawionych krzestach, az raz wieczorem idzie pod kawiarnie, gdzie
jest dyskoteka (..) Tam zatrzymuje si¢ sznur taksdowek, wysiadaja
eleganccy faceci z kobietami jak lalki. Ona stoi sobie z boku, potracana
przez wszystkich, jeszcze widzi, jak z taksowki wysiadaja obie siostry
z narzeczonymi. Pokazuja ja sobie palcem 1 wybuchaja szyderczyvm
§miechem. Ona stoi sobie, stoi i izy cickna jej z niebieskich oczu. Az
tu zgrzytaja hamulce i hamuje srebrzysty mercedes (...) I wysiada brunet,
smuktly jak topola, a wlosy ma krecone (...) A oczy ptong mu jak dwie
pochodnie. Idzie przez tlum 1 wszyscy si¢ rozstepuja, oczy wychodza
im na wierzch. Ma na sobie bialy garnitur, czerwona muszke i czarnag
koszulg (...) Bez prasowania. Buty na obcasie si¢ blyszczg (...) I nagle
staje, jakby w ziemig¢ wrost (...) T podchodzi do niej, i przemawia tagod-
nym glosem w obcym jezyku, ale ona juz czuje, ze to jest mitosé. Potem
bierze ja za rgke, a na kazdym palcu ma zloty pierécionek z brylantem
i idzie z nig do drzwi. Cna si¢ wstydzi, bo jest biednie ubrana, ale idzie.
Bramkarze ich przepuszczajg, wykidajly si¢ ktaniaja do ziemi, on oplaca
konsumpcje za dwie osoby (...) Wchodza na parkiet, orkiestra klania
si¢, barmanka si¢ usmiecha, a on daje znak i graja (...) Tango (...) Gasnie
$wiatlo w catym lokalu, tylko jeden reflektor kolorowy, a oni w $rodku
taficzg przytuleni. Z boku stoja siostry zielone z zazdrosei, a oni taficza
1 wszyscy juz widza, ze to jest mito$¢ i ze ona, chociaz biednie ubrana, to
jednak pickna, 1 inni frajerzy lapia si¢ za glowe, Ze si¢ wezesniej na nigj
nie poznali (...) A potem, prosto stamtad, nad ranem, on wiezie ja na
$niadanie, potem biora $lub i wyjezdzaja do Kuwejtu, gdzie on ma pole
naftowe i palac (...) I po roku ona przyjezdza z nim mercedesem nowym,
pozlacanym i wysadzanym brylantami (...) Podjezdzaja pod jej dom (...)
I ona wysiada w futrze z lisa srebrnego w szpilkach, otacza ich tium
ludzi, a migdzy nimi ojciec, matka - oboje pijani — i obie siostry, tez
podpite, wynedzniale, bo ich narzeczeni sicdza za naduzycia. Wszyscy
si¢ patrza i nic poznaja, az tu ona mowi do matki: To ja, twoja cérka.
Matka z ojcem klgkaja na ziemi i placza, ale boja si¢ zblizy¢, bo pamig-
taja, jak ja bili i krzywdzili. Ale ona podchodzi do nich i przebacza (...)
Bierze ojca i matke pod rece i prowadzi ich do auta na tylne siedzenie (...)
A potem robi krok do siostr. One az si¢ kulg ze strachu (...) Ale ona wy-
cigga portfel i daje kazdej po 500 dolaréw w setkach, a one wybuchaja
placzem i caluja ja po r¢kach”

Janusz Glowacki
KOPCIUCH



Anna Blaszkiewicz
KOPCIUCH_NIE CHCE BYC GWIAZDA

Troche dziwna jest ta sztuka Glowackiego. Bo przeciez Glowacki
byt wspolscenarzysta nakrgconej przez Marka Piwowskiego PSYCHO-
DRAMY na identyczny temat; ale gdy po latach do niego wrdcil,
ostro$¢ wymowy spolecznej jakby si¢ zatarta. Akcenty ulegly przesunigciu;
w sztuce Glowackiego wlasciwie bardziej chodzi o to, jak si¢ kreci film
w poprawczaku, niz o to, co jego bohaterki maja o sobie do powiedzenia,
gdy tymczasem wla$nie te wypowiedzi byly niegdys gléwnym atutem
PSYCHODRAMY. Wigc po co ten powr6t, jesli po raz drugi méwi
si¢ to samo, tylko mniej dobitnie? A moze jednak nie to samo?

PSYCHODRAMA przed dziesigciu laty byla wydarzeniem, choé
towarzyszyl jej takze posmak skandalu. Zaatakowano rezysera za me-
todg, jaka zastosowal przy nakrecaniu filmu; kwestionowano tez walory
dokumentalne. Rozwazano konsekwencje wychowawcze — czy raczej
antywychowawcze — dla miodocianych przestepezyn — ztodziejek, pro-
stytutek, alkoholiczek. Psychodrama jest jedng z form terapii — lecz
czy za terapi¢ mozna uznaé¢ udziat w filmie? Czy skutek nie okaze si¢
odwrotny? Glos zabierali nie tylko krytycy; odezwali si¢ psychologowie,
prawnicy, psychiatrzy. Postawiono wowczas kilka waznych pytan. Czy
rezyser dokumentu ma prawo naklania¢ bohatera do ekshibicjonizmu?
Czy nie naraza go na bolesne konsekwencje ze strony $rodowiska?
Gdzie przebiega granica migdzy tym, co mozna, a tym czego nie wolno
pokaza¢ na ekranie?

(...) I wlasnie tej granicy poswigcony jest KOPCIUCH Janusza Glo-
wackiego. Wspolscenarzysta PSYCHODRAMY znéw umieszcza akcje
w zakladzie poprawczym. Podobne dziewczgta, podobne, nawet te sa-
me, co w filmie, wypowiedzi. JesteSmy $wiadkami narodzin inscenizo-
wanego dokumentu, ktory — jak moéwi Rezyser — ma oskarzy¢ spofe-
czenstwo, uswiadomi¢ mu jego wine.

Realizator ma szczytne cele. Chece pokazaé ,.dzieci, ktére przeszly
picklo™, ,.czysty los matego czlowicka uwiklanego w uniwersalng rze-
czywistosé”.

Demaskacja i terapia, wcale nie chodzi o sensacje. Tak mowi. Ale
to wszystko slogany. W rzeczywistosci najbardziej zalezy mu na tym,
Zeby pieprznie zaczgé, dac¢ trochg ez, litosci, trwogi, w koncu pokazaé
film w Oberhausen. Przeciez to nie zadna publicystyka interwencyjna,
trzeba przekroczy¢ granice dokumentu, tu si¢ robi prawdziwg sztuke.
Monotonia wykluczona. Widz musi si¢ identyfikowaé¢, wigc trzeba go
poruszy¢. Za wszelka cene.

Prgzny Rezyser zyskuje poparcie nie mniej operatywnego Zastgpcy
dyrektora. Dziewczeta musza si¢ otwoizyé, inaczej film bedzie mdly.
Tymczasem tytutowy Kopciuch wyraznie ,,fika’. Odmawia odpowiedzi,
matki oskarzaé nie chce, zamyka si¢ w sobie. No, to trzeba ja przydusié.
Da¢ w kos¢, przyflekowaé, do karca na chleb i wode, widzenie wstrzy-
mac, wycisk daé, oskarzyé o kradziez lub donosicielstwo. Ale na opor-
nego Kopciucha nic nie dziala. Nie chce i juz.

W koncu z arsenalu srodkéw pedagogicznych pozostaje juz tylko
jeden: o$mieszenie. Kopciuch gra dobrze swoja rolg i wie o tym, Trzeba
podwazyé jej dobre mniemanie o sobie. Obsztorcowaé, skotowaé, za-
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szczu¢. I to wreszcie dziala. Dziewczyna w oczach ekipy filmowej pod-
cina sobie Zyly. Duzy efekt. A jak widzem wstrzaénie! I nagroda w,Ober-
hausem murowana.

Nareszcie skonczyly si¢ klopoty Rezysera, nieco juz zaniepokojonego
dlugim trwaniem zdje¢. Rzeczywiscie, udato mu si¢ przekroczy¢ granice.
Nie tylko sztuki. Wraz z Zastgpca dyrektora doprowadzit do zalamania
najwrazliwszej, najinteligentniejszej pensjonariuszki zakladu. Ona
jedna w roli Kopciuszka mogla rzeczywiscie wyrazi¢ siebie, dla niej
jednej byloby to katharsis. W przeciwienstwie do wigkszosci kolezanek,
autentycznie przezywala dramat, rozumiala niesprawiedliwodci, ktérych
doznala. Ale dlatego wlasnie draznila ja komedia podgrywana na zy-
czenie Rezysera, zbiorowe oszustwo pod publike. Jej losy, doswiadcze-
nia, mysli nie byly na sprzedaz. Kopciuszek nie chciat zosta¢ gwiazda
efekciarskiego dokumentu.

Glowacki w swojej nowej sztuce podejmuje wigc wlasnie ow wazny
problem naduzy¢, mozliwych przy laczeniu terapii z demonstracja.
Oskarza nie tylko Rezysera, takZe i kierownictwo zakladu. Wlasnie
zaktad powinien dziewczetom zapewni¢ spokdj. stworzy¢ im mozliwosé
dojscia do wzglednej réwnowagi, nauczy¢é milosci. Ale kierownictwo
zakladu spoczywa w rekach Zastgpcy dyrektora, czlowieka prymityw-
nego i podlego, za$ sam Dyrektor, borykajacy si¢ z ktopotami zawodo-
wymi i osobistymi, nie jest w stanie powstrzymaé biegu wypadkow.
Doprowadza to do nieszczescia. Kopciuszek prawdopodobnie zostanie
odwieziony do szpitala i odratowany. Céz z tego? Pozostanie nieufnosé¢
do $wiata i ludzi, ktéra jeszcze bardziej utrudni wrazliwej dziewczynie
powrdt do spoleczenstwa.

Glowacki nie po raz pierwszy podejmuje tu problem norm etycznych,
obowiazujacych dokumentalistéw. W napisanej wraz z Michalem
Komarem noweli filmowej BADZCIE SPOKOJNI, JUZ JA TO ZAELAT-
WIE, przedstawil postaé rezysera, ktdry swoj najwigkszy sukces zaw-
dzigczal przekroczeniu tych wiasnie norm. Za materiat do nagrodzonego
dzieta postuzyla tam bohaterowi historia Marcela, nieszczesnego narko-
mana, ktéry pewnego dnia nakrecit numer Telefonu Zaufania i zapo-
wiedzial swoje samobdjstwo. Przerazony belkot Marcela przeszedt
najs$mielsze oczekiwania filmowca. Na to czekaja widzowie! Taki do-
kument robi kase! Zanim przyjechala lekarka, film byt gotéw, a Marcel
lezat w katuzy krwi. No cdz, sensacja roku wymaga ofiar. Za to trage-
dia narkomana stata sie ,,dramatem powszechnym, jego los — losem
wszystkich ludzkich istnien biadzacych po swiecie pozbawionym wartosci,
zmechanizowanym i zdehumanizowanym”. Powstat wielki film wyra-
zajacy ,los czlowieka i jego walke o godnos$¢ oraz wolnos¢ swobodnego
rozwoju”. A ze Marcel nigdy juz nic odzyskat zaufania do spoleczesi-
stwa, to nieistotne. Wazniejszy jest wstrzas jakiego doznali widzowie
i nagroda Mig¢dzynarodowej Organizacji Intelektualistow i Wolnomy-
§licieli, ktora otrzymatl realizator.

Sytuacje takie w dobie rozwoju srodkéw przekazu mozliwe sa, nie-
stety, coraz czesciej. Powstaja filmy wyrazajace los czlowieka, wstrza-
sajace dokumenty oskarzajgce $wiat, Srodowisko, spoleczenstwo,
moéwigce o braku wartosei, wystepujace w obronie humanizmu. Uprzy-
tamniaja otaczajace nas zlo, wzajemny brak koutaktu i zrozumienia.
Maja nas uczy¢ wspotczucia dla drugiego cztowieka. Takim filmem byia
PSYCHODRAMA i takie filmy s potrzebne. A moda na takie filmy
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moze byé grozna: uruchamia mechanizmy rywalizacji, kariery, ,,bly-
énigcia pomyslem”, az do cynizmu, hochsztaplerstwa, ragiej gry intere-
séw i - przekroczenia granic prostej ludzkiej uczciwodei. Kathartyczny
wstrzas, przeznaczony dla widzow, nie zrownowazy w takich razach
krzywdy wyrzadzonej czlowiekowi, ktérym manipuluje cwany rezyser,
by zamiast niego moéwil o rzeczywistosci. Dlatego nie zmuszajmy Kop-
ciuszka, aby zostal gwiazda.

(DIALOG, 8/1979)
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(...) Siggajac po tematyke — w kazdym razie na pierwszy rzut oka -
-, mlodziezowa", Janusz Glowacki jasno uzmystawia kierunek penetracji,
jaka zamierza w dramacie przeprowadzi¢: zderzajgc §wiat zdeprawowa-
nych dziewczat z domu poprawczego ze §wiatem ,,dorostych™, a w dodat-
ku wychowawcdw i ,,inzynierow dusz ludzkich™ pod postacia filmowcéw,
doprowadza do konfrontacj. bardzo jaskrawej, ktéra — niczym terapia
szokowa w psychiatri: — tym latwiej pozwala dostrzec i nazwaé pewne
zjawiska i problemy (...)

Janusz Glowacki, wspélscenarzysta PSYCHODRAMY, siega tu
do autentyku, ktdéry kiedy$ znalazt odbicie w filmie dokumentalnym.
Czy nie pocigga go przypadkiem pagja dos¢ latwego demaskatorstwa,
streszczajacego sig w ukazaniu mialkoscei celow i podejrzanej motywacji
dzialan filmowcow?

Od podejrzenia o cheé napisania satyry na $rodowisko filmowe uwalnia
autora rozlozenie akcentéw dramatu, wydobywajace na plan pierwszy
zupelnie inue, wazniejsze i trudniejsze problemy.

Oto bowiem przybycie ekipy sprawia, Ze sztuka zaczyna dzia¢ si¢ na
trzech planach: pierwszy to realny plan zycia zakladu; drugi - scena,
czyli przygotowywana bajka, jej postacie i ,aktorki”, trzeci wreszcie —
plan filmowy, na ktérym przeplataja sie, a nierzadko $cieraja dwa pierw-
sze. Daje to w sumie efekt ciekawy, mdwiac nieco po Brechtowsku,
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efekt ,podwdjnego wyobcowania”, sprawiajacy, Zze kazdy problem
moze byé oswietlony na wiele réznych sposobow.

Rzecz jasna, Glowacki nie caly czas si¢ga po t¢ wazna broi: w. grun-
cie rzeczy uzvwa jej tylko do o$wietlenia .sprawy Kopciucha” czyli
postaci i dramatu tytulowej bohaterki, wrazliwej dziewczyny, ktorej
los powierzy! role Kopciuszka w wystawianej bajce, a w konsekwencji —
glowna role w filmie.

To nagle wtargnigcie ,,sztuki” w ,Zzycie” jest przyczyna dramatycz-
nych, a w konsekwencji tragicznych powikfan. ,,Kopciuch™ pada bowiem
ofiara manipulacji, ktérej motywem sa zaréwno opacznie rozumiane
wzgledy ,.pedagogiczne”, jak i ,.artystyczne”: chgé¢ podporzadkowania
osobowosci dziewczyny jej falszywemu modelowi stworzonemu dla
potrzeb powstajacego filmu.

Jakie jest jednak podioze Lonfliktu, ktory przeciwstawia dziewczyne

najpierw rezyserowi, potem dyrekcji zakladu, a potem calej jego spo-
lecznosei?
Wydaje si¢, ze tu Janusz Glowacki (a za nim teatr) dotyka problemu
najciekawszego: jest nim problem wolnosci. Zda sig to zrazu dziwpe: kwe-
stia wolnosci za murami zakladu karnego? Wiaénie tak: dziewczyna
zwana Kopciuchem dramatycznie broni swej wewngtrznej wolnosci,
przegrywa — i zostaje zdeptana.

Zwyciezaja: konformizm i manipulacja. By¢ moze ,film na Ober-
hausen” powstanie, by¢ moze zdobgdzie tam nagrodg. Ale czy proces
jego powstania nie ujawnil przypadkiem wzglednosci takich pojeé,
jak ,uczciwodé™ 1 ,nieuczciwosc”, ,wraZliwos¢” i nHhiewrazli-
wos¢”, a wreszcie ,,moralnos¢™ i ,,amoralno$é™?.

Zreczno$é dramaturgiczna Glowackiego polega na tym, ze problem
ten zostaje zarysowany jakby mimochodem, nie za$ wtloczony przemoca
do $wiadomosci widza. Na pierwszym planie sztuki mamy bowiem caly
szereg powiklan o charakterze nieledwie komediowym, gdzie triumfy
$wieci przede wszystkim dialog autora PARADISU, ktdrego zalet nie
potrzeba tutaj podnosié¢. Zrecznie przeprowadzony jest watek manipu-
lacji, w czym Glowacki-dramatopisarz celuje, co wiadomo chocby
z MECZU.

KOPCIUCH jest jednak utworem na pewno dojrzalszym, za$ jego
moralna problematyka — wyraznie poglgbiona.

(Maciej Karpinski ,,TEATR", 6/1980)



‘w D e

3

o

|
|
|

Tym, co wyroznia pisarstwo Janusza Glowackiego, jest przede wszyst-
kim ironiczny styl obserwacji, swoiste ,cyniczne” poczucie humoru
oraz proba wiwisekcji proceséw upadku wspoétczesnych mitologii.
{(...) Kolejne utwory dopisuja przy tym coraz inne znaczenia do opisu
postaci, ktore §wiat wartosci zredukowaty wylacznie do ,,sukcesu”, ,,inte-
resu osobistego”, ,egoizmu”, ,wartosci materialnych i utylitarnych”.
(...) Postaciom tym dolega i doskwiera niemozno$¢ samorealizacji,
a pozostaje jedynie badz cynizm, badz zgryzota, badz bezwolne istnie-
nie w rzeczywistosci rzeczy. Glowacki lubuje si¢ w o$mieszaniu nieswia-
domosci tych bohaterow, nie umiejacych rozpoznaé ani potrzeb wias-
nego ,ja”, ahi odnalezé si¢ w rzeczywistosci obiektywnej. Z uporem
obsmiewa ie postawy, ktore nastawione sa jedynie na przystosowanie
i wykorzystanie ,,koniunktury”, niezdolne do odkrycia w §wiecie sprzecz-
nosci, dwuznacznosci, dystansujgcej ironii.

(Krzysztof Mgtrak ,KULTURA”, 1977)
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Jury ,,Srebrnej L6dki” 1 ,.Srebrnego Pier-
Scienia” obradujace pod przewodnictwem
Krystyny Kondratiuk, w Miedzynarodowym
Dniu Teatru przyznalo tradycyjne juz na-
grody za wybijajace si¢ spektakle i osiagnie-
cia aktorskie.

Nagrode ,Srebrnej Lodki” ufundowana
przez Towarzystwo Przyjaciél Lodzi w ka-
tegorii przedstawien dla mtodych i najmlod-
szych widzéw przyznano Teatrowi Pow-
szechnemu za ,,PIOTRUSIA PANA" J. M.
Barrie w adaptacji oraz rezyserii Romany
Kaminskiej i Bronistawa Wroclawskiego,
scenografia — Tadeusz Paul, muzyka -
Bogdan Pawlowski.

W ramach akcji ,,XXXV-lat Teatru Pow-
szechnego w Yrodzi” mlodziez Zespotu
Szko6l Mechanicznych Nr 4 pod kierunkiem
prof. A. Pawlikowskiej zorganizowala w
Migdzynarodowym Dniu Teatru sesj¢ po-
pularnonaukowg. Na program sesji pro-
wadzonej pod haslem ,,Dzieje Teatru Pow-
szechnego na tle zycia teatralnego todzi”
zlozylo sig:

spotkanie uczniéw z aktorem Teatru Pow-
szechnego Michalem SZEWCZYKIEM,

otwarcie wystaw pt. XXXV lat Teatru
Powszechnego™ oraz ,,Role teatralne Mi-
chala Szewczyka”.

W czasie sesji wygloszono dwa referaty
opracowane przez mtodziez ,,Zycie teatral-
ne w Lodzi do 1939 roku” (L. Maciaszczyk
i R. Szeligowska) i ,,Dzieje Teatru Pow-
szechnego na tle zycia teatralnego w Lodzi
po 1945 roku” (G. Kazmierczak, G. Just).
Sesje zakonczylo sprawozdanie z akcji tea-
tralnej prowadzonej w Zespole Szkét Me-
chanicznych Nr 4.

W sesji wzigli udzial przedstawiciele Tea-
tru Powszechnego.

Kopciuszek — JULITTA SEKIEWICZ
Ksiaz¢ - BARBARA SZCZESNIAK
Ojciec — HALINA MILLER

Macocha — DIANA STEIN
Cérka I - MAGDALENA CWENOWNA
Cérka II — EWA KONSTANCIAK
(PWSTF i TV)
Wrézka — SYLWIA NIEROBOT
(PWSTF i TV)
Grupowa — BOGUSLAWA SZTENCEL
Dziewczgta — KATARZYNA GALAJ
(PWSTF i TV)
Dyrektor — JOZEF ZBIROG
Z-ca dyrektora — MIECZYSLEAW A. GAIDA
Inspektor — ZBIGNIEW NIEWCZAS
Rezyser — BRONISLAW
WROCLAWSKI

Elektryk I - ANDRZEJ LAGWA

Elektryk II - MICHALE KRET

Elektryk 111 — JERZY SZPUNAR

Operator — JERZY JONCZYK
Diwigkowiec — ANDRZEJ FOGIEL

rezyseria - ROMAN KLOSOWSKI
scenografia — JERZY MICHALAK
muzyka — BOGDAN PAWLOWSKI

asystent rezysera ~ ANDRZEJ FOGIEL |
inspicjent ~ KRZYSZTOF KAMINSKI
suflerka ~ MARIA BABINSKA

PREMIERA NA SCENIE
TEATRU POWSZECHNEGO W LODZI,
DNIA 24 MAJA 1980 R.

Janusz Glowacki

KOPCIUCH



1’ PANSTWOWY TEATR POWSZECHNY

91-069 Lodz, ul. Obr. Stalingradu 21 tel. 325-39, 350-36, 78441

Ze sceny Teatru Powszechnego zeszly spektakle sztuki M. Frischa BIEDER- .'

MANN I PODPALACZE oraz MONTSERRAT E. ROBLESA.

Oto fragmenty prac nadeslanych na IX Konkurs Na Szkoing Recenzj¢ Tea-

tralng organizowany przez Kuratorivm Oswiaty i Wychowania oraz Towa- § Teatralna opowiesé znanego twércy filmu . Kalina

rzystwo Przyjacié! Lodzi, omawiajace te przedstawienia:

~Wydaje mi sig, 2¢ Wroclawski jest najlepszym wykonawca w tym spektaklu.

Jest rzeczywidcie mlody, wierzymy mu, gdy z przekonaniem mowi o swym fi U Sty . .
4 Sztuka odslaniajaca mechanizm powstawania tych

umitowaniu wolnosci. Ma kilka znakomitych wrgcz momentéw, gdy prawie
ze fzami w oczach wysluchuje blagan oszalalej z niepokoju o swe dzieci Matki
i pozniej, gdy juz wie, Zze odnidsl zwycigstwo, tuZ przed $miercig, rozpromienio-

jednoznaczna.”
Agnieszka lzdebska uczennica XXIV LO
Laureatka I nagrody IX konkursu Na Szkolna Recenzje Teatralng.

»Na czolo calej grupy aktorow wylania si¢ jednak Mirostaw Szonert grajacy §

Izquierda. Stworzy! on posta¢ czlowieka okrutnego, msciwego, aroganckiego
bez mala szalenca, ktéry za ceng tylu niewinnych ludzkich istnien chee dopiaé
swojego celu.

Problemy ideowe i moralne, ktérymi przesigkni¢ta jest sztuka Roblesa, to §

nie tylko dawna historia, lecz Zywa historia, to terazniejszos¢, a co sig z tym
wigZe to sprawa przyszlosci.

Aktorzy Teatru Powszechnego stworzyli nastrdj grozy, napiecia 1 strachu
ktory udzielil sig Sledzacej z zapartym tchem akcje widowni. Reasumujac na
koniec mozna powiedzied, 2e wszyscy aktorzy, reiyser i scenograf stworzyli
bardzo ciekawy spektakl, jeden z ciekawszych wystawionych w Teatrze Pow-
szechnym, ktory jest godny uwagi wszystkich i kidry goraco polecamy."
Joanna Pomiotlo i Barbara Urbant

uczennice Zespolu Szkél Papierniczo-Poligraficznych im. M. Reja w Eodzi

~Rezyser spektaklu, Lidia Zamkow, trafnie odczytata sztuke, jako ostrzeZenie
i protest przeciwko szerzacemu sig na $wiecie ziu i terroryzmowi. Udowodnila
nam ona, Ze dzielo Frischa zostanie na zawsze aktualne i Ze moZna je rozumieé
na wielu plaszezyznach.

Bardzo wang rolg grala strona wizualna autorstwa Mariusza Chwedczuka. |

Widzieli$my eleganckie wnetrze domu mieszezanskiego 1 ruiny domu Bieder-

mannéw, WraZenie, jakie odnosimy podezas trwania calej sztuki, poteguje §

muzyka Bogdana Pawlowskiego, bedaca jak gdyby dopelnieniem scenografii.

Spektakl koficzy sig zaglady §wiata doczesnego Biedermann6w, przeraZeniem |
wesolych dotad strazakéw, straszliwym odkryciem bohatera, Ze sa w piekle |

i blyskolita, otwierajgca pole do refleksji pointa. Jaky? Takg, 2e w kazdym
z nas tkwi co§ z Biedermanna, skoro na §wiecic rozprzestrzenia si¢ agresja,
podklada si¢ bomby i porywa samoloty. Panujacy w Europie spokd) jest bar-
dzo pozorny. Obojetnoéé wobec probleméw wspélczesnosci to wiladnie to,
co zgubilo Gotlieba, to, co zawsze bedzie przyczyng ludzkich mieszczgsé.”
Dorota Konczak

uczennica XXIV LO

| WSI GLUCHA DOLNA -

W REPERTUARZE:

LUDZIE ENERGICZNI - W. Szukszyna

przekl. — G. Strumillo-Milosz, rez. — J. Zbirdg. scen. -
T. Paul, oprac. muz. - B. Pawlowski, udziat biora:
Z. Kopacz, H. Pawlowicz, Z. Bielski, M.A. Gajda,
I. Karamon, M. Kret, W. Musial, M. Szewczyk,
M. Szonert, J. Szpunar, B. Wroclawski.

czerwona™ W. Szukszyna ukazujgca w satyrycznym
ujeciu takie zjawiska naszej rzeczywistosci jak nad-
uzycia, korupstwo, kradziez mienia spolecznego.

zjawisk, podwdjna moralnos¢ tzw. ludzi energicz-

g nych™.
ny opisuje powstaly w swej wyobrazni sceng triumfalnego wejécia Bolivara [ SLON - A Kopkowa

do Puebla. To naprawde wysokiej klasy aktorstwo, tvym cenniejsze, Ze odosob- [
nione w tym spektaklu, 2 i rola nie byla fatwa, bo do$é banalnie pozytywna, K

przekl, — K, Bialek, rez. — A. Kondratiuk, scen, —

i 1. Banucha, w roli glownej — R. Klosowski

Fabula komedii radzieckiego pisarza A. Kopkowa

§ oparta jest na starym motywie kultu bogactwa, kt6-

rego symbolem jest tu znaleziony przez kolchoZnika
Moczatkina zloty ston. Zabawne perypetie ze sloniem
ukazane sa na realistycznym tle wsi radzieckiej lat
dwudziestych, kiedy to stare zwyczaje i mentalnosé
ludzka Scieraly si¢ z nowym widzeniem czlowieka.

SLOWO MUSZKIETERSKIE - W. Pe-
trowa

przekl. — A. Dewetakow i A. Zarkiewicz, resz -
V. Lohnisky i I. Zmatlik, scen. -V. Synek, kost. - L. Pav-
louskova, muz. — P. Mandel, uklad walk - 1. Chrz,
w rolach gtéwnych: L. Benke, Z. Bislski, ML.A. Gajda,
A. Lagwa.

Pelne humoru, poezji a zarazem zabarwione nutka
filozoficznej refleksji widowisko muzyczne opowia-
dajace znane juz przygody dumasowskich bohaterow
i ukazujace w metaforycznym skrocie dalsze losy
trzech muszkieterow i D' Artaganana.

PRZEDSTAWIENIE . HAMLETA” WE
J. Bresana

przekl. — S. Kaszyniski, rez. — A. Kondratiuk, scen. -
J. Banucha, oprac. muz. - B. Pawlowski, w rolach
gléwnych: E. Frackiewicz, Z. Kopacz-Uzelac, R. Klo-
sowski, W. Musial, M. Szewczyk, Cz. Przybyta,
. Karamon, J. Zbirog,

Tragifarsa pisarza jugoslowaianskiego, w ktérej szek-
spirowski motyw — praca nad przygotowaniem
przedstawienia .Hamleta" przez Kolektyw wsi Glu-
cha Dolna - stuzy demaskacji stosunkéw panujgcych
na wspodlczesnej wsi jugostowianskiej.

KOPCIUCH - J. Glowackiego

rez. — R. Klosowski, scen. — J. Michalak, oprac. muz,
B. Pawlowski, w roli gldwnej — Julitta S¢kiewicz.
Akcja najnowszej sztuki J. Glowackiego rozgrywa sig
w domu poprawczym, do ktorego przybywa ekipa
filmowa aby nakreei¢ film dokumentalny o 2Zyciu
miodocianych przestepezyn. ReZyser przy pomocy
Zastgpey dyrektora Zakladu usituje otworzyé dziew-
czeta, dotrzeé¢ do najintymniejszych zakamarkow
ich psychiki, zmusié do zwierzen. Dziewczynka, gra-
Jjaca role Kopciuszka w przygotowanym przez pen-
sjonariuszki przedstawieniu, nie poddaje sig jednak
manipulacjom ReZysera i intrygom Zastepcy, ale za
obrong swej ludzkiej niezaleZznosci placi najwyZsza
ceng ~ ceng wiasnego Zycia.

COLAS BREUGNON wg R. Rollanda

przekt. — F. Mirandola, adapt. — M. Waruszynski,
rez.—-T. Junak; scen.~J. Michalak, muz. - B. Pawlow-
ski, choreogr., = W. Traczewski, w roli tytulowej -
R. Klosowski,

Sceniczna wersja zmanej powiesci laureata magrody
Nobla, francuskiego pisarza R. Rollanda, ktorej
tytulowy bohater wesoly Burgund Colas Breugnon
jest nosicielem filozofii afirmacii Zycia.

PIOTRUS PAN - J.M. Barrie

oprac. — M. Byron, przekl. — A. Strasmanowa, opicka
artystyczna nad spektaklem — R. Klosowski, adapt.
rez. 1 teksty piosenek — R. Kaminska i B. Wroclawski,
scen, — T. Paul, muz. — B. Pawlowski, choreogr. —
W. Traczewski w rolach glownych - B. Szcze$niak
i L. Benke.

Barwne widowisko muzyczne dla dzieci.

BIURO ORGANIZACIT WIDOWNI — LodZ, ul, Obr, Stalin-
gradu 21, tel. 350-36 - przyjmuje zamdwienia na bilety (ma mie-
sige wezesnie]) codziennie w godz, od 8,00 do 16,00,

KASA TEATRU POWSZECHNEGO - Ldd:, ul. Obr. Stalin-
gradu 21, tel. 350-36 — czynny caly tydzien (= wyjqtkiem ponie-
dzialkdw) od godz. 11,30 do 19.15, we weorki od 13,30 do 19,15,
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