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[ nawet zbrodnia juz mnie nie okres'a

30 6z znaczy ona przy tysiecznych trupach
wsigkajgcych w ziemie co dzien co dzien co dzien
K16z stucha gtosow kruchych jak ceramika
kto zlewa tzy w czerepy mordowanych

to powszedniosé ktora byla zawsze

wszak nie ma powoddéw do zadnych dramatéw
Pod niebem swietlistym jak irenica Boga
wzrasta trawa i gnije trawa

na mozgach ktore fermentujq ciszq

O pigkne rozpacze matych zakcchanych

lzy wylewane w chusteczki panienskie

jak dobrze pograzaé sie w wirach melancholii
tycia nadaremnie w milosciach i prazy

[ nawet sztuka w wiecznych rewolucjach

tak juz skostniala ze dzwoni piszczelem
bardziej podobna smierci z starych rycin

niz owej dziewce wiodgcej cycatej

Och nawet ona gruchoczacym tancem

A wige dlaczego dlaczego dlaczego
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(..) Powraca w dramatach — w ,,Zejéciu do piekla”,
w ,,Samej stodyczy”, w ,,Trzeciej piersi” — motyw
dowodzenia, 2e wszystko (...) jest pochodnq strachu,
przemocy i ucisku, ze wszystko powstaje jako efekt
celowego klamstwa garstki tyranéw u wiadzy, glo-
szonego po to, by skuteczniej manewrowaé ludz-

mi. (...)

Andrzej Zieniewicz ,Iredyndski: mala
apokalipsa z figurami”
Dialog nr 1 1875 r.

Pisze ciggle jedna i te samg sztuke.

— Jako dramaturg jeste§ bardziej znany niz grany. Napisale§ jede-
nascie sztuk, z tego do ostatniego sezonu 1970/71 byly grane tylko czte-
ry. Dlaczego?

— Ano, bywaly rézne przyczyny. Nieraz nie wystawiano moich sztuk,
bo kto§ z gatunku tych, co powiadaja ,jest decyzja”, i nigdy, bestia,
nie powie czyja i dlaczego, taki, rozumiesz, ktéry we wszystkim co nie
jest ulizane wietrzyl osobiste zagrozenie, wyrokowal, ze moje sztuki sg
»za ostre”. Oczywiscie nie uzywal jakiej§ racjonalnej argumentacji,
ale postugiwal sie magicznym betkotem, zaklinal martwymi formulkami
te moje teatralia. A magia bywa réwniez skuteczna w XX wieku, o
czym cie chyba nie musze przekonywaé. PéZniej kilka lat, ze uzyje
eufemizmu, pauzowalem. Kilka razy wchodzily w gre czynniki.. po-
czeka]j, jak to sie méwi?... acha, ,niezalezne od autora”.

— Teraz to sie zmienilo.

— Tak. W kilku miastach przeczytano moje sztuki bez uprzedzen, w
wyniku czego mialem w marcu tego roku dwie prapremiery: ,,Dobro-
czyhey” w Rodzi i ,,Zegnaj Judaszu” w Krakowie, w kwietniu odbyla
sie premiera ,,Jaselek” w Warszawie. Mysle, ze jest to zwigzane ze zmia-
ng atmosfery spotecznej, zycie teatralne nie jest przeciez czyms wyod-
rebnionym.

— Czesto sie¢ pisze i mowi o kryzysie wspélczesnej dramaturgii pel-
skiej. Co ty jako autor, a wiee obwiniony, o tym sadzisz?



— Po pierwsze to nieprawda. Scenopisarstwo polskie moZe sie po-
szczycié znakomitymi nazwiskami 1 osiggnieciami w okresie ostatnich
kilkunastu lat. Wystarczy powiedzie¢ o Rozewiczu, Mrozku, Bryllu,
Rymkiewiczu, Sito, Grochowiaku, Krasinskim, Drozdowskim, ELubien-
skim, Abramowie czy Bordowiczu.. A poza tym, chcialbym przypom-
nieé¢, ze ,,Operetka” nalezy do literatury polskiej. I ze ,Ulisses” scenicz-
ny Slomczynskiego jest wielkim wydarzeniem.

— Ktoéry z tych pisarzy jest ci najblizszy?
— Iredynski.

— Wobec tego zapytam inaezej: z ktorym z tych pisarzy bys$ sie po-
sprzeczal?

— Prywatnie?
— Jako pisarz.

— Z Roézewiczem, ale nie Rézewiczem-dramaturgiem, tylko Rézewi-
czem interpretatorem wilasnych sztuk, bo jego sztuki bardzo mi sie po-
dobaja, natomiast nie podoba mi sie jego teoretyzowanie. Jezeli kto$
nie potrafi tworzyé¢ struktur dramatycznych mocno zwigzanych, ,sztyw-
nych”, jezeli potrafi tylko pisa¢ — i to dobrze — scenariusze teatralne,
to nie powinien wlasnego doSwiadczenia przenosié na calg drama-
turgie i twierdzié, ze dziela ,,zamkniete” juz sie przezyly. Przeczy temu
doswiadczenie, wystarczy przeczytaé wybitne sztuki pisarzy europejskich
i amerykanskich z ostatnich lat, aby stwierdzi¢ zupelnie cos przeciwne-
go. Generalizowanie wlasnych doswiadczen jest zawsze dla mnie podej-
rzane intelektualnie.

— A Bryll?

— Cenie go jako poete, natomiast posprzeczalbym sie o widzenie
teatru. Jego sztuki sg dla mnie pastiszowa, poetycka magma, to sie roz-
lewa... Bryll, przez odwolywanie sie do tradycji i jezyka romantykéw
czy tez Wyspianskiego sugeruje, iz jest scenopisarzem PROBLEMOW,
a to s3 problemy pozorne, choéby przez sam jezyk, ktérym zostaly wy-
razone, wyprowadzone z literatury nie majacej zadnego styku ze wsp6i-
czesnoscia.

— Ale Rymkiewicz tez uprawia pastisz.

— Zgoda, ale jest to pastisz, ktéry nie wstydzi sie tego, ze jest pa-
stiszem, ktéry nie pragnie by¢ ambong; Rymkiewicz uprawia piekna
zabawe teatralng.. Ja mysle, ze w starych ramach — mysle tu raczej
o konwencji niz jezyku — mozna pokazal jeszcze bardzo duzo. Prze-
czytalem pare dni temu dramat Sito ,,Pasja doktora Fausta”. Znakomita
sztuka.

— Kiedy sie przed chwila zapytalem o wspdlczesng dramaturgie pol-
ska, powicdziale§ ,,po pierwsze”. A po drugic?

— Po drugie, ze ci ktoérzy tak glo$no krzyczg o kryzysie polskiej dra-
maturgii wspoélczesnej sa najczesciej odpowiedzialni za lansowanie
miernoly na scenach. To sg zelaZni oportunisci, ktérzy wokél sztuk am-
bitnych tworzyli zlg atmosfere, albo je przemilezali. Woleli nie braé¢ na
siebie odpowiedzialnosci.

— Jaki jest twoj stosunck do ,teatru absurdu”?

— Skojarzylo ci sie, gdy mdowitem. Tak?

— Niewykluczone.

— Do ,teatru absurdu”?.. Taki sam jak do Wiktora Hugo.

— Ze to histeria, klasyka?

— Ktoérej czasteczki weszly w krwioobieg dramatopisarstwa, tak sa-
mo jak np. nadrealizm, no wiesz, dziedzictwo, z ktérego sig¢ korzysta
jako z czegos zupelnie przyswojonego, nie pamictajac, ze byla to kiedys
sprawa szokujgca.

— Jak widzisz swojc sztuki wsréd pradow, zatok i wiréw wspélczes-
nego teatru?

— Bede méwié o ostatnich sztukach, bo pierwsze trzy, cztery to byly
psychologiczne obyczajéwki, to bylo terminowanie, clkres poszukiwan.
Zaczne troche okrezinie, dobrze?... Sita teatru polega na tym, ze przestal
on udawaé pewnego rodzaju naturalno$é, teatr nie wsiydzi sig¢ juz swej
sztucznoéei... Z musu oczywiscie. Sprawil to film i TV. Jest arcysztucz-
ny i w tym jego sila, jego jedynos$¢. Sa sprawy i rzeczy, ktdére mozna
ukazaé tylko przez teatr. Poezja przez swoja ezoteryczno$é temu nie
sprosta, proza rozwodni w deszczu stéw, a film jest zbyt dostowny. Je-
zeli mégibym jakas$ sytuacje czy sprawe zobrazowaé¢ w innym gatunku,
to nie napisalbym rzeczy na scene, wiec jozeli mi przyjdzie do glowy
coé takiego co wymaga przedstawienia sztucznego, teatralnoéci, to wtedy
siadam do maszyny i wystukuje ,akt pierwszy”. Moje sztuki sa mode-
lami sytuacji czy problemu., Tak, to modele. Skrot bez obudowy histo-
rycznej, obyczajowej czy psychologicznej. Swiaty wymyslone, rzeczy
dziejace sie nigdzie i wszedzie, fantomy, basnie uciele$nione przez akto-
réw, $wiatta, scene.

— Okrutne basnie.

— O tym za chwile. Taka sztuka — model upraszeza, ale zarazem po-
szerza, bo metaforyzuje. Mozna to nazwaé¢ analiza zjawiska przez syn-
teze. Tego potrafi dokonaé tylko teatr.. A ze niektére moje rzeczy sce-
niczne mozna nazwaé okrutnymi? No c¢62?.. Przeciez ja pisze ciagle
jedng i te sama sztuke. Warianty jednego dramatu. Wszystkie moje
sztuki sa o przemocy, takiej czy innej, ale o przemocy. To wisi w po-
wietrzu, nosimy to w sobie, nie potrzeba nawet byé szczegélnie uczulo-
rnym medium. Pytale$§ o pokrewiefstwa. Spokrewniony jestem wilasnie
z tymi pisarzami, ktérych przemoc interesuje réwnie silnie jak mnie.
To fascynacja i odraza, zapatrzenic i lek, wiwisekeja i przeSmiewanie,
nadzieja i rozpacz.

— Jestes poeta i prozaikiem. Czy to pomaga c¢i przy tworzeniu na
sceneg?

..Tacy pisarze bywali zawsze, to nic jest wykwit naszych czasow,
mozna powiedzie¢, ze pewne sprawy sie nasilily, spotezowaly, ale one
byly zawsze, i zawsze byli pisarze dla ktérych przemoc stanowila wielki
temat... jedyny temat. A w teatrze to tak obrazowo mozna pokazaé.
‘W skrocie, w blysku, w symbolu, w grze. Sztylet Brutusa i uzebiona
vigina, czekajgcy na Godota i pokojéwki, przyklady mozna mnozyc.

— Na pewno duzo dala mi poezja, znajomosé¢ postugiwania sie obra-
zem poetyckim i skrétem. Proza chyba nic nic daje.

- A umiejetnesé pisania dialogow?

— Inne sa dialogi fzw. ,pisane”, a inne przeznaczone do moéwienia.
Réznica stylizacji... Zresztg powiem ci prawde, albo kto§ od razu umie
pisa¢ dialog, albo nie. To jest tak jak ze stuchem muzycznym, albo sie
go ma, albo nie ma i wtedy nie pomoze wiedza o kontrapunkcie i kom-
pozyeji. Istnieje pewna ile$é technik pezwalajgeych wzbogaci¢ dialog,
czyni¢ z nim najprzer6zniejsze akrobacje, ale to sa sprawy drugorzed-
ne. Rzecza najwaznicjsza jest ,stuch na stowao™.

— Czy jestes zadowolony ze spektakli w Xodzi i Krakowie?
— Tak, szczegblnie z przedsiawienia w Krakowie. Konrad Swinarski



to wielki artysta, a poza tym nie wymyslal réinych reiyserskich sztu-
czek przeciwko autorowi, nie nalezy do gatunku tych rezyseréw, ktbérzy
za wszelka cene chea pokazaé jacy to oni sa awangardowi, peini kon-
cepcji; on na to jest za wielki, zrobit sztuke, wedlug didaskalibw a jed-
nocze$nie kazdy wie, ze to jest jego robota, przez doskonalo$é tej ro-
boty, przez typowe dla niego postugiwanie sie aktorem, przez jakze
rzadka umiejetno$¢ pokazywania sztuki jako calo§ci a nie zbioru rezy-
serskich pomystéw.

Rozmawial ANDRZEJ WROBLEWSKI
»Teatr” 16—31 V 1971 nr 10

IRENEUSZ IREDYNSKI urodzil sie 4 VI 1939 r. w
Stanisiawowie. Debiutowal w 1956 r. jako poeta.
Wydal kilka powiesci, zbioréw poezji i opowiadan
oraz 12 sztuk teatralnych (,,Meczenstwo z przymiar-
kg”, ,,Ostatni odcinek drogi”’, ,,Rozbestwienie marki-
za de Sade”, ,,Zjazd maturzystow’’, ,,Zejscie do piek-
la”, ,,Jasetka — moderne”, ,,Zegnaj Judaszu”, ,,Nar-
komani”, ,,Dobroczyfiica”, ,,Sama slodycz”, , Trzecia
pier§s”’, , T.agodna piosenka”).




Z ialobnej karty ]

18 stycznia br. zmarl Smiercig tragiczna )
Bronistaw Wilczek (35 1.), aktor Teatru
Polskiego w Bielsku, w latach 1972—73
aktor Teatru Dramatycznego im. Al. We-
gierki. Na scenie bialostockiej gral role
Niesmialowskiego w ,,Klubie kawalerow”
Michala Baluckiego, Tuzenbacha w ,, Trzech
siostrach” Antoniego Czechowa, Marzycie-
la w ,,Bialych nocach” Fiodora Dostojew-
skiego i Birbanckiego w ,,Dozywociu’ Alek-
sandra Fredry.

BRONISLAW WILCZEK w roli Marzyciela w ,,Bialych nocach”
Fiodora Dostojewskiego






