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Mozliwe — prawodopodobne nawet — ze
wszystko zaczelo sie w KRAKOWIE. Za-
réwno JOHANNES MENNEL z WITTEN-
BERGI, jak MUTIANUS RUFUS z ER-
FURTU podajq zgodnie, 2e — posiadl-
szy ma miemieckich uniwersytetach wszel-
kg wiedze, jaka byla komukolwiek do-
stepna — doktor GEORG FAUST z RODA
pod WEIMAREM wudal sie okoto roku 1515
do Krakowa, aby wyuczyé¢ sie magii, al-
chemii, przywolywania umartych i przepo-
wiadania przyszloéci. Gdzie zawart pakt
z diablem — nie wiadomo. Jak slusznie
przypuszcza Marlowe, mégl zrobi¢ to wsze-




zie, zwazywszy wszechobecnosé grzechu.
Jednak to pewne, Ze pierwsze pertraktacje
toczyly sie o kilkadziesiqt krokéw od miej-
sca, gdzie dzisiaj przedstawiamy jego
»TRAGICZNE DZIEJE”. Jeszcze przed
kilkunastu laty mozna bylo w COLLE-
GIUM MAIUS obejrze¢ slad szatanskiej
lapy, wypalony na stole alchemika. Nale-
2ala ona — kto wie? — do piekielnego
psa, Mefista, w ktérego paszczy zgingi
w koncu, jak wiadomo, potepiony doktor.
Istnieje przynajmniej szes¢ wiarygodnych
$wiadectw o losach Fausta, wcze$niejszych
od popularnej frankfurckiej ,,HISTORII”
z roku 1587, w ktérej wystepuje on pod
imieniem Jana; za$ bardzo dokiadna i po-
bozna ,,VITA FAUSTI” z 1599 roku przy-
tacza juz catkiem $cisle daty i okolicznosci
wydarzen. Zrodzony okoto 1480, Faust
rozwial sie w mico$é w 1540. Diabel stuzyt
mu trzy razy po osiem lat, poswieconych
réznorakim zajeciom. Pozerany bezbozna
ciekawosciq Faust oddawal sie maprzéd
dociekaniom, przede wszystkim — ma-
gicznym. Od kontemplacji stawial bowiem
wyzej umiejetno$é¢ dziatania. Od panowa-
nia nad wlasnymi namietno$ciami — pa-

nowanie nad potegami natury. Ta wlasnie
zqdza potegi, libido dominandi, kazala mu
péiniej podrézowaé po Swiecie i w za-
Swiatach. Ona to sklonila go do wedréwek
po Rzymie, Konstantynopolu, Wenecji —
nie mowigc juz o cesarskim dworze. Byl
to czas stawy, honoréw, cynicznych igra-
szek i pustej zlosliwosci: wuczony prze-
dzierzgngl sie w awanturnika. Najbardziej
jednak zdumiewa ostatnich osiem lat.
Znuzony i znudzony Faust wrécit do
WITTENBERGI; podobno postanowil sie
nawrécié. Szatan skusit go jednak ponow-
nym paktem (ukoiwszy wyrzuty sumienia
czarodziejskq muzykq, dodekafoniczng za-
pewne, jesli wierzyé Mannowi): z ciala
zwyktego studenta pozwolit mu ulepié
Helene, najpiekniejszq z kobiet starozyt-
nosci. Zakochany Faust ozenil sie z cie-
niem, plodzqc syna, imieniem JUSTUS;
zmart w drzeniu i trwodze, pozegnawszy
si¢ ze swymi uczniami, ktérym w Zalosnej
spowiedzi wyznal tragiczng prawde wia-
snego Z2ycia.

Badacze mniemajq, ze Faust byl dziedzi-
cem SZYMONA MAGA, ktéry od Aposto-
téw kupié chcial zdolno$é czynienia cudéw.




Albo przynajmniej biskupa TEOFILA,
ktéry majpéiniej w dziewigtym wieku za-
wart pisemny traktat z szatanem, odrzeka-
jqc sie Boga i jego Matki. Zdjeta litoscig
wyrwale go jednak z wladzy demona, co
zostalo bardzo dobrze wyobrazone w licz-
nych ksigzkach i witrazach, najwierniej zas$
chyba w katedrze w Laon. Jednak Faust
byt naprawde czlowiekiem swoich czaséw
i w jego historii to wlasnie najbardziej za-
gadkowe i upajajgce, ze — w miejasnym
obrazowo ksztalcie — skupia on mysli
i przeczucia decydujgce dla cywilizacyjne-
go zwrotu, jaki mial miejsce w szesnastym
stuleciu. Znamienna dla Odrodzenia fascy-
nacje alchemiq méwi o cickawosci kosmo-
su i pragmatyzmie wiedzy, ktéra od trans-
mutacji zlota doj$é miala do rozbicie
atomu. Rozpetaniu intelektu odpowiada
wyuzdanie zmystow, zakaz matienstwa
i z lekka juz libertynska prowokacja oby-
czajowa (szczegolnie wyrazna u Marlowe’a).
Zwigzek z Helenq symbolizuje urok staro-
2ytnosci, ktérej tak mie lubili tworey
REFORMAC/JI. Albowiem Faust byl wila-
$ciwie réowiesnikiem LUTRA. Ba, w prote-
stanckiej wyobrazni byt jakby Anty-Lu-

trem i kiedy Marlowe kazal mu o$mieszaé
papieza, Owczeéni widzowie bawili sie
podwdjnie: oglgdali diabla walczqcego
z diablem, odwiedzajgcego swq doczesng
stolice, Rzym katolicki, ,,wszetecznice ba-
biloniskq”. Faust znat tylko strach, nie —
poczucie winy. Popelnil tez grzech nad
grzechami, najmniej dla protestanta wy-
baczalny: zwaqtpil w Laske. W jego postaci
spotykajq sie najgroiniejsze niepokoje epo-
ki: tytaniczna pokusa przeksztalcenia
Swiata i straszny lek przed mozliwoscia-
mi, ktére skrywa ludzki intelekt. Podziw
dla cynicznych awanturnikéw ODRODZE-
NIA, bez skrupuléw depcacych prawa bo-
skie i ludzkie — i zgroza na widok narusze-
nia porzqdku, ktéry przez wieki podtrzymy-
wat cywilizacje Europy. Sredniowieczna
legenda o szatanskim zaprzedancu zyskate.
nowy wymiar, ktéry umozliwdt tysigezne
przeksztalcenia wittenberskiego Doktora.

Albowiem mnie bylo postaci sprytniejszej
i bardziej wieloksztattnej niz Faust; uwiéd!-
szy w siedemnastym wieku Matgorzate,
zrzucit w Wiedniu habit franciszkanski
i zmienil sie w barokowego kawalera,
spokrewnionego blisko z DON JUANEM.




W rodzinnym Weimarze urodzil sie jakby
po raz drugi — pod piérem GOETHEGO,
co zobaczyt w mim niemal PROMETEU-
SZA. Za sprawq Fausta stworzonego przez
Goethego nawet zto przyczynia sie do bu-
dowania przyszlosci. Za czaséw roman-
tyzmu bohater nasz obnosil swéj nihilizm
po zaulkach rosngcych metropolii, Swiecqc
potepienczym blaskiem radykalnego bun-
tu. W wieku dwudziestym PAUL V ALE-
RY zobaczyl w nim sceptyka, bawigcego
sie wlasnymi mozliwosciami intelektual-
nymi, TOMASZ MANN za$§ — symbol
przekletej sztuki i potepionej ojczyzny.
Mozna spokojnie powiedzieé¢, Ze mie bylo
w europejskiej kulturze zjawiska, do kté-
rego Faust nie wsciubitby nosa. Ale
u MARLOWE’A ma pierwotng site i Zywio-
towq prostote. Ma S$wiezo$¢ i moc, ktéra
umozliwia jeszcze wszystkie interpretacije.
Jego Faust jest zarazem S$redniowiecznym
grzesznikiem, renesansowym kondotierem
i nowozytnym tytanem. ,TRAGICZNE
DZIEJE” powstaly bowiem niemal u ko-
lebki mitu, jednego z najoryginalniejszych,
jakie wydala Europa.

JAN BELONSKI
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W KAZDEJ EPOCE, OBOK DZIEt. OFICJALNIE
UZNAWANYCH I TYCH, KTORE WYLICZANE SA
POTEM PRZEZ PODRECZNIKI LITERATURY,
przewija sie jowny lub ukryty waqtek sztuki literac-
kiej, przeciwny oficjalnym tendencjom.

Bardzo czesto sie zdarza, ze wlasnie te utwory -—
potepiane przez wspoéiczesnych, objeéte wstydliwym
milczeniem mnastepcéw, uznane za poronione, szkodli-
we, szaleficze lub blusniercze — pozwalajg nam roz-
poznaé epoke lepiej miz w tomach zawierajgcych
uznane opinie.

I wiecej jeszcze: te diabelskie dzieta pozwalajq do-
strzec poczatki maszych wlasnych szalenstw Trzucorne
zaskakujgco daleko w tyl; odnoszq mowoczesne nMoi-
konformizmy do tradycji diugotrwalej i godnej.
Najswietniejsze dokonania literatury bywaly wynikiem
takich wla$nie konfliktow. Niezgody na $wiat istnie-
jacy, wynikiem tragicznego, ale przeciez obowiqzujg-
cego w istocie kazdego artyste, bunlu wobec autoryie-
tow, buntu, ktéry prowadzac czesto do osobistej kle-
ski, wyzwalal przeciez réwnoczesnie sity i wartoiciowe
dla wielu nastepujgcych pokolen. Do tego rzedu dziel
nalezy z pewnoéciq grana dzisiaj sziuka. .

Autor dramatu pod tytutem ,Tragiczne dzieje doktora
Fausta” zostal w wieku 29 lat zamordowany przez
pehniecie nozem w karezemmnej béjce. Dopdki Zyt, byt
znany réownie dobrze w S$rodowiskach dworskich jak
i w domach rozpusty oraz @podejrzanych lokalach,
gdzie zbierali sie uchodicy polityczni z Europy roz-
dzieranej konfliktami religijnymi. Marlowe byl row-
nie silnie zaplgtany w sposdb 2Zycia jak i w proble-
matyke myslowq tych S$rodowisk. Znaczy to, Ze mnie




tylko byl oskarzony przez wspotczesnych moralizato-
row o rozpustny tryb Zycia, lecz takie o gloszenie
w swoich dramatach i szerzenie w inny sposob po-
glgdow ateistycznych cz2y wolnomys$lnych. Jedno
i drugie bylo, jak sie zdaje, prawdq. W kaidym razie,
gdy chodzi o poglady, mozemy byé tego pewni — sa
zapisane w jego dramatach.
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Wersja Goethego przyzwyczaila nas do widzenia
w Fauécie starca. Zdobywa on wprawdzie drugag mio-
do$é, ale mawet wowczas pozostaje starcem TO2WAZ-
nym i znajgeym Swiat, Znajgeym go sceptycznie a po-
zqdajacym poznaé go serdecznie. Faust Marlowe’a nie
potrzebuje takich transformacji. Jest w istoci¢ sSwo-
jej — mie tylko biologicznie ale takze myslowo i uczu-
ciowo — mtody.

FAUST Goethego zna Swiat i chce tylko jednego:
w S$wiat ten ponownie uwierzyé wiarq mtodzienczq,
naiwng moze i niedoSwiadczona, ale jedyna jaka jest
mozliwa, Faust Marlowe’a to mlodzieniee, ktory cala
pasje wktada w to, by Swiat oferujacy mu sie po-
przez zmuyslty i poprzez tradycje podwazyé. By — ze-
stawiajqc go z sobq samym jako osobowo$ciq — spraw-
dzi¢ prawomocno$é praw, ktérymi sie rzqdzi. Przy-
pomina swym sceptycznym heroizmem innego bohate-
ra: Don Juana. Obaj skierowujq wmiodzienczq furig
przeciw zasadom epoki. Nie dlatego, ze zasady te
przeszkadzajq im uiywalé Zycia — jak z reguly myslg
ich ojcowic — lecz z madmiaru 1czeiwosci oraz z leku
przed wlasng naiwnoscia i z jeszcze wiekszego leku
przed konformistyezng poltwiarg w potktamstwa.
Nie trzeba chyba podkreslaé, jak pociqgajacy jest tem
kierunek mysli odnaleziony w przesztosci dla wspot-
czesnego czlowieka konfrontowanego nieomal codzien-
nie z identycznymi lub z identycznuch Zrddel wyply-
wajacymi zjawiskami.

Problematyka Fausta oparta jest na kilku przestan-
kach wyplywaijqgcych z tradycji myslenia scholastycz-
nego i bogoznawczego tamtej epoki. Wigze sie ona
z niestychanie napietymi konfliktami ideologicznymi
okresv. Reformacji. Nie miejsce tu na ich opisywanie.

Trzeba jednak je wyliczyé; sq one — w zmienionej
nieco formie — odpowiednikami postaw wspdlczesnie
istniejgeych.
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Faust wie, Zze Bbog moze zrobi¢ wszystko — poza zba-
wieniem cziowieka. Zbawié czltowiek moze sie jedynie
sam. To ograniczenie wszechmocy pociqga za sobaq
przypuszczenie dalsze: skoro zbawi¢ moge sie tylko
sam, a wiec skoro tkwi we mnie taka sita, e moze
otwieraé¢ bramy niebieskie, jest mozZze ona az tak po-
teina, Ze w ogodle bramy te utrzymuje w stanie istnie-
nia? Inaczej mowiae: byé moze to tylko od mojej wia-
ry i mysli zaleiy istnienie Boga. Takie rozwazanie
poprzedzi¢ musialo decyzje Fausta.

Oddaje on swojq dusze diablu — ale diabet jest wo-
bec niego tylko mozZliwosciq — jak Bog — ktora mozie
orzyjaé lub odrzucié. Jezeli jg przyjmie, bedzie po-

tezny na ziemi; podobnie wiec — jezeli uwierzy w Bo-
ga — stworzy aktem wtasnej woli przestrzenie
niebieskie, poteinego demiurga, zaswiaty, metafizyke.

I jeden (piekielny) i drugi (niebieski) obszar nieskor-
czonodci zawisty jest wiee w pewnym momencie od
decyzji czlowieka. Czyli: Faust jest istolnie poteinym
magiem, potezniejszym mawet niz nam sie w dramacie
przedstawia. Swojq decyzjg moze ustanawiaé¢ niebo
lub czynié zen ulotne widmo istniejgce tylko w zda-
niach przepowiedni.

Dramat Marlowe’a czyni wiec z czlowieka centralny
punkt kosmosu, przyznaje mu inicjatywe i wolng wo-
le, widzi w nim jedyny aktywny pierwiastek wszech-
$wiata, mogqcy przez swoje dziatanie wuruchomic¢ lub
wstrzymacé lawine metafizyki; bez jego woli lawina
ta wisie¢ bedzie zawsze nad maszymi gltowami w bez-
czasowym bezruchu prawie nieistnienia.

I1I

TE ODLEGLE OD NAS SPRAWY PROWADZA BEZ-
POSREDNIO DO ISTNIEJACEGO OBECNIE STANU
MYSLI HUMANISTYCZNEJ. FAUST BOWIEM NIE
tylko odrzuca wszelkie skale wartosci. Ustanawia
on nowg metafizyke — takq, ktéra wyptywa z istnie-
nia jednostki i 2z jej wewnetrznego poczucia, :ze
istnieje przeciw Swiatu. W ,Tragicznych dziejach
doktora Fausta” czlowiek po raz pierwszy nie jest
karlem wobec $Swiata poteg nieludzkich. Nie jest na-
wet tragicznych konfliktow ofiarq. Jest partnerem
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$§wiata i to partnerem dyktujocym warunki gry, wa-
runki te wyplywaig bowiem z faktu, Ze istnieje czlto-
wiek, a nie, 2e istnieje Swiat. I dlatego Faust staje si¢
istotnie panem natury, wlaeda Zywlotami i geniusze sa
mu postuszne.

Zanim jednek to mnastqpi, musi przej$é przez probe,
probe idcie tytaniczng. Przez probe takq, ktéra byla
mozliwa jedynie dla bezrozumnej odwagi miodzienica.
Bo przeciez zanim stanie sie to, o czym pisaliémy wy-
zej, twoérca mowych, egzystencjalnie istniejacych za-
Swiatéow, nie jest ani przez chwile pewien, czy istot-
nie mie porywa sie przeciw potedze demiurga. Czy
istotnie nie skazuje sie na rozstrzaskanie piorunen:.
Faust bowiem nie dokonuje eksperymentu myslowego;
jego eksperyment jest zmierzeniem sie z ewentualng
realno$cia sadu bozego, stworzeniem sytuacji, z ktérej
Zywy moze wyjsé tylko jeden z mich — czlowiek lub
Bdg.

Stqd napiecie dramatu, stad brutalna, bo z blisko$ci
§mierci wynikajaca sita, ktérq odczuwamy w kazdej
scenie. Faust zresztq igra mnie tylko ze $mierciq wilas-
naq. Jest on jak Atlas, tytan diwigajacy kule ziemskq
na grzbiecie. Jezeli poruszy sie, zachwiany ciezar moze
wo zetrze¢ w proch, jezeli wytrzyma napiecie i prze-
razenie paralizujgce sity, ciezar zniknie — a znaczy to.
ie $wiat zniknie, Ze znikng zaSwiaty -przytlaczajgee
sobq kazdego z nas, jak Atlasa przyttacza bryla Ziemi.
A przy tym — powtdérzmy to jeszcze raz — mnie jest
to zaden mocarz, lecz mlodzik. Nie rozwazny starzec,
lecz 3ywiolowy i namigtny poszukiwacz madrosci. I to
wlasnie — jak powiedzieliémy — jest zasadniczym po-
dobienistwem dramatu Fausta Marlowe’a do drama-
téw i napie¢ maszej wspdlczesnosci. Bo czyi to wias-
nie nie ona burzona jest i budowana przez takich jalk
on opetanych, mamietnych, nie$wiadomych nosiciell
madro$ei  czlowieczej; realizujacych swojq wartosé
tylko poprzez to, Ze ryzykujq swoje istnienie dla do-
konania jeszcze raz i jeszcze raz faustowskiego ekspe-
rymentu: negacji i ponownego odbudowania Swiate?
Zaswiaty budowane w aktach wyobraini wymagajq
jednak — jak archaiczni bogowie — ludzkich ofiar.
Zeby mogly istnieé, nie wystarczy juz tagodna, bierna
wiara. Podtrzymywaé ich istnienie musi ponawiany
stale od nowa wysitek destrukcji i konstrukcji, wysitek
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polepienia i 2zniszczenia — jezeli nie przez bostwo
samo, to z pewno$ciq przez wyznawcow tego bostwa.

v

TEKST PREZENTOWANEGO PANSTWU DRAMATU
NIE BYEBY MOZE TAK ZNACZACY I TAK WIE-
LOZNACZNY, GDYBY NIE WYSILEK TEATRU,
gdyby nie konstrukcja scen i uklad sytuacji, w kto-
rych ulega on rozwinigciu, wyjadnienin i modyfikacji.
Tekst sam, traktowany tylko jako stowa, czynilby za-
pewne wrazenie prymitywu i ubdstwa.

Jest to zjawisko =zrozumigle, gdy wchodzqg w gre
wtwory pochodzqcee z odleglych epok i stylistyk. Gdzie
dawniej wystarczato stowo, teraz trzeba obrazu poe-
tyckiego. Gdzie dawniej rozumialo sie znaczenie dzig-
ki obrazowi poetyckiemu i aluzji w nim zawartej,
teraz trzeba zalewu obrazéw i tysiecznych napo-
mknien.

Ale tez i utwory Bacha nie zawsze istnialy jako piek-
nie brzmiace konstrukcje diwiekowe. Przez wiele lat
te genialne w swej wieloznaczno$ci i dyscyplinie kom-
pozycje spoczywaty w formie prosciutkich, skrotowych
zapisow zwanych basso continuo. Zapis taki byl Swiet-
nym utworem lub prymitywnym skrzypieniem w za-
leznosci od tego, jak zostat zinterpretowany i zrozu-
miany przez wykonawcdw, Od ich bowiem wiedzy
i umiejetnodci improwizacyjnej zalezalo czy ujawnia
sie tkwigce w tym zapisie S$wiaty muzyczne, czy tez
przez niewiedze i brak wyobrazni pozostang tym czym
byly — mozliwosciq.

Tekst mniniejszego dramatu nie jest koncertem, ale
moze sie mim staé. Zawiera w sobie ziarno, z ktérego
wyrastajqg lub wyrastaé mogg mysli i przeksztatcenia,
analogie i pouczenia wazne nie tylko dla zbuntowa-
nego przeciw pozorom mlodzienca, ale i wazne dla
nas, ktoérzy nie kochamy pozordw, a kaidg prawdz
cpukujemy i pragniemy sprawdzaé nawet za wysoka,
najwyzszq cene.

MACIEJ SZYBIST
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MARLOWE
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urodzil si¢ w CANTERBURY W R. 1564, jako.'
syn szewca. Ukoriczyt szkole w swym miecie
rodzinnym a nastepnie uniwersytet w CAM-
BRIDGE, gdzie zdoby: glebokq wiedze, szcze-
gblnie w =zakresie literatur klasycznych. Od
najmliodszych lat zwracal wwage miepospolity-
mi zdolno$ciami, nieokietznanym temperamen-
tem i buntowniczq postawa. Budzil powszechne -
zgorszenie radykalnymi wystqpieniami przecivy
religii i éwczesnemu porzadkowi spoleczmemu, .
co stawalo si¢ przyczyng czestych konfliktéw
Oskarzony o ateizm i wezwany przed sqd nie
dozyt dnia rozprawy sadowej: zginal w 29 roku
2ycia (1593) w karczmie pod Londynem, ugo-
dzony sztyletem.

Pozostawit sze§é wielkich utworéw napisanych
w ciggu krétkiego zycia:

»TAMERLAN WIELKI”,
»TRAGICZNE DZIEJE DOKTORA FAUSTA”,
»ZYD MALTANSKI”,

»EDWARD II”,

»MASAKRA PARYSKA”
,DYDONA, KROLOWA KARTAGINY”

cena programu z wktadky 5 zl
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Btazek, koniuch

Oberzystka Ewa Raczkowska
Handlarz Koni Roman Wajtowicz
Mieszczka Ewa Ciepiela
Mieszczka Melania Sadecka
Mieszczka Wanda Kruszewska

Henryk Gizycki
Stanistaw Gronkowski
Tadeusz Kwinta

Mefistofeles
Uiabet Smrodlivius
Diabet Czkavius

Aniot Maria Rabczynska
Aniof Eizbieta Willéwna
Aniot Halina Woijtacha
Aniof Margita Dukiet
Aniot Barbara Bosak
Aniot Anna Halcewicz
Aleksander lerzy Trela
Helena Anna Halcewicz

Jerzy Kaszycki

Asystenci reysera: ANDRZEJ BUSZEWICZ i KAZIMIERZ KACZOR

Ruch sceniczny duchéw: JACEK TOMASIK

L. LORENOWIGZ m

J. BLONSKI

Inspicjent

Sufler

Kostiumy wykonane pod kierunkiem
— prae, krawiecka damska
prac. krawiecka meshka
Dekoracje

- pracownia stolurska

— pracownia malarska
Prace Slusarskie

Peruki

Nakrycia glowy

Obnwie

G elekiryk

Akustyk

Brygadier sceny
Kierownik techniczny

KIEROWNIK ORGANIZACJTI PRACY ARTYSTYCZNEJ &

Katarzyna Kwasniewska
Danuta Piiwsel

Stefania Zaleszezuk
dozef Hania

Andrzej Skos
Kazimierz Ffashawski
Franciszel: Miekina
Marian Zaleszczuh
Halina Pazderska
Sp-nia Pracy ,,Gromada‘*
L. Policht

Leszeh Malik

Adam Haase
Wojciech Kurpan
Janusz Zawirskhi

ANNA MIKUSZEWSKA

PREMIERA W STARYM TEATRZE

W DNIU 7 LUTEGO 1971 R.
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TEATRALNY.

Zle o publicznosci

Publicznosé! Jezeli z wymaganiami jej rachn-
waé sie¢ muszag dyrekeje, jesli musza odgady-
waé jej gusta, upodobania i zachcenia, to
i krytyka niezawodnie z nig liczyé sie musi.
Wymagania naszej publiczno$ci sa zazwyeczaj
przesadzone; krzycza na niemoralnos§é sztuki,
ale pewnikiem jest, ze na niemoralnej farsie
najwiecej gromadza siec w teatrze; oburzaja
sie na cyrkowe ,Kuglarki”, ,Lolow” itd., ale
fakt, ze takie sziuki mozna powtarzaé¢ kilka
razy, podczas kiedy utwoér z zacng tendencjy
predko schodzi ze sceny. Aktor szarzujacy,
gra obliczona na efekt, wybryki sceniczne,
jakich dopuszczaja sie nieraz aktorzy na sce-
nie, a ktére i publiczno$é i krytyka karci¢
surowo powinna, najwiecej zyskujg oklas-
kow, podczas kiedy gre artystyezna, spokoj-
ng i szlachetng zaledwie kilku ludzi oceni.
I...]

To tez aktor dzisiaj przyzwyczail sie graé
jedynie dla oklasku — i chetnie dla niego
poSwieci godnosé osobista, zdolno§é, nawet
talent. I na co? Na to, zeby publiczno$é kla-
skala przez chwile, a inni patrzac z polito-
waniem mowili: szkoda! [...]

I z tego powodu nie winujemy tyle dyrekto-
row teatrow za przedstawienia utworéw po-
dejrzanej wartosSci, ile publiczno§é, bo nie
publiczno$é dla teatru, ale teair dla publicz-
noSci. Gdyby wiec na sztukach podejrzanej
warlosci teatr Swiecil pustkami, tak jak Swie-
ci zazwyezaj na utworach rzeczywistej arty-
styeznej warto$ei, przedsiebiorcy wyrugowa-
liby je 2z repertuaru, bo {o lezaloby nawet
w ich interesie. Po c¢6z wiec to oburzenie, {0
udane zgorszenie, te krzyki, kiedy najlepiej
rie kupowaé¢ biletow na takie sztuki, klore
obrazaja nasza moralno$é.

Z. Przybylski, Krytyvka teatralna w Krakowin,
1878, s. 22—21

S pasym teatrze
L przed 100, laty

s bel Wil

wUrzgdzenie dla artystow
teatru krakowskiego”
z 18. IX. 1845

I
‘Dawanic Widowisk

§ L

Wszystkie widowiska publiczne bad? to dra-
inatyczne, sceniczne, opery, koncerta, balety,
obrazy (tableaux) sztuki wszelkiego rodzaju,
wod jakabadi kolwiek nazwa lub ksztatlem
na czyja kolwick badi korzy$é, tak w sali
tcatralnej jako tez w sali redutowej, przez
miejscowych lub obcych artystéow bez apro-
baty (pod wzgledem dziel pisanych lub dru-
kownaych) wiedzy Dyrekcyi Teatru i zezwo-
lenia Dyrekcyi Policyi, dawanemi bycé nie
powinny.

g2

Afisz lub zawiadomienie o wyziej rzeczonych
widowiskach, po opatizeniu go wizq winien
bydZz przedstawiony Dyrekceyi Policyi, ktéra
po przekonaniu Sie, Ze ogloszone tymie wi-
dowisko teatralne znajduje sie na repertuarze
przez Dyrekcje Teatru potwierdzonym, ze-
zwolenie swoje na wydanie afiszéw udzieli.

§ 3.

Kaide nowe dzieto przez artystow dawaé sie
mujace, przynajmniej na dni 15 przed ro:-
duniem vol, podane bedzie pod rozwage Dy-
rekeyt Teatru.

§ 4.

Nowe dzieto po otr:ymanem Dyrekcyi Tea-
trui zatwierdzeniu, w niczym juz prze:z przed-
cigbiorce teatru zmmienionem byc¢ nie moze,
pod $cista jego odpowiedzialnosciq.

24

Dziela aczkolwiek na scenie krakowskiej juz
znane, i repertoarem Durekcyi przedstawio-
nym juz objete, na kazde zadanie Dyrekeyi
zakommunikowane byd: winny, ktoére Dy-
rekeya po zniesieniu sie z przedsi¢bioreq
teatru w razie potrzeby zmodyfikowaé, da-
wania jego wzbronié lub dozwolié jest moc-
na.

§ 6.

Kazdy artysta bad? obey badi miejscowy
cheqey w teatrze lub sali redutowej publicz-
nie z swym talentem wystqpié, winien sie
zglosi¢ do wlasciwegn czlonka Dyrekcyi Tea-
tru it temu dowody swej zdolnodei okazad, na
podstawie dopiero poswiadczenia przez rze-
czonego cztonka o odpowiedniem usposobie-
niu artysty, Dyrekcya Policyi wedtug wilas-
ciwych rozporzqdzeit zezwolenie swe udzieli.
Przepis ten nie stosuje sie do artystiw przez
przedsiebiorce przyjetyeh do teatru krakow-
skiego.

Uwaga: ,,Dyrekcja Teatru” lub ,,Dyrekeja’ byl to
organ nadzorujacy teatr z ramienia Se-
nitu Wolnego Miasta Krakowa, Dyrekior
teatru jest nazywany tutaj ,,przedsiebior-
e’

Premiera Dymitra i Marii
J. Korzeniowskiego
11. XII. 1844

Co do gry aktoréow — jak zawsze celowal i pod-
nosit sztuke¢ p. Krélikowski w roli ojea Marii;
przeciwnie p. Ioltzman role Wojewody grajac bez
wszelkiej energii i przerobiwszy twardy jego cha-
rokter na charakter plaksy, role te znizyl i ze-
psul, P. Chominski gral dobrze w roli Dymitra
podobnie jak pani Holtzman w roli Marii. Z gry
panny Radzynskiej w roli cyganki, a osobiScie
# jej ucharakteryzowania si¢, przez cala sztuke,
az do ostatniego aktu nie mozna si¢ bylo domy-
Sle€¢, iz jest widmem tylko bezcielesnym, Pan
Eadnowski roli Stefana nie nauczyl sie nalezycie
na pamieé; ubral sie w Smieszne spodnie i Smie-
szyt niezgrabnym powstaniem z uspienia, w Kkto-
rym zrzuciwszy sobie peruke, scene wazna z Ma-
riz w akcie 4-tym musial odbywaé z jakims
kapturem na glowie. Publiczno$é licznie zebrana
7z oklaskami przywolala beneficjanta p. Krolikow-
skiego.

Raport Antoniego Z. Helcla, z 15 XII 1844

Polecenie Dyrekeji Teatralnej

Na c<kutek spostrzegan przez czlonkow Dyrekeji
Teatralnej w czasie dawanych w ciggu ostatnich
dwaoceh  tygodni widowisk uczynionych Dyrekeja
Teatr. ma sobie za obowigzek wezwaé dyrektora
przedsigbiorce teatru krakowskiego, izby zalecit
regisserowi upomnienie artystow:

1-0 aby w wlasciwym czasie na scene wychodzili,
nie zostawiajgc jei opuszczone] bez potrzeby,
tak jak to miejsce mialo w reprezentacji na
dniu 27 bm, i r. danej,

2-0 aby artySci glosniej mowili, gdyz czestokroé¢
od publicznosei styszanymi nie sa.

3-0 aby inspicjent przestrzegal, izby obce osoby
do scen nie nalezgce na scenie sie nie ukazy-
waly, a ktore zdarzenie wtasnie mialo miejsce
w dopiero co wspomnianej reprezentacji, gdzie
kobieta w czasie dosy¢ zajmujacej sceny przez
tez sie przesunecta.

Teatr krakowski pod dyrekejg H. Meciszewskiego
1043—1845, Wroctaw 1967, s. 285,

Goscinny wystep
Jana Krolikowskiego
w ,Zbdjcach” Schillera

Ci co widzieli dawniej p. Krolikowskiego w roli
rranciszka, a we wtorek znéw mieli sposobnosé
~idzenia go, podziwiaja coraz wigksza doskonaloés
gry jego. Istotnie byl to mistrzowski obraz tego
przerazajacego charakteru. [...] Ruch kazdy i gest
kazdy, kazde drgniecie muskulu w twarzy i rzut

oka kazdy, wszysiko to mialo swoje znaczenie,
sluzac za wyraz stanu duszy Franciszka Moora.
P. Krolikowski rzadko kiedy podniost glos, mowit
w ogoélnosci cicho, byly nawet chwile, w ktoryeh
nie mowil tylko szeptal, a przeciez slyszat go (:zll‘
teatr, bo szepianie to mialo w sobie wigeej sily.
zawieralo w sobie wi¢ksza pote¢ge glosu anizeli
kizyk najprzerazliwszy. W scenie, w ktorej stary
Meor tracony przez Franciszka pada na krzesto,
a Franciszek idac ku drzwiom zatrzymuje sie,
zwraga sie ku krzestu na kidrym lezy ojciec i Kkil-
ka chwil wlepia oczy w starca — ilez wyrazu
w lym samym spojrzeniu i w tej lizjonomii! Kto-
by ujrzat podobny obraz w galerii, przestraszony
odwroécilby oczy, a jednak prawda ciagnelaby go
swa silg i wracatby do niego [...]

Czas nr 192, 19 XI 1861

K. Chtedowski
do K. Chtapowskiego
Lwow, 26, VIII. 1870

Kochany Panie Karolu!

Pan Nikorowicz wpudl na weale orygi-
nalng my$l napisaniec niejako albumu
muzykalnego zloionego z kilku wutwo-
réw osnutych na tle wainiejszych 70l
Paniskiej Zony. Muzyke do Julii i do
Marii Stuart (Schillera) juz styszalem,
a chociaz nie jestem kompetentnym pod
tym wzgledem sedzig, przeciez $mialo
utrzymywaeé moge, ze jest to muzyka
nie ustepujaca najznakomitszyimn muzy-
kalnym uwtworom. Otdz to album =za-
mysla wydaé pan Nikorowicz w ten
3posoéb, ze przed kaida muzykalng roli
bedzie odpowiednia duza fotografia. Pi-
saliémy do Mieczkowskiego, aby przy-
stal nam gabinetowe fotografie kilku
rél, ale mie raczyl nawet odpisaé nie
pozostaje wiec nic innego jak udaé sie
do samego Pana, aby$§ raczyl wystarac
sie w tym celu dla p. Nikorowiczu
o nastepujgce gabinetowe fotografie.
W roli Marii Stuart, jesli bedq, dwie
do wyboru (po dwie z kazdej fotogra-
fii). W roli Julii (réwniez po dwie 2z kaz-
dej). Nadto dwie fotografie z komedii,
ktérq pani Helena najbardziej lubi.
Notabene do tych komedii p. Ni-
korowicz dopiero muzyke dorobi i pro-
si, azeby Pani wybrala jedng foto-
grafie z takiej komedii, do ktérej by
sie dal przyczepi¢c mazurek, chce bo-
wiem choé w jednym z tych utwordéw
muzycznych uwydatnié polski charak-
ter artystki.

Nadto na winiecie ma byé biust pani
Heleny, a poniewa2 biust w formie kart
wizytowych znajdujgey sie pomiedzy
fotografiami u Rzewuskiego jest za ma-
1y, wiec moze Pan znajdziesz u Miecz-
kowskiego wiekszy odpowiedni meda
lion w formie fotografii gabinetowych,
a przynajmniej jaka$ tadng fotografie
w czarnej aksamitnej sukni, ktora po-
dobno egzystuje.

Poniewaz pan Nikorowicz juz porobit
odpowiednie kroki, aby album ten wy-
da¢ we Wiedniu, wigc prosi, aby$ Pan
raczyl rychlo madestaé powyzsze foto-
grafie.

Korespondencja H. Modrzejewskiej, t. I, s. 165—166
Album zatytulowany: Szkice Dramatyezno-Muzy-
kolne Jézefa Nikorowicza poswigcone Pani Hele-
nie Modrzejewskiej — Lwoéw 1871, zawieral utwory
muzyczne osnute na tle nast¢gpujacych rol Mo-
drzejewskiej: Julia (Romeo i Julia, W. Shakes-
peare), Maria Stuart (Schillera), Donna Diana
(A. Moreto), Aniela (Sluby panienskie, A. Fredro).

Projekt wydania go ‘drukiem nie zostal zrealizo-
wany.

opr. Jerzy Got
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