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POWTORKA Z TANGA

WSzyscy znaja tresé ,Tanga”, warto jednak przy-
pomnieé przestanki, ktére umozliwily rozkrecenie
tej piekielnej machiny (bo ,,Tango” jest naprawde jak
sprezyna, rozwija sie nieomylnie od pierwszej kwestii
do ostatniej, zagarniajac w swym ruchu coraz to inne
problemy i dziedziny). I najpierw to, ze , Tango” jest
sztukg rodzinng. Gdyby nie rodzinne wiasnie wigzy,
ktére od poczatku igezg bohateréw, nie do pomyslenia
bylaby osobliwosé i fantastyczno§é akcji.. Méwiono
o0 Zapozyczeniach u Gombrowicza: sluszno$é¢ miat Kott,
wskazujac, ze Stomil to milodziak z ,Ferdydurke”,
ktéry suwak inzyniera zamienil na pedZel artysty;
i nie mozna zaprzeczyé, ze pomyst obrzedu, ktéry ma
scementowaé spoteczny lad i wprowadzi¢ nowy porza-
dek, fundujgcy ,nowe zycie” — pochodzi wiaénie ze
.Slubu”. Dobrze jednak rozumiem intencje Mrozka.
Cheae pokazaé rozpad, musial chwyci¢ sie czego§, co
jeszeze stoi: czego$, czego widzowie nie mogliby podaé
w watpliwosé. Oto ojciec, matka, syn; oto narzeczona,
dzieki ktérej powstanie nowa rodzina; cokolwiek sig
powie, zwiazki, ktore lacza familie nawet zwariowa-
na, istniejg bezsporne i zrozumiale. A skoro istnieja,
to moga jeszcze przestaé istnieé.. O tym wlasnie opo-
wiada ,, Tango”.

Sek w tym, ze wszelkg symbolike mozna budowat
tylko na pewnym gruncie. W rodzinie »Tanga"” zoba-
czyé wolno artystyczne S$rodowisko, spoleczefistwo,
Polske, §wiat caly: ale wiasnie dlatego, Ze naprzdd
jest ona po prostu rodzing i Ze kazde napomknienie,
kazda niespodzianka karmi si¢ powaga pierwotnych
relacji, ktore wiaza bohateréw. Spér Artura z ojcem
jest sporem dwu pokoleii awangardy (albo pokolei
tout court): pierwotnie jest jednak dyskusjg ojca z
synem i to wladnie sprawia, Ze obaj godza sig¢ — ze
obaj musza — Ze sobg rozmawiaé. MySlowo nic juz




Artura nie laczy ze Stomilem i ,Tango" rozbrzmiewa
w spolecznodci catkowicie zatomizowanej, gdzie roz-
plynely sie, jak stale slyszymy, wszelkie konwencje,
wszelkie lepiszcza: nie lgczy nic, opréez synostwa,
ktore jest niepodwazalne i przymusowe, jak los, Te-
matowi rodziny zawdziecza wiec Mrozek bardzo wie-
le: to naprzod, ze moze — dyskusjami i aluzjami —
rozszerzaé znaczenie wydarzen, nie tracge oparcia pod
nogami; ale i to takze, ze zachowane zostalo, choéby
mgli§cie, prawdopodobiefistwo scenicznego dzialania;
istotnie, tak sterroryzowaé mozna tylko rodzine... po
prostu dlatego, ze nie spos6b przestaé byé ojcem . czy
matkg najbardziej nawet wyrodnego syna. Jesli Sto-
mil godzi sie oderwaé od ukochanych eksperymentow,
jezeli oburZona fanaberiami Artura, Eleonora nie wy-
chodzi, trzaskajgc drzwiami — to publiczno§é, ktéra
rowniez wychowuje dzieci, nie dziwi sie, nie wzrusza
ramionami, poniewaz dobrze wie, Ze wigcej jeszcze
trzeba rozerwac¢ pierwotny wezel, co spaja bohaterow.

Wtedy jednak, kiedy dobrze juz wiemy, Ze nie tylko
0 rodzine Stomila chodzi, ale o rodzine ludzksy... wezel
peka. Artur, zupelie przegrany, placze i skarzy sig
jak male dziecko: tymczasem Eleonora traci cierpli-
wodé: ,,Odejdz ode mnie, ty glupcze..” Rodzina przes-
tala istnieé. Z winy Artura, ktéry — paradoksalnie —
okazal si¢ nader pojetnym uczniem papy awangar-
dzisty, co nie przestawal burzyé konwencji, tamaé tra-
dycji, wyzwalaé¢ i demaskowaé. To Artur bowiem
zniszezyl wiez rodzinng, symbolizujgea ostatni trwaly
spoleczny porzgdek, Zastepujgc jg — w ostatnim swo-
im zrywie — wiezig terroru i strachu przed $miercig...
Stomil rodziny nie ruszal: wolal nawet nie dostrzegac
wilasnych rogow. Cokolwiek ten salonowy rewolucjo-
nista obalal, zawsze odnajdywal nienaruszony funda-
ment rodzinnej (spolecznej) umowy. Dlatego byl od-
wazny — zdaje sie mOowié Mrozek — ze swego buntu
nie spelnil inaczej jak w wyobrazni; wiedzgc o oporze
rzeczywisto$ci, udawal, ze go nie dostrzega czy tez —
ze go w ogble nie ma... stroil sie wige w pozyczane
piorka buntowniczego herosa. ,,Zdawalo mi sig¢ — mo-
wi w zakofczeniu Stomil — Ze to miedzyludzkie rig-
dzi nami i za to ludzkie msSci sig, zabijajac nas. Ale
widze, ze to tylko Edek”. Jest to zapewne najwazniej-
sze zdanie sztuki, choé nielatwo objaé myslowy skrot,
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ktéry Zawiera, Cale Zycie Stomil wierzyl, Ze rzadzi
Swiatem to, co miedzyludzkie — konwencja, umowa —
i dlatego nie przestawal zniewazaé jej nieustannym
weksperymentowaniem”. Kiedy zobaczyl, jak przeciw-
ko buntowi zbuntowatl sie jego wlasny syn, Artur, sg-
dzil, ze przeciwko postawie, jakg reprezentowal,
powstato to, co w czlowieku naturalne, to co trady-
cyinie ,ludzkie”, Ale teraZ widzi, Ze nie ma Zadnej



ludzkiej natury, ktéra bylaby SwietoScia, posylajgca
w zeméEcie erynie: jest tylko Edek, ,.graduszezyj cham”,
wolno§¢ zmieniona w dowolnodé. U kresu krzyZowej
drogi awangardzisty zanika réznica miedzy Promete-
uszem a zwierzeciem, gryzacym prety koniecznej
klatki.

»Tango” odsyla wprost do problematyki wolnoSci
i w tym, jak mi si¢ zdaje, tkwi sila tej ponurej farsy,
ktérg mozna oczywiscie interpretowaé wielorako, po-
niewaZz temat rodziny i zagadnienie buntu jawig sie
jednoczeénie na wielu plaszezyznach, wéréd ktérych
obyczajowa, spoleczna, polityczna i artystyczna nie
bedg obojetne. Jefli jednak patrzeé najbardziej ogél-
nie, przypomina si¢ zaraz zdanie Sade’a, wolajgcego,
ze wolno§é ktéra nie jest absolutna, przestaje byé wol-
noécig. Ale ,czlowiek wolny” Zostal tu niejako ujety
i przedstawiony w trzech kolejnych wecieleniach, z
ktérych kazde posuwa dalej — i zarazem wykoleja —
piekne i stuszne zadanie swobody. Stomil, ktéry szu-
kat wolnofci wyobraznig artysty, zrodzit Artura; ten
chociaz zaczgl od kroku w tyl, zrobil w koficu decy-
dujgce pare krokéw naprzod, miast sztuki chege ,,zba-
wié Iudzko§é” calg. I Artur zrodzil Edka, ktoéry nie
przypadkiem uwaza sie za spadkobierce zwariowane-
go studenta: ,on mys$lat dobrze, tylko byt za nerwo-
wy". Jesli przelozyé bydlecy (ale jak cudownie pod-
patrzony!) jazgot Edka na jezyk ludzki, jezeli wiec
odszukaé motywacje upadku Artura, okaze sie, ze
przyczyng kleski byla milos¢ do Ali, a wiec jeszcze —
pragnienie porozumienia z drugim czlowiekiem, ma-
rzenie o (szeroko rozumianej) rodzinie. Artur nie ro-
zumial — nie cheial zroZumieé, i w tym byl ,nerwo-
wy”, czyli niekonsekwentny — Ze absolutna wolnosé
skazuje na absolutng samotnoéé: chege samemu staé
sie #rodlem wiedzy i spolecznego porzgdku, liczyi
obludnie na tradycje, ktéra zapewni mu (za poSred-
nictwem Ali) przywigzanie i milo§é, jakie skadingd —
radykalnie niszezyl.. Byl wiec rzeczywifcie i glupi
i dziecinny... Edek, bydle pierwotne i catkowite nie-
przenikalne, nie ma juz podobnych zludzen. Albo ra-
czej: nie ma podobnych potrzeb, ma tylko instynkty.
Bunt przeciwko konwencji — przeciw wartoSciom,
ktére ograniczajq pragnienie jednostek — skoriezyl sie

w pieczarze jaskiniowca, ktéry panowaé bedzie nad
spoleczenistwem, kolysany melodig ,la Camparsity”.

W dyskusji o wolnosci (albo w krytyce pojecia wol-
nosci jako ,wolno$ci od”) Mrozek zdaje sie wiec mil-
czgeo opowiadaé po stronie Camusa; nie przestawal on
powtarzaé, iz wszelki bunt, aby nie wyrodzié¢ sie w
nieobliczalng tyranie, musi nie§é w sobie miare i gra-
nice, ktére stanowi inny czlowiek. I sgdze takze, ze
wiasnie tak szerokie (choé ogblnikowe, boé nie z mysli-
cielem mamy do czynienia, ale z dramatopisarzem)
postawienie problemu — eczyli rozumienie historii
Artura — zapewnilo , Tangu” zdumiewajgca no$nosé;
brzmi ono zrozumiale i celnie w Paryzu i Krakowie,
Londynie i Wilnie.(...)

Jan Blotiski Zycie Literackie” nr 822
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TANGO

Utwér dramatyczny w 3 aktach
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SZTUKA W DUZYM STYLU

Tango" jest pierwszg sztukg Mrozka w duzym
stylu, w ktorej przy zachowaniu dawnej stylistyki, po-
jawila sie nowa jako§é, Parabola stracila swa abstrak-
cyjng suchowo§¢, przestala byé nagim schematem. Za-
miast znanych dotychczas mechanizméw matematycz-
nych i ,czystych form" absurdu groteskowego otrzy-
malidmy sztuke, w ktérej mamy zwykla motywacje
psychologiczng, normalnych bohateréow, z ktérymi
widz moze sie bez wiekszego trudu utozsamié, mamy
tez umoralniajgcyg tragigroteske, ktora posiadla wszy-
stkie cechy dramatu rodzinnego. W ten sposéb Mrozek
napisal swojg pierwsza normalng sztuke. Przez osiem
lat wstydzil sie tego, pisat ,Policje”, ,Karola" i
+Czarowng noc"”. W ,Tangu” wystrzelil nagle z “,iel—
kiej armaty, znakomitym tekstem pelnospektaklowej
sztmki, precyzyjnie wywazonej, §wietnie zbudowanej,
z trzema naraz duzymi rolami kobiecymi (czego pro-
sze zauwazy¢, nigdy w dramaturgii Mrozka dotad nie
mieliSmy, je§li nie liczy¢ kobiety-symbolu, Laury, z
»Indyka'). Dawna parodia dramatu stala si¢ normal-
nym dramatem, o zamknietej konstrukeji, Mrozek —
satyryk, ktoremu doradzano kiedy§ pisanie skeczy te-
atralnych, zlapal oddech dramatopisarza duzego kali-
bru. Dawny Antosza Czechonte stal si¢ Antonem Cze-
chowem, ktory napisal swojg pierwsza duza normalng
sztuke, wazng nie tylko w skali jednego sezonu. Na-
prawde wlasng, utrwalajgeq poprzednie odkrycia swo~
_jego teatru, wykorzystujaca doSwiadezenia stylistyki
parodystyezno-absurdalnej dla innych, nie ogranicza-
jgceych sie do malpiego przedrzezniania, celdow. Zapo-
wiedZ tego bardzo wiele moéwiqeg, mieliSmy juz w
wZabawie", przy okazji ktérej — na zasadzie mecha-
nicznego odruchu — mowilo sie wiecej o Wyspianskim
niz o Mrozku, Pomawiano pisarza o przedrzeZnianie,
podczas gdy ten wystgpit z wlasnym, polegajagcym na
czym$é zupelnie innym teatrem (...)

Jerzy Koenig
~Wspdlczesnodc” nr 21/65
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TANGO TWYCH MARZEN I SNOW

Staraiem sie dramatopisarstwu Mrozka towarzyszyé
~ przez wszystkie jego sukcesy i porazki, zablgka-
nia i minorébstwo, “‘wypowiadalem nieraz poglad, iz
mamy do czynienia z majstrem, ale matych form —
z autorem awangardowym, ale idgeym w oddziale
do§é podobnie umundurowanym. ,Policja”, ,Meczefi-
stwo Piotra Oheya"” umacnialy méj poglad o satyry-
czno-kabaretowym charakterze sztuki Mrozka. ,In-
dyk” zachwial tym przekonaniem, ale go nie obalil,
.Tango” jest réwniez sztuks, w ktérej dawny, skeczo-
wy Mrozek kolata si¢ jeszeze po scenie, ale ,Tango”
jest jakby sztuka podwding, w ktorej kabaretowosé
$mierci porucznika urasta do wymiaréw Smierci ty-
ranii epoki, a mrozkizmy i nawet relikty przedrzei-
niactwa stajg sie skladnikami wielkiego tanga, kitre
nie jest juz taficem chocholim, chociaz z niego sig wy-
wodzi. Ostatecznie, i w ,,Weselu” sg dwie sztuki: tetatr
zywych i szopka umarlych, a sztuka jest jedna. Naj-
bardziej sprzeczne, rozsypane warstwy ,Tanga” nie
przecza nadrzednej jednolitoSci dziela. ,Tango" jest
sztuky bardzo samoistng, wnoszgea do awangardy ton
nowy, ktéremu trudno przypisaé cechy nasladowcze.
I jest tak, mimo ze tanga Mrozkowego takZe nie tafczy
Minerwa, wyskakujgca z glowy Jowisza. Krzyzuja sig
w tej sztuce wplywy dawniejszego Mrozka z wply-
wami jeszcze dawniejszego Witkacego, i — powiedzmy
pewne wplywy paryskiego teatru absurdu, z Ionesco
na czele. Sztuka zaczyna sie w klimacie, w ktérym od-
dzialywania te wykryé tatwo, wykazaé nietrudno. Ale
od poczatku sj te przechwycenia nasycone swoistg
specyfika polska. Rodzina czlowieka zasad, Artura
ma parantele siegajgce az do rodziny Dulskich. Natu-




ralistyczna groteska, absurdalny realizm ,Tanga™ ma-
ja tez swoisty uklad odniesienia, Przy okazji awan-
gardysta Mrozek rozprawia sie bezlitoSnie z pseudo-
awangardyzmem rozmaitych ,teatréw osobnych” — do

wiadomo$ci najgorliwszych eksperymentowiczéw -

i trzynastorzedowcow.

Zabawy i spory w one lata, r6zne postawy Zycia
osobistego determinuja ewolucje ideowe syna domu,
Artura, wektora zmian. Gleboko siegajg korzenie.
Mrozek zaczyna tam, gdzie konczyli pozytywisci,
gdzie kwitl modernizm, skad wywodzily sie tradycje
wielkiej literatury spolecznikowskiej. Artur jest po-
jetnym dzieckiem $wiata. Wstrzgsy, ktére powoduje,
wstrzgsy, ktérym chce nadawaé bieg zmierzaja w
oznaczonym kierunku. Zachodzg sytuacje, ktére nasu-
waja mySli o niemieckim roku 1933 i o Zr6dlach, ktére
go zasilaly. Ocieramy sie nawet o ,Podpalaczy” Fri-
scha, Sprawa wydaje sie by¢ wyrazna: po amorficznym
Stomilu i przy usiuznym Eugeniuszu, przychodzi bru-
natny Artur z opraweg Edkiem. Lecz i tu nie koniec
Artur nie okazal sie dostatecznie toporny. Edek dos-
tatecznie debilowaty. W najSwietniejszym w sztuce
finale zwyciezcqa okazuje sie wlasnie Edek, naga sila
nie péjdzie w wedziadle tyrana, ktory szuka upraw-
niefi swej wtadzy i filozoficznych bledach przeszlosci.
Artur tez ginie a w plgs taneczny bierze Edek Euge-
niusza, czlowieka niedzisiejszego, ktéry w postudze
moznym przetrzymal wszystkie przemiany. To bedzie
dopiero prawdziwy koniec wieku ideologii. Babcia
wezeéniej umiera, a Stomil, Eleonora, Ala skazani na
zniewolniczenie, jako§ sige przystosujg. A pan Edzio
okreéli sie przez taniec z blaznem, ktérego zabrakngd
nie moze. (...)

Jaszcz ,, Trybuna Ludu”

DIALEKTYKA TANGA

Historia w TANGU rozwija sie dialektycznie. Te-
za: stary porzadek wywolal bunt. Antyteza: bunt do-
prowadzil do absolutnej wolnosci, anarchii, bezprawia.
Synteza: bezprawie staje sie prawem, z anarchii pow-
staje nieskrepowany niczym nowy porzgdek, wiladza
absolutnie wolna.(..) W TANGU Artur chce na serio
naprawié Swiat, chce praw, formy, idei — i ma racje.
To §wiat w TANGU jest karykaturg, idea porzgdku
jest rozsgdna, szlachetna, konieczna. Mrozek pokazuje
proces jej absurdalnienia, proces mitologizacji rze-
czywistoSci, kategorie ostateczne racjonalizmu. Po-
rzadek §wiata staje sie fetyszem, ktéremu trzeba zlo-
zyé ofiare, aby stal sie prawdg. Totalna wizja Swiata
zmienia si¢ w totalizm: ,na poczatek rozwalimy wu-
jaszka”. Dramat idei przekracza prog rzeczywistosci
i staje sie groteskg. Mitologiczny kontur jest zaryso-
wany, teraz trzeba go wypelnié. Mechanizm jest pusz-
czony w ruch, teraz woko6l niego zorganizuje sie praw-
dziwy uklad sil, jak w Zabawie. Artur mianuje Edka
reka wiadzy. Po co mu byé rekg wladzy? Sam bedzie
wiadza, jest przeciez najsilniejszy w rece. Edek zosta-
je Rekg. Artur chcial zabijaé¢ dla idei, poSwiecal wias-
ne sumienie i wlasnego wujaszka dla porzadku §wiata.
To bylo nawet tragicZne, to byl prawdziwy dramat
ideologii. Edek zabija go przypadkiem, w obronie
wilasnej., Trafia w slaby punkt Artura. Artur kochal
Ale, jest nieszeze§liwy, zrozpaczony. Artur blefowal,
przedstawial uklad sil falszywie. Krzyczal, ,jestem
silg"”, ale nie byl nawet zdolny do tego, zeby wlasno-
recznie 2Zabi¢ Eugeniusza. W zmitologizowane] przez
siebie rzeczywistosci Artur pierwszy zginie. Edek wy-
pelni kontur. Artur domy$lil rzeczywistosé do absur-
du: zeby stworzyé, trzeba zabié. Edek doprowadza
absurd z powrotem do rzeczywistosci: kto zabija ten
jest silny, kto jest silny ten moze wszystko, moze ro-
bié, co mu sie podoba. TANGO jest takze dramatem
alienacji.(...)

Marta Piwinska ,Dialog” nr 5, 1966 r.




RODZINA MROZKA

W dwa tygodnie po ukazaniu sig¢ Dialogu =z Tan-
giem — Mrozka spotkalem w bramie Zong mego przy-
jaciela, znakomitego astrofizyka. ,,Wspanialy ten Mro-
zek” — powiedzieliSmy sobie na przywitanie. A potem,
jak zwykle, zaczeliSmy mowié o cérkach ,Jak twoja?”
— spytala zona przyjaciela. ,Niemozliwa. A twoja?”
. Niemozliwa” — powiedzala Zona przyjaciela. I do-
dala: ,.Ale niemozliwe to sa wilaSciwie nasze domy. Bo
to nie sa domy dla dzieci”. ,Mrozek” — powiedzialem,
»Mrozek" — powiedziala Zona przyjaciela.

Przychodzi corka i méwi: ,Mamo, jestem marksist-
ka!” Odpowiadamy: ,Dobrze drogie dziecko, bardzo
dobrze; ojciec byl marksisty, matka byla marksistka,
ladnie, ze idziesz w $lady rodzicOw".

Przychodzi corka i méwi: ,Mamo, chyba zostalam
luksemburgistka”. Odpowiadamy. ,Luksemburgistka?
Juz nie mogtas nic innego wymy$lié? Ale w koficu to
bardzo interesujace odchylenie. Proszg cig bardzo,
badz sobie luksemburgistka”.

Przychodzi cérka i mowi: ,Mamo, zostalam aunar-
chistkg”. Odpowiadamy: ,Anarchistka? Bardzo inte-
resujgce. Juz dawno nikt nie byl anarchistag. To bar-
dzo dobrze &wiadezy o twojej samodzielno§ci”.

Przychodzi corka i mowi: ,Mamo, jestemn wierzgca
katoliczka”. Odpowiadamy: ,Ojciec nie wierzy, mama
nie wierzy, ale wolnoé sumienia jest rzeczg najwaz-
niejsza. To twoja sprawa. W koficu katolicyzm jest
bardzo piekna religig”.

Przychodzi corka i moéwi: ,Mamo, mam kochanka”.
Odpowiadamy: , Kochanka”? W twoim wieku! Masz
szesnacie lat. Ale niektorzy lekarze twierdzg, ze na-
lezy wezeénie zaczynac, Najwazniejsze, moje dziecko,
zeby$ nie klamala”.

Przychodzi cérka i mowi: ,Mamo, jestem niewinna
i bede niewinna”. Odpowiadamy: .Niektorzy lekarze
twierdza, ze to bardzo zdrowo. Najwazniejsze jest, Ze-
by§ byla w zgodzie z samg soba”.

Przychodzi corka i méwi: ,,Mamo, mam dwoch ko-
chankéw"”. Odpowiadamy: ,Dwéch kochankéw? W
twoim wieku? To nieladnie. Ale moze teraz to jest
przyjete. Niektérzy lekarze zalecaja odmiane. Naj-
wazniejsze, zebyS miala do swoich rodzicow absolut-
ne zaufanie. Oni ci nigdy nic nie zabraniaja”.

Jan Kott ,,Dialog” nr 4 1965 r
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karskiej: ELZBIETA NITKOWSKA, giowny elektryk:
TADEUSZ SZIMING

Kierownik techniczny:
PIOTR UMINSKI

Kierownik dzialu organizacji widowni:
WOJCIECH SIWECKI

Redakcja programu:
JERZY NIESIOBEDZKI

Kasa teatru czynna od czwartku do niedzieli w godz.
od 10.00 do 12.00 i od 17.00 do 18.00, tel. 34-76, Zamd-
wienia na bilety zbiorowe i indywidualne przyjmuje
Dzial Organizacji Widowni, tel. 34-76 w godz. od 8.00
do 15.00
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W PROGRAMIE
WYKORZYSTANO
RYSUNKI
DANIELA MROZA

SLAWOMIR

MROZEK




LEER L ps

W repertuarze:

Franz i Paul Szonthan
PORWANIE SABINEK

Tadeusz Dolega-Mostowicz
ZNACHOR

Stanistaw Przybyszewski
SNIEG

Scena matych form teatralnych:

Bruno Jasiefiski
SEOWO O JAKUBIE SZELI

W PRZYGOTOWANIU:

Stanistaw Wyspiafiski
WARSZAWIANKA
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