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GLOWNE DATY
ZYCIA I TWORCZOSCI

1793

Aleksander Fredro, syn Jacka i Marianny z domu hrabianki Dembin-
skiej, przychodzi na $wiat w dniu 20 czerwca w majgtku rodzinnym
Surochowie w ziemi przemyskiej (nie wykluczone, ze byl starszy o dwa
lata). W domu Fredréw chowa sie dziesiecioro dzieci: trzy cérki, szesciu
synoéw. Wezesne dziecifistwo uplywa im w majatku Befikowa Wisznia.

1805
Pierwsza proba twoérczosci teatralnej: dziecieca komedyjka Strach na-
Sstraszony.

1806
W dniu 18 stycznia umiera Marianna Fredrowa. Mgz z rodzing prze-
nosi sie do Lwowa.

1809

Szesnastoletni Fredro zacigga sie jako ochotnik do wojsk ksiecia Jo-
zefa Poniatowskiego w Trzeéni pod Sandomierzem; 9 czerwca miano-
wany podporucznikiem 11 pulku ulanéw.

1812—1813

Kampania moskiewska; 20 pazdziernika odznaczenie krzyzem Virtuti
Militari. Odwré6t spod Moskwy i przejScie przez Berezyne. Tyfus w Wil-
nie, ucieczka w przebraniu z niewoli do Lwowa.

1813—1814

Dnia 10 sierpnia przybywa Fredro do Drezna i przylgcza sie do Wiel-
kiej Armii. Bierze udzial w kampanii pruskiej i francuskiej w funkeji
oficera ordynansowego sztabu generalnego; 30 paZdziernika uczestniczy
w bilwie pod Hansau. Dnia 15 kwietnia 1814 odznaczony Legig Hono-
rows. Wiosng na kwaterze pod Paryzem, powrét do Lwowa w czerwcu
tegoz roku.

1815
Zwolnienie ze sluzby wojskowej na wlasng proébe.

1817

Pierwsza — bez powodzenia — wystawiona komedia (Lwoéw, 10 mar-
ca) Intryga na predce, napisana w Benkowej Wiszni, nie publikowana
przez pisarza.

1818
Pierwsza publikowana i z powodzeniem grana komedia Pan Geldhub
(premiera Warszawa, 7 pazdziernika 1821).

ALEKSANDER FREDRO
medalion wykonany przez Leonarda Marconiego



1822

Jacek Fredro, udowodniwszy genealogie rodu od przelomu XIV/XV
stulecia w ramach akeji sprawdzania tyluldéw rodowych, uzyskuje od
rzadu austriackiego tytut hrabiowski dla siebie i rodziny.

1824
Aleksander jedzie do Wioch na wezwanie brata Maksymiliana, ktory
rad by go wyswataé z bogatg kuzynks Zony.

1826

Pierwsze wydanie zbiorowe Komedii Aleksandra hr. Fredra (Wieden
i Lwow 1826—1838, t. 1—5) (nazwisko odmieniano 6wczeSnie: Fredro —
Fredra).

1828 .
Smieré ojea. W dniu 8 listopada §lub w Korczynie (pod Krosnem)

z Zofig hr. Skarbkows.

1829

W dniu 2 wrzeénia narodziny w Benkowej Wiszni jedynego syna, Jana
Aleksandra, w przyszlosci réwniez komediopisarza. (Urodzeni w 1831,
1822 Gustaw i Jan Nepomucen umieraja w niemowlectwie.) Pisarz po-
wolany w poczet czlonkéw Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciol

Nauk.

1831

W okresie powstania listopadowego pobyt z rodzing w Wiedniu, spo-
wodowany obawa przed epidemig cholery zawleczong przez armig ro-
syjska. Bracia Edward i Henryk biora udzial w powstaniu.

1832—1835
Szezytowy okres tworczodei komediowej Fredry — Zemsta, Sluby pa-

niefiskie, Pan Jowialski, Dozywocie.

1833
Fredro jako przedstawiciel stanu magnackiego wybrany deputatem do
Sejmu Stanowego, obejmuje w Wydziale Stanowym referat instytucji

naukowych.

1835

W krakowskim ,Pamietniku Nauk i Umiejetnosci” ukazuje sie rozpra-
wa Seweryna Goszezynskiego pt. Nowa epoka poezji polskiej, uwazana
przez wspélezesnych za gléwnag przyczyne zamilknigcia Fredry.

1837
W dniu 21 maja narodziny jedynej cérki, Zofii, péZniejszej zony Jana
hr. Szeptyckiego, malarki i literatki.

1839
Decyzja zaprzestania tworczoéei pisarskiej (data podana przez rreare
w jego osobistych notatkach).

1842
Ataki na Fredre w czasopismach krajowych, zapewne utwierdzajgce go
w decyzji milczenia pisarskiego.

1845
Umiera brat Seweryn, szwolezer napoleonski, uczestnik ataku na Sa-
mosierre.

1846

Pod wrazeniem buntu chlopskiego Szeli w Galicji Fredro sklada pel-
nomocnikowi cesarskiemu hr. Rudolfowi von Stadion memorial Uwagi
nad stanem socjalnym w Galicji. Umiera w Paryzu brat, Jan Maksy-
milian, b. major w wojsku Ksiestwa Warszawskiego, odznaczony w r.
1807 Virtuti Militari i Legia Honorows, adiutant ks. Jozefa, pozniej
cara Aleksandra I, kurator uniwersytetu warszawskiego, literat trage-
diopisarz, mito$nik teatru, poéredniczgcy w wystawianiu komedii brata
w Warszawie. )

1848

Udziat w wydarzeniach Wiosny Ludéw we Lwowie; uczestnictwo w do-
wodztwie Gwardii Narodowej. Fredro, wybrany prezesem Rady Naro-
dowej w miasteczku powiatowym Rudki, wyglasza mowe przeciw biu-
rokracji austriackiej: ,nalezy przepedzi¢ diabla w stosowanym kape-
luszu”.

1849
Syn pisarza, biorgecy udzial w powstaniu wegierskim, po jego klesce
uchodzi przez Turcje do Francji.

1850

W styczniu pisarz wraz z zong i corkg przybywa do Paryia. Nawig-
zuje tam liczne znajomosci wsréd emigracji polskiej, m. in. poznaje
Mickiewicza, Lenartowicza, portreciste Rodakowskiego.

1851
Po grudniowym zamachu stanu we Francji Fredro wraz z rodzina prze-
nosi sie do Brukseli, w roku nastepnym powraca do Paryza.

1852
Ponowne rozpoczecie tworczosci — data podawana przez pisarza.

1852—1854
Oskarzenie Fredry o zdrade stanu, spowodowang jego mowa w Hud-



kach w roku 1848; proces umorzony na skutek interwencji bliskiego
pisarzowi Owczesnego namiestnika Galicji hr. Agenora Goluchow-
skiego. 1

1857
W kwietniu powrdt syna do kraju, Fredro osiada we Lwowie w dwor-
ku na ChorgiczyZnie.

1859
W lutym w Benkowej Wiszni rodzi sie wnuk pisarza, Andrzej Maksy-
milian, syn Jana Aleksandra, réwniez w przyszloSci literat wierszopis.

1861

Fredro zostaje poslem wigkszej wlasnodci z ziemi samborskiej do
pierwszego autonomicznego Sejmu Krajowego w Galicji; po kilku mie-
sigcach sklada mandat. W paZdzierniku S§lub cérki.

1865
Pisarz otrzymuje honorowe obywatelstwo miasta Lwowa i zostaje po-
wolany do grona czlonkéw Akademii Umiejetnosci w Krakowie.

1867,
Ostatnia napisana i datowana komedia Fredry pt. Ostatnia wola. Umie-
ra brat Henryk.

1876

W dniu 15 lipca Aleksander Fredro umiera we Lwowie w cztery mie-
sigce po zgonie Goszezynskiego, osiadlego na starosé rowniez we Lwo-
wie, naprzeciwko domu Fredry. Zwloki zostaja zlozone w grobach ro-
dzinnych w kosciele parafialnym w Rudkach.

K. Wyka, Aleksander Fredro,
Warszawa 1968]

Stanistaw Pigon

STELUMIONY DYSONANS
W “SLUBACH PANIENSKICH*

W metryce rodowodowej Slubbéw panieriskich jest pewne miejsce
ciemne i tajemnicze, a we fredrologii naszej niefrasobliwie jako§ dotad
pomijane.

Pierwsza redakcja komedii (pod pierwotnym tytulem Nienawis¢ mez-
czyzn) powstala jeszcze w roku 1827, i to na samym jego poczgtku,
skoro brat Maksymilian w Warszawie dnia 2 marca juz o niej wie
i o tekst sie upomina. Autor skonczyl wtenczas calo§é, co wiecej, byl
z tej calo§ci zadowolony.

sJeszeze lezy w brulionie — pisal w tymze marcu do brata — ale
choé przepisze, nie wiem, jak taksg rzecz przesiaé. Trzeba by byt sa-
memu i samemu czytaé. Z jej ukladu jestem kontent; ma wigcej lek-
ko$ci jak zwykle moje sztuki”.

Byl kontent, a przeciez komedii tej ani bratu wtedy nie posial,
ani — mimo pierwotnego zamiaru — nie dal na scene, ani tez, przygo-
towujae na r. 1830 trzeci tom dziel, nie dal jej nawet do druku. Dla-
czego tak nielaskawie obszedl sie z jednym ze swych arcydziel? Dla-
czego zamknal je na sze§¢ lat do szuflady-wigzienia? [..] Oto dreczace
nas pytanie. OdpowiedZ na nie pierwsza z brzegu i najprostsza mo-
glaby by¢ taka:

W roku 1828 umart mu ojciec, ktéry dlugo chorowal; trzeba bylo
wzigé na siebie ciezar gospodarowania majatkiem za siebie i za braci.
Tegoz roku Fredro sie ozenil, w roku nastepnym zostal ojcem. Wnet
potem przyszly wypadki listopadowe, powstanie. W tych warunkach,
w takich okoliczno$ciach Zyciowych gdzie tam bylo mysleé¢ o autor-
stwie,

OdpowiedZ prosta, ale nie wystarczajgca. Fredro mimo wszystko
przeciez piéra wtedy nie odlozyl. Z r. 1827 najpewniej pochodzi Dyli-
zans; sprzed r. 1830 Kamieni nad Liskiem i Obrona Olsztyna, w tym
wlasnie roku ogloszona w ,Haliczaninie”; sprzed r. 1831 wreszcie sg
Nieszczes$cia najszezedliwszego meza., Tamte utwory poeta wykanczal;
czeSciowo nawet oglaszal, a Nienawi§é¢ mezczyzn zalegla miejsce w szu-
fladzie. Dlaczego?

Od autora bezpoSrednio juz sie o tym nie dowiemy. Przy mocowa-
niu sie z zagadkg pomocny moze byé sam tylko tekst utworu.

Do dyspozycji mamy trzy zapisy, reprezentujace trzy jego stadia:
najweczesniejszy konspekt, moze jeszcze z r. 1826, czystopis pierwszych
dwoch aktow brulionu z r. 1827 i wreszeie tekst definilywny. Z po-
czatkiem r, 1833 bowiem komedia dostala si¢ na scene lwowskg (juz



pod ostatecznym tytuterh *Sluby paniefiskie), a w roku nastepnym po-
szla do druku [..] :

Jezeli chodzi o zakres trefci, o zesp6l elementéw strukturalnych,
komedia w ostatecznym ujeciu zmianom giebszym, zasadniczym, nie
ulegla. Dlaczegoz wiec cukrowala sie jak figa przez lat sze§é?

Szukajac przyczyn, wezmy pod uwage jeszcze jedng mozliwosé., Ob-
jetos¢ i konstrukcja komedii zmianom wiekszym nie ulegly. Ale czy
nie zmienila sie jej tonacja? [..] Zawzietodé walki wrecz poznajemy
z dzwieku $cinajgcych sie kling, tonacje dramatyczng z zawzieroscl
starcia sie przeciwstawnych indywidualno$ci. W dramacie zmiana to-
nacji spowodowana bywa najczedciej zmiang charakteréw. W Siubach
panienskich ktéryz z charakteréw zmienil sie sam w sobie w toku
przeformowania sztuki?

Nie trzeba dlugo szukaé; jest taki tylko jeden, i to zdawaloby sie
partner poboczny, pomniejszy, a przeciez twoércy nieobojetny. To Ra-
dost. W strukturze komedii ma on pozycje nie ostatnia. Poza potoczng
rolg zacnego, ale zabawnego troche opiekuna i swata spelnia on w ko-
medii funkcje jeszcze inna. To czlowiek z przeszloScig, przez niego ta
przeszio§¢ w komedii raz po raz sie odzywa i toczgacemu sie nurtowi
akeji przydaje glebi perspektywicznej. Przez niego otrzymujemy wglad
w pewne anteriora sprawy, co wyjasnia nam zarazem jej motywacje.

Dlaczego Radostowi tak zalezy na malzenstwie synowca Gustawa
z corkg pani Dobréjskiej? Wszyscy wiemy, bo rozgadal to mimocho-
dem swawolny Gucio, ze Radosta w milodych latach lgczyla z obecng
pania Dobrdjskg milo§é. Czy odwzajemniona? W komedii potraca sie
o to lekkusiefiko. Z temperatury rozmoéw ich obojga, z rozméw zabar-
wionych delikatng rzewnoscia, wnosi¢ wolno, ze tak, Ze kochali sig
wzajempnie, ale i tego mozna sie dosluchaé, ze milo$é to byla nieszcze-
§liwa. Jednym poélsiéwkiem odslania to sama pani Dobréjska. Przez
rozmowe z Radostem w pierwszej scenie aktu II przewija sie takie oto
lekkie napomknienie osobiste:

PANI DOBROJSKA: Zreszta lepiej za mato niz za wiele czucia.
RADOST: (Z uczuciem calujac ja w rcke) Ach, mo$cia dobrodziejko!
PANI DOBROJSKA: Zasze Radost jeszcze...

RADOST: Jak wprzody, zawsze.

Odgadngé niedoméwienia nietrudno. To ,za wiele czucia” ogarnialo
niegdy$ ich oboje. I skoriczylo sie Zle. Niewatpliwie te ich milos¢ ro-
zerwano z zewngtrz. Panne wydano mimo woli za maz, on zostat sta-
rym kawalerem. Nie pomylimy sig, przvjmujac, Ze na zawadzie stanela
wola jej ojeca. Nie liczyl sie on z uczuciami dzieci, na uwadze miat
rachuby materialne. Slyszymy, jak wydal za maz drugg corke. O szwa-
grze swym wspomina pani Dobréjska mimochodem, ale wyraznie; roz-
wigzly (,gorszace przyklady”), ciezki w domu, médgl sie staé¢ dla mlo-
dych panien przykladem odstraszajacym cd malzenstwa; a przy tym
checiwiec, zapewne bogacz. Takiego sobie nieboszczyk ojciec wyszukal
jednego zigcia. Jakim byl drugi, kim byl maz Dobréjskiej — nie wie-

Autograf planu ,,Slubéw paniefiskich”, fragment pierwszej strony

my: umar! widaé wezeéniej, zostawil jedno dziecko. Ale ze i on wzigl
zone poniewoli, to sie wydaje wysoce prawdopodobne.

Zawloklo to mrokiem zycie Radosta. Mrok byl tym bardziej dojmu-
jacy, ze — jak widaé wyraZnie — nie obylo sie tam i bez jego wlasnej
winy, i on takZe popsul sprawe jaka$ niestateczno$cia, trzpiotostwem,
birbanterig. Za dawnych lat bylo i w nim co$ z Gustawa, i to niemalo.
O jego hulaszczo$ci styszymy w redakcji brulionowej raz po raz. Kie-
dy bratanek opowiadajscy stryjowi, jak sie wesolo bawil w przedmiej-
skim zajezdzie, przerywa:

bo widzisz, Ze tam... ale trudno ci to polaé,

Radost w ferforze szczerosci, obruszony wygadal sie:
Czemu trudno, u lichal! Czyz ja raz tam bylem?

A nawet jak sie zdaje o dawnych towarzyszach tych jego birbantek co$
zaslyszymy: jaki§ Henryk, jakis Astolf, jaki§ Waclaw. Towarzystwo
ich dzi§ jeszcze nie stracilo calkowicie mocy przyciagajacej. Jak wi-
dzimy, Gustaw po stryju dziedziczy nie tylko majatek, ale i usposobie-
nie. W innym miejscu redakeji pierwotnej Radost to swe podobien-
stwo z Gustawem sam podkre§lit:

Kubek w kubek: ja i ja — ten chiopiec szalony,

Najwyrazniej wiec i on za mlodu nie brat zycia dosé na serio, i to
wlasnie teraz odpokutowuje, Nic z tych jego wyznan nie przedostalo



Zofia Kurpifnska — pierwsza Aniela w Teatrze Rezmaitoscl, 1834 r.

sie do redakcji ostatecznej, ale — jak sie rzeklo — gesto bylo o tym
w wersji brulionowej. Radost w pierwotnym ujeciu byl postacia psy-
chicznie znacznie bogatszg. Znajdziemy tam jeszcze wiecej. W paru
stowach monologu, w drugiej scenie aktu II, odslonil on na mgnienie
oka obechy swoj stan czlowieka o Zyciu zlamanym:

Tak to i ja, niestety, igralem z chwilami,

Az tez mnie czas nareszcie na uczynku zlapal,

Zebrze teraz milosci, prawa do niej nie mam;

Wszyscy blisko, nikt ze mng, sam Jjestem, sam bede.
Wyznanie zupelnie wyraZne: zaskakuje nas i zdumiewa. Okazuje sie
z niego, ze ten dobrotliwy stryjaszek o golgbim sercu jest nie tylko

Wojciech Plasecki — pierwszy Gustaw w Teatrze Rozmaitosel, 1834 r.

milym automatem do przebaczania, ale Zze to zarazem czlowiek cier-
piacy, czlowiek z tragedia w duszy. W symfonii Slubdéw panienskich
utrzymanej w fonacji allegro, jek jego byl niewatpliwie zgrzytem, dy-
sonansem patetycznym; przeistaczal on, poglebiat i poszerzal bogactwo
samej symfonii w jej ujeciu pierwotnym, ale zarazem jg komplikowak
Skad sie on tam wzigl? Czym sie zasilal? Nie pomylimy sie zapewne,
przyjmujac, ze w jeku {ym zadiwieknela nuta osobista autora. Nie
mozemy bowiem traci¢ z pamieci, ze ta najpogodniejsza z komedii
Fredry powstawala w gleboko bolesnym okresie jego zycia. Milosé do
nie rozwiedzionej mezatki — c6z ze wzajemna! — wzmagala sie z la-
tami, przy wtérze beznadziejnosci. Przewlekle zabiegi o uniewaznienie



pierwszego malzefistwa — nie zdawalo sie, zeby zakochanych przybli-
zaly do celu. W latach 16261827 byl Fredro u kresu wytrzymatosci.
W tym samym liScie, w ktérym doni6st bratu o ukonczeniu komedii,
przemknal sie spoza zaci$nietych jego zebdw jek cierpienia: ,,Cierpli-
woseci — pisal — Swiete slowo! Zdaje sie, ze je Swiat w duszach na-
szych nie wyciska, ale wypieka. »Cierpliwodci« — takze mi we
Lwowie powiedziano. Rad nie rad mieé¢ jag musze; bede za najcierpliw-
szego czlowieka, grajmy tragedie na tym $wiecie!”

Przypominajgc sie za§ pamieci bratowej, dorzuca: ,,Albo niech za-
czeka az ja zwariuje. Jeszcze troszku!”

Jest rzeczywiscie dziwem geniuszu tworczego, ze z takiego to roz-
paczliwego nastroju mogla powstaé¢ najpogodniejsza z komedii naszej
literatury.

Ale burze serca nie od razu dalo sie tam zatlumié. Poslyszelismy ja
w monologu Radosta i rozumiemy jej podiwiek autobiograficzny:

Zebrze teraz miloSci, prawa do niej nie mam,
Wszyscy blisko, nikt ze mna...

Czy poza tym jednym jej wydiwiekiem byly w wersji brulionowej
jeszcze inne? Tego sie nie dowiemy. Tekstu aktow dalszych nie ma,
a suchy konspekt calo$ci nie wydal tej tajemnicy. Ale i tego jednego
poglosu nam dosyé. Rozumiemy, ze nie jest tam przypadkowy. Wiemy,
skad sie wzigl, czujemy w nim diZwiek zranionego serca poety.
Orientujgc sie w zdyscyplinowanej powS$ciggliwosci uczuciowej Ale-
ksandra Fredry, ocenimy wage tego mimowolnego jeku rozpaczy. L kio
wie, czy bedziemy dalecy od prawdy, gdy w tym tonie boleSci, ktoéry
wszedl miedzy elementy strukturalne komedii, gdy tutaj wilasnie do-
patrzymy sie powodu osuniecia $wiezo skorczonej komedii ad acta.
Schowat do szuflady utwor, w ktéorym — jak mu sig wydawaé¢ mo-
glo — nie do&é starannie zdolal zamaskowaé glos swego serca.
Niédiugo potem za$§ ten glos sie zmienia. Fredro ostatecznie zdolal
przelamaé trudno$ci i do malzefistwa jesienia 1828 r. doprowadzil. Tym
samym wszedl niebawem w atmosfere i w nastréj ,najszczeSliwszego
meza”, ktory jezeli przechodzil przez jakie ,nieszcze$cia”, to nie roz-
paczliwe, ale zabawne. Bole§¢ samotnictwa doznala ulgi, przycichla.
Totez kiedy w r. 1832 otworzy!l sie dla poety znowu okres wzmozo-
nej pasji twoérczej, okres dziel szczytowych — wtedy moégl on przela-
maé¢ zator milezgcej dyskryminacji, wydobyl z paroletniego schowania
dawng komedie, otarl jg z nalotu przebrzmialych smutkéw, przestawil
na inng tonacje i nad odnowiona caloScig rozpigl bezchmurny blekit
pogodnego humoru.
Takg dopiero wyprawil w §wiat.

[S. Pigon, W pracowni Aleksandra Fredry,
Warszawa 1956)

Bonawentura Kudlicz rezyser ,,Slubdw panienskich” i pierwszy Radost
w Teatrze Rozmaito$ci, 1834 r.

O SLUBACH PANIENSKICH
krytyka literacka i teatralna

KOMEDIA JEDYNA

Czy Sluby panienskie sq od Zemsty wiekszym czy mniejszym arcy-
dzielem — niech sobie na to pytanie kaidy, kto chee i komu tego do
szczgScia potrzeba, sam odpowie wedlug wlasnych upodoban czy po-
gladéw. Krytyk literacki najlepiej postapi, jesli bedzie w tym razie
podobny do malego dziecka, kiedy ono na pytanie, tak wymownie $wiad-



czace o dowcipie i madrosci tych, co mu je zadajg: ,Kogo wiecej ko-
chasz, tatusia czy mamusié?” — odpowiada: ,I tatusia, i mamusie”.
Krytyk ma tylko prawo siwierdzié, Ze przez doskonalg budowe, przez
nie podlegajacg juz najmniejszemu zarzulowi harmonie¢ bogatej akcji
z plastyczna charaktierystyka postaci, przez sile, obfito§¢ i rdéznorodnosé
komizmu Sluby paniefiskie sa takie arcydzielem komedii polskiej, ale
arcydzielem innym, posiadajgcym swoiste cechy i swoiste wartosci. Ma
dalej krytyk zupelne prawa powiedzieé¢, ze Sluby paniefiskie to takze
wérod komedyj Fredry komedia jedyna: w zadnej innej milos¢ mio-
dych serc nie jest, jak tutaj, tematem gléwnym, samoistnym [...]
To jedyne w swoim rodzaju polgczenie komizmu z poezja nadaje
Slubom paniefiskim wrecz wyjatkowe stanowisko w komedii polskiej,
stanowi ich najwieksza pieknoéé, pozwala je nazwaé czarujgcym poe-
matem mlododei i miloéci. ,,Gdyby Schiller mégt znaé to arcydzielo
naszego poety, to zapewne poczytalby je za idealng komedie, o jakiej
marzyl, a przynajmniej za doskonaly jej wzér, bardzo zblizony do
idealu... Komedia ta moze dostarczyé dowodu na to, jak mozliwe jest,
nie wykraczajgc poza granice czystego komizmu, glebiej jednak wnik-
na¢ w nature ludzka, ustrzec sie wszelkiej trywialnoSei i banalnego
humoru, zawsze poczucie prawdziwej poezji i artyzmu zachowac”.

Ignacy Chrzanowski
ANIELA — MODRZEJEWSKA

I znowu wezoraj dzieki pani Modrzejewskiej mieliSmy jedno z tych
wyjatkowych przedstawien [..] ktére przestaje byé wylaczng teatru
wlasnoécia, a przechodzi juz w dziedzing najistotniejszej, ze tak po-
wiemy, abstrakcyjnej sztuki i wraza sie w pamieé ludzka, jak jaki
obraz wielkiego misirza, rzezba lub.pomnik [..] Ujrzala tu publicznosé
arcydzielo Fredry w grze tak niezwykle pieknej i wyzszej w kilku
rolach, a w ogole tak poprawnej, ozywionej i dokladnej, ze nic tylko
przenioslta ona w dawne czasy Slubéw na scenie krakowskiej wiely,
ale porwala wszystkich, powodujac istne burze oklaskéw, wywolan bez
konca;, w ktérych czué bylo nie tylko juz entuzjazm i uznanie, ale to

co stanowi korone powodzenia artystéw — wdzigcznosé, wdzigeznosc
za podniosie wrazenia, za milg nad wyraz chwile.
Gdyby — mowil nam kto§ wezoraj — istniala w jezyku uniwer-

salnym podobna jak Sluby paniefiskie komedia, mozna by z nig §wiat
objechaé i zlotem napelnié kieszenie; ale Slubdéw przetlomaczyé nie
mozna, chociaz sg doskonalo§cia. Nadzwyczaj trafna uwaga, a w niej
miesci sie ocena wyjatkowej natury tego utworu, ktéry bedae jedna
z kilku nielicznych nieSmiertelnych na $wiecie komedii, jest przecie
specyficznie polskim.

Kto nie widzial p. Modrzejewskiej w tej roli, tak sobie wyobraza
Aniele; kto ja raz zobaczyl, ten juz nigdy inaczej jej zrozumieé ani
wyobrazié sobie nie zdola. Jest to najdoskonalsza Aniela...

Stanislaw Kozmian
[+Czas 1879]

Helena Modrzejewska w roli Anieli

Poczawszy od pierwszej sceny, w ktérej zachwycala grg niemg, od
nastepnych, w ktérych z niewypowiedziang prawdg i sila uwydatnila
wszystkie przej$cia wkradajgcego sie do jej serca uczucia, az do ostat-
nich, gdzie zaczyna sobie zdawaé sprawe z tej rosngcej miloSci, gdzie
wzmocniona nia, czuje sie silna i wielka — ta Aniela byla w naj-
piekniejszym i najwznio$lejszym znaczeniu tego wyrazu istna nasza
dziewica. A byla nig nie skutkiem uzycia jakich Srodkéw niezwyczaj-
nych i wielkich, lecz po prostu i jedynie z prawdg pochwycong w in-
tuicji wlasnego talentu i serca jakby na gorgcym uczynku.

F.H. Lewestam
[, Klosy" 1868]



RADOST — JOZEF RYCHTER

W Slubach panienskich jako Radost byl szlachcicem nieco pézniej-
szej daty, laczyl serdeczno$é i mentorstwo z bezgraniczng slaboscig
dla swego siostrzenca szalawily. Trzeba bylo widzieé, jak pelen gnie-
wu siadal naprzeciwko Gucia, ktéry zasngl w salonie przy damach
znuzony po nocnej birbantce. A potem nagle twarz niby groina roz-
jasniala sie slonecznie i stryjaszek trzast sie caly w tlumionym S$mie-
chu. W przemowach do Gucia glos jego od perswazji i moralu prze-
chodzil w tony placzliwe, gdy Radost stawal sie bezsilny wobec wy-
brykéw mlokosa. Znaé bylo Ze sztucznie silil sie na surowosé, na gde-
ranie i wymowki, gdyz pamietal, ze w mlodosci tak samo jak Gucio
broil i miewal awanturki. Zgodnie z intencja poety oddal Rychter
nature starego Polaka, ktérego serce gorowalo nad rozumem, Polaka
o naturze miekkiej, biorgcego zycie pogodnie, ale po wierzchu.

Jozef Kotarbinski
[..Aktorzy 1 aktorki 1925]

WIELEKA POEZJA POLSKA

Fredro to wielka poezja polska. Nie ta zrodzona z niewoli i meki,
patologiczna i wzniosta, natchniona i oblgkana w swej] monomanii,
nie ta, ktérej duch narodu zawdziecza swoje ocalenie, ale i swoje
straszliwe skrzywienie zarazem; ale ta Polska odwieczna, po Ktorej
6w epizod krwi i hanby splyngl nie znaczac na niej Sladéw, tak jak
spiyngl bez §ladu po glebie oranej przez polskiego chlopa; ta Polska,
ktéra otwiera nam ramiona dzisiaj. Te niepozyta polskosé, jaka kryje
sie w uSmiechu Fredry, nie do&é rozumiano za jego zycia, niepredko
zrozumiano ja i po jego S$mierci. Pojecie wielkoSci poezji utozsamito
sie z wyrazem bélu narodowego lub nawet z jego gestem; niejeden
wieszcz nie zawsze nawet najezystszej wody, ktéry goérnie rozdzierat
szaty nad losem ojczyzny, przeslonil tedy Fredre naszemu sercu 1 pa-
mieci. Fredro szat na ojczyzng nie rozdzieral, bo on byl nig, najglebiej
moze, bo bezwiednie. I byl jednym z najwiekszych polskich artystow,
tym, ktérego nazwisko mozemy, bez cienia szowinizmu, postawi¢ obok
pierwszych nazwisk §wiata. Przelom, jaki dzi§ zaszed! w naszym zyciu
narodowym, stanie sie nieodzownie zaczatkiem ogromnych przemian
polskiej my$li i odczuwania, takze i w zakresie retrospektywnym; je-
stem przekonany, ze wiele relikwii polskiej literatury spokojnie w
proch zetleje w swoich relikwiarzach, podczas gdy imie Fredry, nie
przeslaniane juz nigdy przez mgly i dvmy narodowych smutkow, ja-
$nie¢ nam bedzie coraz zywszym blaskiem wielkiej sztuki.

Ogladaé Sluby paniefiskie na scenie jest zawsze rozkosza; wiele
musieliby dolozyé staran akiorzy, aby te rozkosz zamacié. A przy tym
ilez teatralnych wspomnien wigze sie z ta sztukag!.. Na scenie kra-
kowskiej Sluby majg swoja bogatg historie. Nie bedac zgrzybialvm
starcem pamietam jednakze tej historii okres bardzo, bardzo diugi.
Pamietam Sluby grane jeszcze niemal jako wspélezesna komedie, je-
zeli sie nie myle w zwyczajnych sukniach i surdutach, w obojetnej

Jozef Rychter w roli Radosta

ramie jakiego§ banalnego tekturowego pokoju — i grane mimo to
znakomicie. O stylu fredrowskim niewiele rozprawiano wtedy, bo ten
styl byl jeszcze aktorom starszej szkoly czym$§ bardzo bliskim swa
tradycja, w typach, w zacieciu, w traktowaniu wiersza. Naraz — ze-
szlo sie to, zdaje mi sie, z otwarciem nowego featru — powial w go-
Scinny dwoér pani Dobréjskiej wietrzyk muzealny. Odkryto mianowicie
wowcezas, ze jest to sztuka par exellence ,stylowa'; ustalono S$cisle
date, w ktérej rozgrywa sie akcja; wypatrzono, jakie fotele, kantorki,
szpinety mogly staé w pokoju, a miniatury i obrazy wisie¢ na $cia-
nach; skopiowano wiernie z kostiumologii fryzury panien, rajtroczki
Gustawa, halsztuki Albina; stowem kazda figura mogla powedrowac
prosto do muzeum za gablotke. I stalo sie, Ze na jaki§ czas, przy do-
skonalej i bardzo uczonej stylizacji, zapodzial sie gdzie§ stvl
Fredry: bo styl Fredry to przede wszystkim zZycie; a zycie nigdy
nie da sie odtworzy¢ za pomocg rzeczy martwych. Pamietam zwlaszeza
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Mieczyslaw Frenkiel w roli Radosta

jak przez mgle jedno takie przedstawienie, grane przez wybornych
artystéw, a zarazem jedno z najgorszych przedstawien Slubdw, jakie
w Zyciu widzialem: z calego wieczoru zostal mi we wrazeniu tylko
jaki§ monstrualny kok na glowie Anieli (zapewne bardzo wierny) oraz
tupety i kurtki Gustawa, w ktorych stylowe wiercenie kuperkiem po-
chionelo calg uwage utalentowanego artysty. Na szczefcie, okres tege
neofityzmu stylizacyjnego, w ktérym rekwizyt przytlaczat autora
i poezje, mingl; nastalo szczeSliwe przymierze, czy tez linia de-
markacyjna pomiedzy duchem Fredry a duchem antykwarskim,
a rezultatem jego jest ustalenie tego trafnego stylu, ktéry ujmujac
zycie w niedzisiejsze ramy, nie paraliZuje go wszelako i zostawia pole
mlodoseci serc pod staroSwiecczyzna kostiumu.

Tadeusz Zelenski-Boy
[,,Czas" 1919]

Wojeciech Brydzinski w roli Albina

ZAGADKOWE OBJAWY MAGNETYZMU

Nie zachodzi cien watpliwoéci: mamy do czynienia z urodzonym
dramaturgiem, dla ktérego juz w pierwszym procesie dosirzegania Zy-
cie uklada sie w kategorie gry: jak widowisko, jak ,jasetka”. W grze
tej najwazniejszym czynnikiem sg protagoniSei, sg osoby, i chodzi
o to, zeby zebraé ich duzy zespol, zeby uja¢ kazdego we wiasciwej
postaci, a wiec w uwaznym ogladzie. Ale to pasji dramaturga jeszcze
nie wyczerpuje; ujecie sensualistyczne, sam poglad postaci, choéby
najuwazniejszy, mu nie wystarcza. Osoby cisngce mu sie na oczy chce
on przejrze¢é na wylot, rozpoznaé¢ calg zawarto§é szafy, choé¢ i za-
mknietej. Tu zwykle, proste narzedzia i sposoby nie wystarczaja. Procz
ogladu potrzebna tez jest introspekcja. Jak pochwycié sam rdzen, sa-
ma istoina jako$é duszy? Pamietamy, ze sztuka analizy psychologicz-
nej byla naéwezas ledwie w powijakach, arkana jej ujawnialy sig je-



dynie chyba w blyskawicach geniuszu (Szekspira, Racine’a). Jak miat
je pochwyeié zaczynajacy nowicjusz spod lipy jatwieskiej?

Szukajgc sposobu zaszed! wigc niespodzianie daleko, w dziwne za-
kamarki: prébowal siegaé do magii czy metapsychiki. Gdzie§ o nich
zasltyszal. Szukajmy dalej, co zeznaje w zapiskach:

»Kazda dusza — powiada — zdaje si¢ wypuszczaé ze siebie rodzaj
admosfery, w ktérej krazy w tym zyciu”. Promieniuje nig jak nafo-
sforyzowany organizm robaczka &§wietojanskiego. To zjawisko mozna
pochwycié bezposrednio czy poérednio. , Trudno dociec przyczyny, ktére
nieraz ku sobie pociggaja lub odtracaja” poszczegélne jednostki, lub
tez ,najczesSciej tylko gietkimi w wzgledzie siebie czynia”.

Tak nam te slowa skade§ znajome! O czym tu mowa? Z napo-
mknien powyzszych zdaje sie wynikaé, ze Fredro w milodosci co§ wie-
cej, nizeSmy przypuszczali, zaslyszal o mesmeryzmie i zagadkowych
objawach magnetyzmu [...]

Wiedzial o tym, co magnetySei mowili o {fluidach, niewidzialnych,
niemniej rzeczywistych, wynikajacych z organizméw ludzkich i koja-
rzacych sie wzajemnie prawem pokrewiefistwa w jakich§ interpsy-
chicznych zaplotach, slyszat i o tym, Zze sie one na ksztalt dodatnich
i ujemnych biegunéw magnetycznych wzajemnie przyciggaja lub od-
pychaja, wiedzial o kojarzacych byty kosmicznych wezlach wszech-
sympatii. I o nich méwi wyrainie. Moze wiec czytywal ,Pamietnik
Magnetyczny” Lachnickiego? Czy tez nastawial ucha na te sprawy
ocierajgc sie o szeroki §wiat modnych i sensacyjnych nadéwezas mnie-
man, podobnie jak to — na swe nieszcze$cie — czynil réwienik jego
i komiliton, porucznik Antoni Malczewski? Zbieral je zas§ jako ele-
menty udoskonalajgce jego aparat obserwacyjny. Zdawal sobie chyba
sprawe, ze twaérca realista ograniczajacy sie do samego ogladu po-
wierzchownego bedzie w zawodzie swym za slabo uzbrojony.

Gucio ze Slubéw wiedzial o magnetyzmie tyle, Ze moze byé po-
mocny przy budzeniu serc dziewiczych. Panna Aniela z Wielkiego
czlowieka o wszechsympatii $wiatéw wiedziala tyle, Zze cona to po-
zwoli jej odszukaé ukochsnego w wielkim, ludnym miescie. Ale twor-
ca ich obojga wiedzial o tych sprawach wiecej i glebiej.

Stanislaw Pigon
[Wiazanka historycznoliteracka, Warszawa 1970]

Kazimierz Wyka -
ALEKSANDER FREDRO

Aleksander Fredro urodzil sie w roku 1793 w Surochowie pod Jaroslawiem,
w zaborze austriackim, ktérego ziemie od jednoSci z Rzeczpospolita szlachecky
odpadly juz podezas pierwszego rozbioru (1772),

Rodzina byla stara, lecz podupadla majatkowo, rodzenstwo liczne, szesciu
braci, trzy siostry, dziedzictwo ojea zrazu ubogie, polozone w gorskich okoli-
cach, u zZrédel Sanu. Zabiegi Jacka Fredry, ojca pisarza, dzieriawy, posag Zo-
ny, szczeSliwe kupna wyprowadzily rodzing w blizsze okolice Lwowa. Polozony
w powiecie rudeckim majatek Bernkowa Wisznia stanie si¢ dla komediopisarza
i potomstwa gniazdem rodowym, a Lwoéw jako oSrodek kullury i osrodek
miejski — miejscem pobytu dzielonym z owym gniazdem.

Jacek Fredro jako przedstawiciel stanu ryeerskiego (czyli szlacheckiego),
z tytulem wicemarszatka koronnego, zasiadal w galicyjskim Sejmie Stanowym.
Byla to dozwolona przez zaborece i oproez tytulomanii i reprezentacii nic
wspbélnego nie majaca z rzeczywistym sejmem namiastka tej instytucji. Dla
swej rodziny uzyskal Jacek tytul hrabiowski, ktéry z kolei pozwoli komedio-
pisarzowi wej$é¢ do Sejmu Stanowego juz w rcli deputata stanu magnackiego.
Oddziedziczyl! on bhowiem od ojea rzadks u artystow umiejgtnosé gospodaro-
wania, majatek rodowy powig¢kszyl wydatnie,

Rodzina Fredrow stanowi zatem spdéiniony przyklad przejscia ze sfery tzw.
dobrej szlachty do arystokracji — przyklad awansu w obrebie wlasnej klasy
spolecznej.

Najwezesniejsza mlodo§é Aleksandra Fredry przypadia na lata, kiedy w to-
ku kolejnych podbojow Napoleona jego armie wkroezyly na ziemie polskie,
polskie za§ oddzialy, dowodzone przez ks, Jozefa Poniatowskiego — do Galicji.
Byl rok 1809. Swoja 6wczesna postaé tak sam wspomina: ,Granatowy polfra-
czek, na jeden rzad plaskimi metalowymi guziczkami zapiety. Plaszez na czar-
nym rzemieniu przez plecy przewieszony. Eeb rudy, na 1Ibie kapelusz stoso-
wany, skladany, zwany claque, z ogromng bialg kokarda.. Takim bylem, tak
mnie maluj..."”

Z tego milodzika, przystrojonego niczym w podréizy na balik sgsiedzki, wy-
robi sie w kilku latach dzielny, zahartowany oficer napoleonski. Miodziutki
Fredro zostaje mianowany przez ks. Jozefa w czerwcu roku 1809 podporuezni-
kiem tworzonego z mlodziezy galicyjskiej 11 pulku ulandéw. Jego dalsze losy
zolnierskie byly nastepujace: kapitan w 5 pulku strzelcbw konnych, kampania
roku 1812 odbyta az pod Moskwe, odwr6ét przez Berezyne, tyfus w Wilnie,
niewola i ucieezka do Lwowa. Fredro dogania oddzialy napoleonskie wycofu-
jace sie z ziem polskich i jako oficer ordynansowy w sztabie Wielkiej Armii
przebywa kampanie roku 1813 i 1814, az do kapitulacji Paryza.

Kiedy w roku 1815 otrzymal na wlasna profbg zwolnienie ze sluzby wojsko-
wej, rozkaz cesarza Aleksandra I powiadal: ,odbyt kampanie w latach 1812,
1813 i 1814, znajdowal sie w bitwach i potyczkach pod Smolenskiem, MoZaj=
skiem, Dreznem, Lipskiem, Hanau, Brienne, Charys-Aubert, Chiteau-Thierry,
Montmirail, Montereau, Arcis-sur-Aube, Craon, Laon, Rheims, w nagrode za-
slug ozdobiony krzyzem zlotym ordern wojskowego polskiego (Virtuti Militari)
i kawalerskiego legionu honorowego’,

Jakiz wspanialy strzep napoleonskiej epopei kryje sig pod tym lafdcuchem
nazw! Przywozi go w swoim doSwiadeczenin Fredro latem 1814 roku, powraca-
jac w rodzinne strony. Jest to znéw zabér austriacki, znéw dawny porzadek
tepej i mniestychanie podéwezas antypolskiej administracji habsburskiej. Zara-
zem jest to cale gycie otwarte przed kims, kto w milode pluca zaczerpnal
gwaltownie oddechu napoleonskiej burzy, a przeji¢ musi w obcowanie z pla-
skg, dotkliwa codziennoScig. Kontrast pomigdzy cytowanym rozkazem a owa
perspekiywa — oto, od czego wypadnie rozpoczaé kariere pisarza. Konczac ofi-
cerska wojaczke u bram Paryza, w Saint-Denis, przyszly komediopisarz skon-



czyl ja jednocze$nie na progu 6wezesnych teatréw francuskich. W ciggu trzech
niespelna wiosennygh miesiecy 1814 roku, spedzonych na kwaterze pod Pary-
zem, Fredro bywal ciaglym godciem w teatrach paryskich, i to goSciem peinym
uznania dla ogladanych spektakli. Tym bardziej godny rozwazZenia jest jego
zachwyt, poniewaz nie trafil on bynajmniej na okres szezg¢sliwy dla sceny
francuskiej.

W roku 1814 czynnych bylo w Paryzu zaledwie dziesigé teatrow. Byl to re-
zultat twardej i bezwzglednej reki Napoleona wobec tej instytucji. W sierpniu
1807, na mocy dekretu, zlikwidowal on brutalnie wiekszosé teatréw paryskich,
przede wszystkim poSwieconych lZzejszemu repertuarowi. U szczytu potegi sto-
jacy cesarz pragnal bowiem rowniez w szluce teatralnej widzie¢ uSwietnienie
i monumentalizacje swego panowania. Od czasu bitwy ped Austerlitz przed
spektaklami odezytywano ostatnie biuletyny z placu boju, a tymeczasem lud
paryski niewiele sie tym przejmowal i, jak dawniej w teatrze szukal tylko
rozrywki.

Wspominajae po latach swoje pierwsze paryskie doSwiadczenia teatralne,
pisal przeto: ,Tragedia francuska, lubo szczycila si¢ wéwezas krélem tragikéw,
Talmg, znalazia mie¢ prawie oboj¢tnym widzem. Przesadna deklamacja, ruchy
konwencjonalne, monotonia aleksandryndw, ziebigca wszelkie cieplo, w ogdle
nie mogla mi sie podobaé, nic nie wiedzacemu o trzech jednosciach. Przeciw-
nie, wodewil, komedia wprawialy mi¢ w zachwycenie. Pierwszy raz widzialem
tak skonczonych i doskonalych artystéw, utrzymujagcych gra samg najlichsze
nieraz ramoty, i wtedy to powzielem przekonanie, wzmocnione z czasem, 2zZe
nie ma dziela dramatycznego, choéby jak mistrzowsko przeprowadzonego i wy-
kon g0 W géciach, ktére by sie obeszlo bez dalszego rozwinigcia i pod-
niesienia dobra gra aktoréw',

Po powrocie de Lwowa mlody Fredro zostal osadzony przez gospodarnego
ojca w malenikiej wioszczynie Jatwiegi, by przyuczyl si¢ gospodarowania a nie
marnotrawienia pieniedzy. Jak wspomina jego szwagier, Ludwik Jablonowski,
,mawiaé lubil, Ze biedowal pa tej dzierzawce, majac na $niadanie Kieliszek
kopciuchy, na obiad drugi, a na kolacje trzeci”.

Skrzetnie tez oszczedzal, umial si¢ liczyé z groszem, by zimy i karnawaly
méec spedzaé z braémi we Lwowie, na Iwowskich salonach, wsréd rozbawionej
i pelnej temperamentu mlodziezy szlacheckiej, ktéora podobnie jak on mun-
dury i szablg zamienita na fraki. Niedawni napoleciiczyey byli na specjalnych
prawach. ,,Urok hohaterstwa, Zywe zajecie si¢ nowoscia, nadaly tej miodzie-
zy pewng udzielno$é w kolach towarzyskich, tak Ze ona jedna ton nadawala
zabawom, zebraniom sie, zgola codziennemu trybowi 2Zyecia” — zanotowal péz-
niej pisarz. Tego Fredre precyzyjnie, niczym na starej miniaturze, zaobserwo-
wal i przekazal naszej pamigei Oweczesny pamietnikarz lwowski Ksawery Prek
(,Czasy i ludzie”): ,Jest wzrostu miernego, twarzy S$ciaglej, nosa miernego,
trocha wygietych w nim dziurek, oczu czarnych, ognistyeh, ust réwnych, wlo-
s6w rudych, nieco szczuply, posiada umiejetnosci, jezyk francuzki i niemiecki
doskonale, rozumie wiele, jest dowcipny, troche uszezypliwy, polityk wielki,
filut, wysémiewa drugich, jednakze jest szlacheilny, nigdy zas pochlebny. Ma
nadzwyczajny talent”. Ogladamy Fredr¢ w tych latach nie tylko na taficuja-
cych salonach. Teatr Iwowski Oweczesny, chociaz mieScil sie katem w leatize
niemieckim i tylko dwa dni w tygodniu byly przeznaczone na widowiska
w jezyku polskim, mial dobra tradycjg. Zapeczatkowal ja Wojciech Boguslaw-
ski, przez pare lat (1785--1799) bawiacy ze swojg trupg we Lwowie. Zarazit on
miloécia do teatru Jana Nepomucena Kamiiskiego, aktora i pisarza drama-
tycznego. W latach 1800—1842, borykajac si¢ z rzadko spotykanymi trudnosciami
pozostawal Kaminski w érodowisku Iwowskira animatorem i dyktatorem pol-
skiego teatru. Pisal, tlumaczyl, przerabial, w potrzebie pelnil role¢ suflera, nic-
zmordowanie zabiegal u wladz, samego cesarza nie wylgczajac, wychowywal
aktoréw i publiczno$é. Slusznie go nazwano ,wszechorganizatorem. Scena
Iwowska posiadaia juz woéwczas wybitne indywidualnoéci aktorskie. Aleksander
Fredro czesto godcit na widowni teatru lwowskiego. Istnieja pamietnikarskie
pogloski, ze niektére swoje postacie ustawial pod déwezesnych czolowych akio-
row Iwowskich.

Na pewno za§ — rzecz daleka od wielkopanskiego obyczaju — bywali oni
wraz z Kaminskim dobrze widzianymi go$émi przy stole domowym komedio-
pisarza. W trudnych chwilach organizacyjnych owego teatru i Jacek, i Alek-
sander Fredro przychodzili mu ze skuteczng i obywatelska pomocy. Byl wige
Lwoéw miastem o zywej tradycji teatralnej, uksztaltowanej w walce z germa-
nizatorskimi zapedami rozbiorcy. Wreszcie rzecz najwazniejsza: wszystkie sztu-
ki Fredry natychmiast przechodzily przez prébe sceny lwowskiej badz war-
szawskiej czy krakowskiej — le probe zdawaly, przemawialy do przeciginej
publiczno$ei. Jednocze$nie pisarz musial sie liczyé z warunkami O6wczesnego
zZycia teatralnego, z postulatami cenzury, dzialal na polu skulecznym co do
kontaktu z widzem, ale z koniecznos$ci zacie$nionym. Oweczesny teatr Iwowski,
przerobiony z dawnego koscivla poélfranciszkarnskiego — ciasna scena znajdo-
wala sie w miejscu zajmowanym przez glowny oltarz — byl pojemny i nie
najgorzej urzadzony. Nie najgorzej, mimo 2e¢ scene skapo oswietlono lojowka-
mi, a do niektéorych 16z wchodzilo sig¢ po drabiniastych schodkach. A cenzor
austriacki? Ten czuwal, ale sie nie wysilal. ,Setzen sie statt Ojczyzna — si-
wizna, blizna oder so etwas reimendes? — domagal sie od autora. Tekst wiec
brzmial po poprawce: ,Te pod szyszakiem ubielale czolo, Ta pier§ podwic-
cona siwiznie (!) i tobie”. Mniejsza o uprzednie sentymenty pisarza — dosyé,
e porznawszy Zofig z Jablonowskich hr. Skarbkows, Fredro zakochal si¢ w niej
z pelng wzajemnoscia. Jego przyszla zona byla na mocey rodzinnej decyzji za-
§lubiona jednemu z najbogatszych ludzi w Galicji, Stanisiawowi Skarbkowi.
Malzenstwo okazalo sie bezdzietne i niedobrane. Maz, pé#niejszy fundator i bu-
downiczy teatru polskiego we Lwowie, byl slarszy od Zony o lat dwadziedcia,
Starania o rozwédd trwaly szereg lat, dopiero w roku 1828 Fredro poslubil panig
Zofie. Ta wieloletnia i na pograniczu normy obyczajowej Srodowiska rozgry-
wajaca sie¢ walka o milo§é, chociaz wynagrodzona wyjatkowo dobranym mal-
zenstwem, trafila na czlowieka szczegélnie czulego na uroki rodziny i domo-
wego szczeScia. Dlatego jeszeze bardziej poglebila samotnicze, a w starosci
domatorskie sklonnosei poety. Slady tej walki o ukochang kobiete odzywaja
sie czesto w jego réownoczesnej tworezosci komediowej.

Tworczosé te w latach 1817—1818 Fredro rozpoczyna najzupeiniej na wlasna
reke, poza wszelkim Srodowiskiem literackim czy chociazby grupg przyjaciol.
Nie byl bowiem #Zadnym takim S$rodowiskiem Lwoéw o6wczesny, mlody Fredro
Warszawy nie znal.

Pierwszy okres twoérczosci Fredry obejmuje lata od jego debiutu (1818) po
zamilknigecie pisarza okolo roku 1840.

Najcenniejsze jego komedie powstaly w jeszeze Kkrotszym okresie czasu,
w pare lat po roku 1830. Do roku 1830 napisal Fredro nastepujace glowne
utwory: ,Pan Geldhab” (1818), ,,Maz i #%ona” (1821), ,,Cudzoziemczyzna” (1822).
(W nawiasach data zakonczenia utworu, a nie reprezentacji scenicznej czy
wydania drukiem). Lanicuch komedii — bo jest ich znacznie wigeej — prze-
tkany zostal przed rokiem 1830 utworami innego rzedu. Przetkany zostal mia-
nowicie ciggiem muzycznego wodewilu, farsy, soperetkowej chryi”, jak wow-
czas powiadano. Utwory tego typu to cos jak fragment, jak naturalny urywek
repertuaru gorujacego zaréwno na teatrze J. N. Kaminskiego, co w paryskich
Théitre du Vaudeville, Théitre des Variétés, Ambigu Comique czy Thédtre
de la Gaité,

To jeszcze nie wszystko. Komediom powaZniejszym Fredry i1 jego zabaw-
nym wodewilom towarzysza od roku 1830 liczne jednoaktéwki, nader réine
w tresci, nader wymowne co do mistrzostwa pisarza w tej zwartej i chyba
najtrudniejszej formie teatralnej. Ponadto liczne wiersze, w jakich odbil sie¢
caly krag zainteresowan twoérey, od zarodkowych tematow jego komedii po
wlasciwag lirvke. W jednym tylko gatunku pisarskim Fredro byl wstrzemiegzli-
wy i do wynurzen nieskory: w listach. Pozostawil ich najmniej ze wszystkich
wybitnych pisarzy polskich.

Rozw6j pisarza do roku 1830 odbywal si¢ pod prad i wbrew glownemu Kkie-
runkowi literackiemu okresu, whrew romantyzmowi. Kontakty ze zwycigzaja-
cym romantyzmem s3 przypadkowe i na marginesach wlasciwego dorobku
Fredry, sady o nim wséréd romantykéw dalekie od zrozumienia rzeczywisiej

%




roli autora Pana Geldhaba., Po roku 1830, u schylku pierwszego okresu jego
tworczosci, ten kontrast jeszeze bardziej si¢ poglebial.

Pokolenie romantyczne w przewaznej wiekszoSci idzie na emigracje, Fredro
pozostal w kraju. Niemniej partnerem chronologicznym jego czterech podsta-
wowych komedii: ,,Slubéw panieniskich", ,,Zemsty”, ,Pana Jowialskiego” i ,,Do-
Zywocia” s3 takie tytuly w twoérczosci romantykéw, jak ,,Dziadéw” czeSé trze-
cia, ,,Ksiegi Narodu i Pielgrzymstwa", ,Kordian*”, ,Nieboska komedja” —
pierwsze wielkie dziela romantyzmu emigracyjnego. Dopiero to sasiedztwo
chronologiczne majgc stale w pamigei, dostrzegamy, jak osobliwym i samo-
istnym zjawiskiem byl Fredro.

Kazda z jego glownych komedii jest odmienna. ,,Sluby panienskie” roz-
grywaja sie w otoczeniu spolecznym najblizszym sercu poety, a takze w miej-
scu i latach jego pierwszej mlodoéci: Ksigestwo Warszawskie, dwor szlachecki
owego czasu. Nastapila w tej komedii poetycka idealizacja miloSci, lecz mi-
losci rozegranej we dworze Srednioszlacheckim, wéréd obyczajow kulturalniej-
szej, bardziej wyrobionej towarzysko i uczuciowo czegsci owej sfery spolecznej.
Sprawy te zawsze pociagaly Fredre, wielbiciela spokojnej milosci i urokéw
Zycia rodzinnego. Zadna nieczysta sprawa majatkowa, Zaden posag, fundusz
czy spadek nie staje w tej komedii jako przeszkeda miedzy milodymi. Dzigki
temu mégl poeta swoja uwage skupié na gléwnej kwestii psychologicznej
utworu. Jest nia budzenie si¢ milosci, pokazane w s$wietle dwéch stylow oby-
czajowych tego uczucia. Romantyczno-sentymentalny styl milosci Albina poeta
oémiesza, przeciwstawiajagc mu meski styl miloSci Gustawa. Albin juz dwa
lata wzdycha do Klary i nic nie wskéral. Gustaw natomiast, mimo bledow
i nietaktéw popelnionych w domu pani Dobréjskiej, matki Anieli, blyskawicz-
nie zdobywa wzajemno$é panny.

Na pozdér ,Sluby panienskie” wymierzone sa przeciwko Tromantycznemu
pojmowaniu milo§ci. Naprawde za§ gleboko sa powiazane z romantycznym da-
zeniem do wyzwolenia tego uczucia od wiezéw Zyciowego interesu, przymu-
szajacych do malzenstw dla pieniedzy, majatku i pozyeji spolecznej, a nie
w imie¢ uczucia.

Motyw ,,Slubéw ponienskich” po stronie Klary i Anieli to przeciez motyw
zgodny z daZnos$cia do wyswobodzenia miloici z kajdan interesu, zgodny prze-
to z daZno$cia romantyczni. Motyw magnetyzmu sere, w ktérego imi¢ Gustaw
zwycieza — to rowniez pojecie romantyczne. ,Sluby panienskie” mieszezg sie
na linii, ktéra w teatrze europejskim prowadzi od Marivaux do Musseta.
Pierwszego Fredro mogl znaé, Musseta zaé wyprzedza chronologicznie, nie tra-
cac przy poréwnaniu i zbliZzeniu — w tym jest skala jego oryginalnosei i poezji.
A jednoczeénie, podobnie zresztg jak wszystkie komedie Fredry, jest to ze-
staw wspanialych 16l aktorskich. W tym wzgledzie Fredro jest nieporéwny-
walny. Jeden z najSwietniejszych aktoréw polskich, Jerzy Leszczynski, pisal:
,»sTrzeba byé aktorem, aby zaznaé pelnej rozkoszy obcowania z Fredra. Naj-
bardziej wyrafinowany smakosz literacki i znmawea nie odczuje nigdy tych
wzruszen i ciareczek chodzaeych po grzbiecie aktora grajacego role fredrow-
ska. To sa te zlote krzyzZe zastugi, ktérymi los sam dekoruje”.

Okolo roku 1840 Fredro zamilkl i wydawaé sie podéwezas moglo, Ze bedzie
to Kkres jego twoérczodci. Mniejsza o powody tej decyzji pisarskiej, powody te
po dzien dzisiejszy pozostaja w ramach domysléw personalnych, a wigza sic
z atakami wspélezesnych na charakter pisarstwa Fredry. Pamie¢tliwy i uraili-
wy, obwarowal sie on milezeniem przed owymi atakami. Sam pisarz uwaial
widocznie dorobek swéj za zamkniety, skoro w dziesigcioleciu 1840—1850 spisuje
sw6j nie ukonczony pamig¢tnik, odwolujacy si¢ do lat napolecnskich — ,Trzy
po trzy”. Pelen liryzmu, uroku i humoru, utrzymany w luznej i kaprysnej
narracji rodem z Wawrzynca Sterna, mial zosta¢ 6w pamigtnik testamentem
literackim Fredry. Losy zarzadzily inaczej. Fredro w naitepnym dziesigcio~
leciu ponownie zadebiutowal. Wiosna Ludéw =zastala ge czlowiekiem czynnym
i sklonnym do aktywnego udzialu w O6wczesnych poruszeniach spolecznych.
Nawet stary zolnierz w nim si¢ ocknal, skoro Fredro zgodzil si¢ zostaé dowédea
kampanii w lwowskiej Gwardii Narodowej. Rychlo si¢ jednak zniechecil i ze
wszystkiego wycofal w domowe zacisze,

W roku 1849, kiedy wybuchlo powstanie wegierskie, podazyt do niego jedy-
ny syn pisarza, Jan Aleksander. Po rychlej klesce zmuszony byl p6j§é na emi-
gracje do Francji i dopiero w roku 1857 mégl powrécié do Galicji. Niezwykle
przywigzani do jedynaka ojciec z matksa podazyli za nim do Paryza z poczyt-
kiem roku 1850. Odtad przez kilka lat dzieli¢ bedzie Fredro sw6j czas migdzy
stolice Franeji a prowincje galicyjska. W tych oto okolicznosciach nastapit
powr6t Fredry do scenicznego pisarstwa.

Fredro rozpoczal na nowo pisaé (ezyni to w Ilatach 1852—I1867), ale mimo
zglaszane pod jego adresem apele i proSby pisal tylko do szuflady. Byl uparty
i byl konsekwentny w swoim milezeniu, Pochodzace 2z tego okresu sztuki
Fredry ujawniaja odmienny charakter artystyczny, calkiem inna wizje rze-
czywisto$eci i odmienny wobec niej stosunek ideowy anizeli w latach 1818—1835,
Gdyby Aleksander Fredro istotnie na ,,Dozywociu” i na ,Trzy po trzy” za-
mknal swoja kariere pisarska, pozostalby na kartach literatury polskiej jako
osobowo$é dopelmiona i skoificzona. Pozostalby z wystarczajgeymi tytulami do
chwaly. Ciagnac owo ,,gdyby” — gdyby jego syn, talent mierny i nieciekawy,
lub jakikolwiek inny autor, pozostawil po sobie dorobek drugiego okresu Fre-
drowskiego, 6w autor czy syn musialby zostaé uznany za najwybitniejszego
komediopisarza polskiego w okresie migdzy zamilknigciem Aleksandra Fredry
a autorami z przelomu wieku, takimi jak Kisielewski, Zapolska, Perzynski.
Zwaimy ponadto, ze debiut owego nieznanego autora nastapil w szedédziesia-
tym roku #ycia — tyle lat liczy Fredro, chwytajac ponownie za piéro -— a zja-
wisko tym bardziej stanie sie godne podziwua i nie spotykane.

Kiedy Fredro byl mlody, nie znano jeszeze dagerotypu ani fotografii. Fo-
tografie i portrety z poéiZnych lat przekazaly rvysy starca, co byl pod Moskwa
w roku 1812 i doczekal Komuny Paryskiej w roku 1871, Gladko przyczesana
siwizna Kryje jego nieduia glowe. ZaciSnigte i waskie usta starca przeslania
siwy was. Twarz uksztaltowana zostala przez czas w sucha maske, ktéra usi-
lujg ozywié madre oczy. Madrosé ich miesza si¢ z poplochem i niepewnoscia,
patrza one na umykajgce zycie. , Troche¢ uszczypliwy, polityk wielki, filut” —
ni §ladu. Te oczy zdaja sie méwié slowami owego starucha: ,Juz teraz nie
§mierci, ale zycia sig¢ lekam”.

To znéw na wyidealizowanej akwareli Juliusza Kossaka przystanal pan
Aleksander w swojej pracowni literackiej, otoczony biedermeierowskimi me-
blami w pasiastych pokrowcach. Jest sluszny, wyprostowany, przywdzial dlugi
tuzurek, pod szyje zaloiyl plasko przylegajacy krawat — nazywano go wow-
czas plastronem, W paleach trzyma re¢kopis i diugi, gruby, egromny olowelk,
Tylko ten oléwek prawdziwy jest w jego postaci, wszystko inne upi¢kszone
zostalo przez pana Juliusza, przyjaciela koni i ludzi. Fredro mial bowiem palce
skrecone od reumatyzmu, zwykle piéro z trudem mogt w nich utrzymaé. Jego
poine rekopisy s3 wyjatkowe nieczytelne, ,Przepraszam za pismo, ale lepiej
nie moge” — staremu przyjacielowi napoleonczykowi tlumaczy si¢ W liscie.

Te sztywne od reumatyzmu palce przekazaly w spos6h budzgecy podziw
zgorzknialy trzezwo$é i ostra przenikliwo§é sadu moralnego starego Fredry.
Ueczynil to on w drugim — po ,Trzy po trzy” — z testamentéw pisarskich.

Jego tytul: ,,Zapiski starucha”. Jest to zbibr aforyzméw, ktéry naleizy do
najprzedniejszych — nie tylko w literaturze polskiej. Znaczna ich czesé do-
tyczy spraw polityezno-spolecznych, i te najmniej przekonuja, tak s3 przesy-
cone starczym uporem i zgryzliwa niechg¢eia do nowych czaséw. Inne za (o
zespoly aforyzméw Fredrowskich urzekaja wmadroSeig i precyzja wypowiedzi:
wZyli i ¢i, co sig przezyli”. ,,Z osobistych wzgledéw wyjsé najtrudniej”. ,,Kocha
si¢ sam w sobie, a dalibég nie ma w czym’. wJakos to bedzie! Fatalizm
gtupoty”, ,,Prosto ze szkoly poszedl w apostoly”., ,Psy gryzg sig¢ nad koScia,
a nad cieniem ludzie”. ,,Str6j wprawdzie upi¢ksza kobiete, ale i zakrywa; rzecz
niejasna”. Takie byly Aleksandra Fredry — ,,my$li nieuczesane”,

O tym starcu, niedlugo po jego Smierci, napisal byl Stanislaw Kozmian:
mUratowat Polske od ogdlnej melancholii’,

[K. Wyka, Aleksgnder Fredro,
Warszawa 1936]



Irena Szymkiewicz (Klara), Jadwiga Skupnik (Aniela), Teatr Polski Wroctaw,
1960 r.

FREDRO NA SCENIE TEATRU POLSKIEGO
WE WROCLAWIU

SLU.BY PANIENSKIE — 6 I 1946 w Teatrze Wielkim. Rez. Teofil
Trzcinski, scen. Jozef Kassarab (oficjalne ctwarcie pierwszego sezonu
teatralnego).

ZEMSTA — 21 IV 1946 w Teatrze Wielkim. Rez. Teofil Trzcinski,
scen, Jozef Kassarab.

PAN JOWIALSKI — 19 IX 1946 w Teatrze Wielkim. Rez. Jerzy Wal-
den, scen., Aleksander Jedrzejewski, Wieslaw Lange, kostiumy: Jadwi-
ga Przeradzka.

DAMY I HUZARY — 17 X 1946. Rez. Maria Leonia Jablonkéwna,
scen. Aleksander Jedrzejewski, Wieslaw Lange, kostiumy: Jadwiga
Przeradzka.

NIKT MNIE NIE ZNA — czerwiec 1948 w Teatrze Wielkim. Rez. Ma-
ria Leonia Jablonkéwna.

ZEMSTA — 29 IX 1949. Rei. Henryk Szletynski, scen. Wiadystaw Da-
szewski.

SLUBY PANIENSKIE — 25 I 1951 w Teatrze Kameralnym. Rez. Maria
Wierciniska, scen. Jadwiga Przeradzka.

MAZ I ZONA — 21 V 1953 w Teatrze Kameralnym. Rez Czeslaw
Staszewski, scen. Jadwiga Przeradzka.

DOZYWOCIE — 26 VII 1954 w Teatrze Kamerslnym. Rez. Stanistaw
Igar, scen. Jadwiga Przeradzka.

MAZ I ZONA — sezon 1958/59. Rei. Artur Mlodnicki, scen. Marcin
Wenzel (Cze§¢ pokazu dyplomowego absolwentéw Studia Dramatycz-
nego w lipcu 1939).

SLUBY PANIENSKIE — 30 I 1960, Rez. Igor Przegrodzki, Wiadyslaw
Dewoyno, scen. Jadwiga Przeradzka.

DAMY I HUZARY — 20 VII 1962. Rez. Artur Mlodnicki, scen. Jadwi-
ga Przeradzka.

ZEMSTA — 17 XII 1963. Rez. Jozef Gruda, scen. Aleksander Jedrze-
jewski, kostiumy: Jadwiga Przeradzka.

MAZ I ZONA — 17 VII 1965. Rez. Artur Mlodnicki, scen. Marcin
Wenzel.

PAN JOWIALSKI — 2 VII 1966. Rez. Zdzislaw Karczewski, scen. Mar-
cin Wenzel.

ZEMSTA — 1 III 1968. Rez. Jerzy Krasowski, scen. Krystyna Zachwa-
towicz.

SLUBY PANIENSKIE — 20 IV 1972, Rez. Maria Straszewska, scen.
Aleksander Jedrzejewski.




UWAGA ZAKEADY PRACY I SZKOLY

Zaméwienia zbiorowe na bilety ulgowe dla zakladow pracy i szkol
przyjmuje codziennie w gedz. 9—16 Biuro Organizacji Widowni, ul. Za-
polskiej 3, tel. 387-89,

Przyjmujemy zgloszenia osobiste, listowne i telefoniczne.

Ceny biletow

I strefa
II strefa
III strefa

norm, ulgowe
21 zi 15 zt
17 z1 12 zit
13 zl 9 zi

W REPERTUARZE TEATRU POLSKIEGO

A. FREDRO — ,,SLUBY PANIENSKIE”

S. WYSPIANSKI — ,WYZWOLENIE"”

W. SZEKSPIR — ,WIECZOR TRZECH KROLI"
SIUDRAKA — ,,WASANTASENA”

szkolne
10 zi
8 zl
6 zi

ZASTEPCA DYREKTORA
DO SPRAW TECHNICZNYCH
I ADMINISTRACYJNYCH
ZBIGNIEW JAWORSKI
KIEROWNIK TECHNICZNY:
MIROSEAW DZIKI
BRYGADIER SCENY:
ANTONI KOLACZEK
KIEROWNICY PRACOWNI:
KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ:
WANDA PRECKALO
KRAWIECKIEJ MESKIET:
JOZEF PRECKALO
PERUKARSKIEJ DAMSKIEJ:
ZOFIA HEJNE
PERUKARSKIES] MESKIET:
MIECZYSEAW WOJCZYNSKI
MODELATORSKIEJS:
ALOJZY CZEPULKOWSKI
SZEWSKIEJ:

MIKOLEAJ BRATASZ
STOLARSKIEJ:

MICHAL PRAJSNER
MALARSKIEJ:

TADEUSZ CHADZYNSKI
TAPICERSKIEJ:

RYSZARD TKACZYK
SLUSARNIA:

KAZIMIERZ BABIEC

Cena zl 4,—
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