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DO CZYTELNIKA

Przyjacielu, co$ jal sie tej Ksiegi,
Wszelki smutek chciej rozpedzié z czola,
I czytajac nie gorszyc sie zgola:

Zta tu nie masz ni szpetnej mitregi,
Choé¢ nauczyé niewiele was zdola,

Jeno $miechu da nieco czasami:

To lekarstwo najlepszym sie zda mi

Na zgryzote, co sercu dopieka:

Lepiej §miechem jest pisa¢ niz tzami,
Smiech to szczere krélestwo cztowieka.

ZYJCIE W WESELU!

[Rabelais, Gargantua i Pantagruel, Warszawa 1953, ks. 1]

FRANCOIS RABELAIS



'Rozmowa
z Bogdanem Jerkovicem

— Publicznosé wroclawska pamieta Pana przede wszystkim
z I Festiwalu Teatréw Studenckich. Wystawiony przez Pana
spektakl ,,Gargantua” byl niewqgtpliwie najlepszym na tamtym
festiwalu. A potem kontakty z Polskq?

— Rzeczywiscie najmilej wspominam pierwszy pobyt w Polsce
w r. 1967. Potem byly nastepne; 1969 — ze spektaklem ,Ptaki
i ptaszyska” Passoliniego, w 1971 ,Drugie drzwi na lewo”,
a teraz przyjechalem na dluzej, z zamiarem przygotowania
,Gargantui i Pantagruela”, co zajmie mi 2 miesigce. — Odna-
wiaja sie sentymenty? Dlaczego ten temat powraca? Pierwszy
powdd tego powrotu to olbrzymia fascynacja Rabelais’em, jego
$wiatem, fantazjg. Poza tym niedawno, w roku 1970, w Bel-
gradzie, przedstawilem te wlaénie adaptacje. W Teatrze Naro-
dowym, w tradycyjnym gmachu, byla to rzecz bez precedensu
przez wprowadzenie muzyki, grup mlodziezy tanczacej. Ale to
juz kilka lat temu....

— Na czym polega réznica miedzy Pana pierwszym wystawie-
niem ,,Gargantui” a obecnym?

— Nigdy nie lubie powtarza¢ rozwigzan. Ten sam spektakl
staje sie ciggle czyms$ nowym. Wydaje mi sig, ze wszystko jest
absolutnie inne. Wéwezas tekst byl bez specjalnego dostosowa-
nia, minimalna byla rola muzyki. A dzi$ chcialbym ustami

Rabelais’ego méwié o sprawach wspoéiczesnych, znalezé zwigzek
miedzy jego epokg i naszg. Roéznica miedzy Odrodzeniem
a Wspolczesnoscig to tylko réznica zewnetrzna — kostiumy,
dekoracje, muzyka.

— Jak Pan wspomina pierwszy pobyt w Polsce?

— Bylem bardzo zadowolony. Poznalem nie tylko mile $rodo-
wisko wroclawskie, ale i wielu twércow teatru, Grotowskiego,
Tomaszewskiego. Poznalem teatr studencki, ktéry wydaje mi
sie $wiezy, peten inwencji i dowcipu. W sumie Wrocltaw jest
dla mnie sympatycznym miastem teatralnym.

— Czy méglby Pan zdradzi¢ nam inne fakty ze swojej biogra-
fit artystycznej?

— Poczatki — to juz dawno, bo 30 lat temu, i jak wiekszo$é
rezyserow zaczynalem jako aktor w teatrze. W ,,Jugoslovensko
dramsko pozoriSte” — miala miejsce pierwsza moja praca re-
zyserska. Potem Chorwacki Teatr Narodowy w Zagrzebiu (tu
tez jako dyrektor), oraz w wielu innych teatrach, ostatnio
w ,,Teatrze Komedia” w Zagrzebiu. Zalozylem i kierowa-
tem Studenckim Teatrem Eksperymentalnym (SEK). W roku
1973 stworzylem grupe ,,Warsztat teatralny’” w fabryce Kon-
¢ar. To byl rodzaj eksperymentu. Wszystko odbywalo sie
w fabryce wérdéd robotnikow i maszyn. Aktorzy zawodowi,
niektérzy po raz pierwszy, weszli na co dzien do fabryki. Nie
bylo specjalnej sceny, scenografia byla naturalna, wéréd ma-
szyn. Tam odbywaly sie wszystkie préby i spektakle ,,Golgoty”
wsréd obserwujgeych préby robotnikéw, ktérzy czesto wiele
rzeczy stusznie sugerowali. I wielu z nich miato po raz pierw-
szy taki kontakt ze sztuka. ,,Golgote” Miroslava Krleza wysta-
wiliSmy potem na Festiwalu w Belgradzie (BITEF) i w roku
ubieglym we Florencji.

— Poza Jugostawiq i Polskq gdzie Pan jeszcze pracuje?

— Od 15 lat we Wloszech. Spedzam tam chyba tyle czasu co
i w kraju. Od kilku lat jestem dyrektorem artystycznym
Teatru Uniwersyteckiego, a obecnie ,,Compania di Collettivo”
w Parmie. Wspélpracuje ze znanym wioskim pisarzem De Fil-
lippo, ostatnio wystawitem Il figlo di puccinella”. Interesuje
mnie przede wszystkim teatr polityczny. W Mediolanie wysta-
wiliSmy ,,Pluskwe” Majakowskiego. Moim ulubionym spektak-



lem jest ,,Krél Ubu”, przygotowany przeze mnie w Parmie,

a potem przedstawiony w Berlinie i w Monaco.

— Czy tryb 2ycia jaki Pan prowadzi, ciggle podréze, sprzyjajy

pracy twoérczej?

— Tak, intensywnie jezdze z miejsca na miejsce i w sumie —

przebywam juz poza krajem 15 lat. Cenig sobie bardzo te wy-

jazdy. Duzo nowych spotkan, wydarzen, to przeciez wspanialty

material, dajacy impulsy, wcigz nowe, dla moje] tworczosci.

— Postuguje sie Pan réinymi jezykami, a polskim jeszcze nie?

— Hm..., rozumiem teraz juz trcche, ale batbym sig rozmawiaé

po polsku. Poza moim jezykiem ojczystym lubie w pracy

przede wszystkim jezyk wioski...

— Do Polski przywiézt Pan asystenta? Czy zechcialdby Pan

przedstawié go Wroctawianom?

— Sreéko Capar wywodzi sie z Teatru Uniwersyteckiego. Pra-

cowal ze mng jako aktor. Studiowal rezyserig w Zagrzebiu,

tam tez nauczyl sie jezyka polskiego i dzielnie mi tu asystuje,

co moge juz powiedzie¢ po kilku dniach préb. Zna dobrze

Wrocltaw, bo uczestniczyl tu we wszystkich Miedzynarodowych

Festiwalach Teatréw Studenckich. Byl moim asystentem we

wspomnianej juz ,,Golgocie”.

— A co Pan lubi poza pracq?

— Podroéze... no... i morze...

— Co sprawia najwigkszq trudnosé refyserowi w pracy 2
aktorem?

__ Trzeba znalezé kontakt z grupg. Aktorzy nie powinni is¢

tylko za radami rezysera, ale powinni utrzymywaé¢ z nim-

staly kontakt, powinni pracowa¢ na tych samych ,falach”.
To w naszej pracy jest decydujace. I jednoczesnie bardzo
trudne.

— A co poradzilby Pan debiutujgcemu rezyserowi?

— Aby nie myslal, ze teatr to — wszystko.

— Jakie powinien posiadaé cechy charakteru?

__ Zdolnosé widzenia kompleksowego, szerokiego pojmowania
spraw, a co hajwazniejsze — cierpliwosé.

— Jaki jest Pana znak Zodiaku?

— Wodnik.

L —
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— To przeciez symbol humanizmu — teraz rozumiem, czemu
zainteresowal sie Pan szczegodlnie twdirczoscig Rabelais’ego.
Czy zna pan juz swéj horoskop na nastepny rok?

— Nie. Znam natomiast konkretne plany, dawno zamierzone.
Pobede troche w Zagrzebiu, z rodzing, potem pojade do
Wioch.

— Czy wréci Pan jeszcze do Polski?

— Chciatbym tu wroécié.

Rozmawiata Teresa Szymanska

DRAGO TURINA

autor scenografii do przedstawienia ,,Rabelais”. Pracuje w teatrze ponad 19 lat.
Ukonczyt studia inZynierskie na wydziale budowy statkéw. Prace w teatrze roz-
poczyl w Studenckim Teatrze Satyrycznym oraz Studenckim Teatrze Ekspery-
mentalnym w Zagrzebiu. Od 1967 zajmuje sie scenografiag zawodowo w teatrze,
filmie i telewizji. Jest czionkiem jugoslowianskiego zwiazku artystéw plastykoéw,
a od 1973 r. czlonkiem ABTT (Association of British Theatre Technicians —
zwiazek angielskich teatralnych technikéw artystycznych).

Z wazniejszych prac Drago Turiny w teatrze studenckim nalezy przypomnieé:
»Stradija’” R. Domanowiéa, ,,Ars longa vita brevis” J, Ardena, ,,Viet Rock”
M. Terry — dwa pierwsze prezentowane w Polsce w Warszawie, Krakowie i Wro-
ctawiu. Wiekszosé swoich prac w teatrze zawodowym przygotowal w Teatrze
Narodowym, Teatrze Dramatycznym im. Gavella, Wspdliczesnym Teatrze ITD
i w Teatrze w Zagrzebiu. Pracowal réwniez w Belgradzie, Sarajewie i Triescie



oraz na festiwalu letnim w Dubrowniku. Wspélnie z B. Jerkoviéem przygotowali
w Teatrze Malym w Zagrzebiu przedstawienie ,,Zly szlachcic”.

Prace D. Turiny nagrodzone byly w Jugostawii Nagroda im. Siedmiu Sekre-
tarzy SKOJ-A (jugosiowianski 2zwigzek mlodziezy komunistycznej), Nagrodg
SKOJ-A (wyzszy stopien od poprzedniej), Nagrodg ,Zlotego Wianka” na Festi-
walu Scen Eksperymentalnych w Sarajewie. Wystawy scenografii Turiny zor-
ganizowano w Zagrzebiu, Nowym Sadzie i Pradze. Sposrod scenografii w teatrze
zawodowym wazniejsze: ,,Obsidio Sigetiana” M. Medimoreca, ,,Tymon Atenczyk”,
,Hamlet” Szekspira, Ioneski ,,Gl6d i pragnienie”, ,Nasza mala stabilizacja”
T. Rozewicza oraz ostatni glo§ny sukces w Teatrze Komedia w Zagrzebiu ,,Rock
Opera — Gubec Beg”. Projekty scenografi Drago Turiny zamieszczono w ksigice
,,Le Decor du Théftre dans le Monde depuis 1960".

SRECKO CAPAR

asystent rezysera we wroclawskim przedstawieniu ,,Rabelais”, Ukonczyt studia
na uniwersytecie w Zagrzebiu, na wydziale filologicznym je¢z. polskiego i fran-
cuskiego. Studiowal w Wyzszej Szkole Teatralnej w Zagrzebiu. W roku 1962 roz-
poczat prace w Studenckim Teatrze Eksperymentalnym jako aktor, pézniej jako
rezyser. Po raz pierwszy wystapit na scenie w ,,Kartotece” T. R6zewicza. W tea-
trze studenckim przygotowat m.in. montaz poezji polskiej pod wspélnym tytu-
tem ,,Popi6l i diament”, prezentowany nastepnie w Krakowie i we Wroctawiu.
Na I Miedzynarodowym Festiwalu Studenckim we Wroctawiu wystapit Jjako
aktor w przedstawieniu ,,Ars longa vita brevis’’, na II Festiwalu — w przedsta-
wieniu ,,Drugie drzwi na lewo” réwnocze$nie bedac asystentem rezysera, B. Jer-
koviéa. Wspolpracowal réwniez jako asystent B. Jerkoviéa we wspomnianym juz
przedstawieniu ,,Golgoty” w fabryce ,,Rade Kon&ar”. Od roku 1961 sprawowal
odpowiedzialng funkcje w komitecie Miedzynarodowego Festiwalu Studenckiego
w Zagrzebiu, m.in. kwalifikujac przedstawienia do festiwalu.

Sreéko Capar pisze dla radia (ostatnio — ,Listy teatralne z Polski” dla radia
w Zagrzebiu) oraz do czasopism teatralnych (m.in. ,,Prologu’) i tlumaczy polska
publicystyke teatralna; przetlumaczyl takze dramat T. Rézewicza ,,Stara kobieta
wysiaduje”,
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Jean Louis Barrauit

WSTEP DO ,,RABELAIS’EGO”

ODWAZCIE SIE!
(Slowo, zwykle uzywane
przez Franciszka I)

Rabelais byl zawsze przedmiotem mojego szczegdlnego upodobania.
Odnajduje w nim obecno§é moich Praojcow. To co§ wiecej niz uwielbie-
nie. Za kazdym razem, gdy zatapiam w nim ze¢by, usta moje napelniaja
si¢ takim sokiem, moja krew przeplywa takim strumieniem, kregostup
moéj nabiera takiej mocy, ze wydaje okrzyki, ,przerazliwe” okrzyki
entuzjazmu,

W nim cale Dzieciectwo chwytajace zycie pelnymi garSciami.

Aby pozosta¢ wiernym Rabelais’emu i mozliwie wiernie przedstawié
Jego portret, trzeba bylo szalonego przedsiewziecia. Nalezalo ujaé go
w calej jego zlozonoSci, czyli stworzyé¢ widowisko z jego pieciu ksiag,
z jego listow i przepowiedni, stowem — z calego jego Dziela.

Staralem sie uniknaé oschloSci ,,przezuwacza”; przeciwnie, usilowalem
wydoby¢ z niego ,,barwe”.

Wyrzeczenia byly olbrzymie, i dzi§ jeszeze, z Zalem i gniewem na sie-
bie samego, mySle o niektéorych wspanialych rozdziatach, ktére musialem
odrzucié.

Lecz jakze postapi¢ inaczej? Zachowujac tylko skatologiczne fragmen-
ty, uczynitbym z niego medyka; epizody erofyczne? — rozpustnego mni-
cha; fragmenty gastronomiczne? — pijaczyne; epizody ewangeliczne? —
proboszcza, w wiekszym lub mniejszym stopniu odszczepienca.

A Rabelais jest tym wszystkim, i czyms jeszeze wiecej.

Jest to Drzewo, ktorego korzenie wysysaja glineg i nawdz, Drzewo
o pniu twardym jak fallus, listowiu encyklopedycznym (jego wlasne
slowo), kwieciem zwrocone ku Bogu.

On nie zamyka sie w sobie, lecz zwraca do Swiata. Pomimo przywia-
zania do tradycji ten wieczny poszukiwacz wiedzy, o krytycznym uspo-
sobieniu, uparty, przebiegly koczownik, opowiada sie po stronie nowych
idei.

I tam nasze z nim spotkanie.

Stodki ogréd Francji rozbudza tesknote za wléczegowaniem kosmicz-
nym. W piwnicach Chinon, miedzy ,kesami” winnego wrzeSniowego
,purée”, rozmys$la o podrézach miedzyplanetarnych.

Przewidzial eksploracje Ksiezyca. Od Juliusza Verne’a az do Gagarina.

Dlatego epoka jego jest bliska naszej.

Dzigki wielkim odkryciom geograficznym, Azji przez Magellana, Ame-
ryki przez Kolumba i Jacques’a Cartier’a powiekszaja si¢ obszary ziemi.
Nadchodzi era przestrzeni. Dzieki wynalezieniu druku z zapomnienia
wylania si¢ starozytnos$é¢, informacja poszerza swéj zasieg; Mondowizja.
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Poszerzenie sie zasiegu informacji powoduje zmiany w spoleczenstwie.

Cywilizacje rywalizuja miedzy soba lub harmonijnie wspélpracuja. Od-

krywa sie moralno$é Azji, i — Wschéd jest rownie Swiety jak Zachod,

a ludzie identyczni. Nastepuje powrdot do natury, rewolta, kon-

testacja, schizmy.

Rodzi si¢ zainteresowanie polityka. Policja staje sie orezem Panstwa.

Wyraznie zaznacza sie podobienistwo naszych epok.

Podczas gdy jedni stosuja gwalt i okrucienstwa, Rabelais staje w sze-
regu stronnikow toleranecji.

Scieraja sie trzy sily: katolicyzm, ktory powstrzymuje marsz Historii
lub usiluje przystosowaé sie do nowych warunkéw przez dechrystiani-
zacje. Protestantyzm, ktéry przeciwnie, pojmuje prawa Historii i probuje
wszczepi¢ tam na nowo czysto§é chrzescijanska. I wreszecie humanizin
Erazma, Guillaume’a Budé, Léféevre’a z Etaples... Rabelais’ go, ktory bez-
granicznie oddaje sie dzialalno$§ci na rzecz powszechnego pojednania.

Bohaterami tej sceny sa takie mlody Franciszek I i jego siostra Mat-
gorzata, najwspanialsza z Malgorzat. Spadkobierczynia tego bedzie
Anglia Henryka VIIL

W Marignon moina jeszcze zy¢ nadzieja. Lecz w Padwie wszystko
zasnuwa juz mrok. Gargantua rodzi si¢ w radeSci zwycigstwa; Panta-
gruel w , niepokoju” klesk i wiezien.

Poteznieja Banki. Naplywa amerykanskie zloto.

Terror Inkwizycji, zorganizowanej przez Loyole, utwierdza swa wiladze
dzieki Karolowi V Picrochole’ owi. \

Jest to czas prob. Weojny religijne juz blisko.

Co robié? Czy ulec pesymizmowi Alberta Diirera: ,TeraZniejszo§é jest
zla, lecz przyszloS§é gorsza. A zegar wydzwaniaé bedzie tylko zle go-
dziny?”

Nie... Na przekor wszystkiemu: UZYWAJ ZYCIA!

I wreszcie, to zdanie tak wazne dla naszych czasow:

Czyn co c¢i sie podoba, poniewaz ludzie sa wolni.
Zdanie niebezpieczne, ze wzgl¢du na rozne mozliwosci interpretacji.
My rozumiemy je tak:

Aby pozostaé catlkowicie wolnym, trzeba stworzyé sobie pew-
na moralno$é. Bez tej moralnoSci wolnoSé jest ograniczona. Lecz, aby ta
moralno§é nie ograniczala horyzontéw wolnosei, a przeciwnie, otwierala
przed nig na oSciez wszystkie okna, musi opieraé¢ sie na tym co jest naj-
wzniosle jsze:

Miluj blizniego swego jak siebie samego.

W tym punkcie wszystkie religie sa zgodne. Jest to takze credo wol-
nomysliciela.

A zatem czlowiek odzyskuje swa czysto§¢ pierworodna: niewinno$é
wieku dzieciecego, ufnosé metafizyczna, ukladnosé.

Rabelais, z natury swej, jest istota czysta.
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Jego poczucie dzicigcej niewinnoSci zezwala mu na wszelkie ekscesy,
ufnosé religijna na wszelkie krytyki i urojenia. Jest on mistrzem fanta-
stycznoSci. Jego ukladno§é pozwala mu na kazda zuchwalo§é i zarty.

Urodzit sie siedemdziesiat lat przed Szekspirem. Dzielo jego, gdy sie je
zglebi, odznacza si¢ juz dojrzaloScia konstrukeyjna. I z tego to dziela
stworzyliSmy ,, widowisko”, ktére, spodziewamy sie, przywiedzie na mysl
Moliera, La Fontaine’a, Alfreda Jarry, Arystofanesa, Kafke, Renesans,
Cyrk wszechczaséw... i nasza epoke.

Mowiono o nim czesto: jest okropny — lecz takze: jaki ludzki, praw-
dziwa poezja.

Wilezy gléod wiedzy, seks, wyrafinowanie; slowem: oszalala milo§é
zycia.
Przetozyta Krystyna Kotliniska

Wrzesienn 1968,
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Motywy muzyczne Z. Piotrowskiego i J. Kurzawy w przedstawieniu ,,Rabelais”.
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Francois Rabelais
(ok. 1483 -1553)

Kazdy geniusz ma swojg legende, ale Rabelais w szczegélny
sposéb ucierpial wskutek swojej popularnosci. Twoérczosé jego
bowiem miala ten przywilej, ze byla zawsze dostepna czytel-
nikom wszystkich stanéw, a imie jego bylo na ustach wszyst-
kich. Ale osobowo$é Rabelais’ego bardziej niz czyjakolwiek
inna ulegla poprzez wieki deformacji bedacej nieunikniong
konsekwencjg popularnosci. Jedni majg go za do§¢ sprosnego
blazna, niektérzy za zamaskowanego filozofa. Rzecz moze
dziwna, lecz najzupelniej pewna, ze jeszcze dzis wielu ludzi
byloby zaskoczonych oswiadczeniem, iz pisarzowi temu daleko
zaréwno do wynioslego mysliciela, jak do blazna.

Chociaz sylwetka Rabelais’ego rysuje sie w sposoéb pelny
i zywy, brak nam czesto gruntownych danych, aby mowié
o tym czlowieku. Widzimy go, ale w miare analizy tekstow
trzeba przyzna¢, ze znamy wlasciwie tylko jego dzielo. Rabe-
lais sam — pozostaje nieznany. Mamy jednak dostateczng
ilos¢ danych, aby wyznaczy¢ droge jego zycia, godng uwagi ze
wzgledu na swg odrebno$¢ a zarazem typowos$é, droge huma-
nisty.

Mnich i lekarz

»Eruditissimus sodalium Franciscanorum” - najuczenszy
z braci franciszkanéw. Tak Pierre Lamy, towarzysz klasztorny
Rabelais’ego okreslit go w roku 1522 w liscie stanowigcym
wstep do Apologii pici niewieSciej Amaury Boucharda. To
okreslenie ma wage definicji pierwszego oblicza pisarza.

Rabelais urodzil sie prawdopodobnie ok. 1483 r. w Deviniére
kolo Chinon. Ojciec jego, adwokat, zamierzal zapewne skiero-
wat go na studia prawnicze, ale powolanie, ktére w nim do-
strzegl, czy wzglad na kariere sprawily, iz naklonil syna, by
obral stan duchowny. Moze zresztg sam Frangois tak postano-
wil. Mozliwe, ze odbyl nowicjat w klasztorze de la Baumette
koto Angers. W kazdym badz razie po raz pierwszy spotykamy
sie z nim w klasztorze franciszkanéw w Fontenay-le-Comte,
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Gargantua widzi syna swego, Pantagruela, diwigajacego swa kolyske.
Rycina do ,,Pantagruela” Rabelais’ego, wyd. z r. 1798.
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w Poitou. Przed 1521 r. otrzymal $wiecenia kaplanskie, ale
lata nauki w Poitou wykorzystal na zdobywanie wielorakiej
wiedzy. Obok teologii — humanizm: studia greki i laciny,
w kontakcie z literatami i uczonymi, zywe stosunki z jurystg
André Tiraqueau i z Amaure Bouchard, wymiana listéw z
Guillaume Budé i Jean Bouchet, interesujgce kwestie z dzie-
dziny prawa, a wkrotce — niewatpliwie pierwsze ciekawe
wiadomosci z zakresu medycyny. W sumie — zbyt wiele cie-
kawych rzeczy. W pewnym momencie przelozeni konfiskujg
bratu Rabelais jego greckie ksigzki. Woéwczas prosi on o prze-
niesienie do innego zakonu i uzyskuje zezwolenie na przejscie
do benedyktynow. Widzimy go w klasztorze Saint Pierre de
Maillezais, w stuzbie biskupa Geoffroy d’Estissac.

Kiedy okoto 1527 r. opuszcza Poitou, zna juz ksigzki i ludzi.
Teraz bedzie poznawat miasta. Nie studiowal — jak przez diu-
gi czas utrzymywano — we wszystkich po kolei uniwersyte-
tach francuskich — niewgtpliwie jednak nie zatrzymal sie na
jednym. Zaczgl chyba studiowaé¢ prawo, lecz bardzo szybko
przerzucit sie na medycyne. W Paryzu juz nastgpit punkt
zwrotny jego zycia: Rabelais zwigzal sie z wdowg (ktéra uro-
dzita mu dwoje dzieci) i zrzuciwszy habit przywdziat ubiér
Swieckiego ksiedza. Pociggnelo to za sobg by¢é moze pewne
przykro$ci (jesli nie stalo sie skandalem) i-moze przyczyniajac
sie do tego, ze Rabelais nie w Paryzu zdobywal stopnie na-
ukowe, lecz udat sie do Montpelier, drugiego gléwnego osrod-
ka studiéw medycznych.

Wstgpiwszy 1530 na uniwersytet w Montpelier Rabelais
uzyskal w bardzo krotkim czasie dyplom lekarza; jednoczesnie
rozpoczal komentowanie aforyzméw Hipokratesa i Ars parua
Galena. Praktykowal — z calg pewnoScia — mna poludniu
Francji, nastepnie udal sie do Lyonu, ktéry obral za miejsce
swego stalego pobytu. Byt lekarzem szpitala miejskiego w Pont
du Rhone od jesieni 1532 do poczatkéw 1535 r. Pantagruel
pojawia sie w 1532 r. Rabelais jest wowczas przede wszystkim
_lekarzem, jednocze$nie za$§ publikuje dzietka medyczne, wyda-
nia autoréw nowoczesnych i starozytnych, Jana Manardi obok
Hipokratesa i Galena. Ale po odbyciu studiéw teologicznych,
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literackich i prawniczych jest juz czlowiekiem pelnym wszel-
kiej wiedzy. I niewsgtpliwie — dobiegajgcym pieédziesigtki
cziowiekiem, ktory rozpoczyna twoérczos$é literacksy.

Niezaprzeczalna mlodo$é tego pierwszego Pantagruela bedzie
szczegblnego rodzaju milodoscig. Nie jest to bynajmniej wyraz
nieustraszonej, charakterystycznej dla niedojrzalego wieku
checi odkrywania wszystkiego, ale szlachetna zuchwato$é
mysli, ktéra potrafita juz opanowaé¢ wiele kierunkéw wiedzy
swych czasow. Nawet smutek jest tu smutkiem czlowieka do-
Swiadczonego. Legenda o Gargantui, olbrzymie wojowniczym
i zartocznym, byla bardzo popularna. Wsréd drobnych utwo-
réw rozpowszechnianych przez drukarnie, a cieszacych sie sze-
rokim powodzeniem, pojawila sie wowczas anonimowa, pelna
bredni i pozbawiona wartosci literackich ksigzeczka pt. Wiel-
kie... kroniki Gargantui. Rabelais w Pantagruelu... jego prze-
razliwych dzielach i uczynkach, daje wlasnie zyciorys syna
Gargantui. Po ,latach dziecinstwa”, w ktérym wszystko jest
nienormalnie wielkie, bohater podejmuje nauke kolejno we
wszystkich uniwersytetach francuskich (Poitiers, Toulouse,
Montpelier, Valence, Angers, Bourges, Orlean), wreszcie w Pa-
ryzu. Juz sam wybor tematu powiesci Swiadeczy o erudycji
autora. Imie Pantagruela zostalo wziete z tradycji misteriow,
w ktérych wiazano je z malym demonem morskim dreczgcym
swe ofiary torturg pragnienia. Opowiadanie o olbrzymie zapi-
suja w swych utworach Pulci i Polengo. Jak u nich tak u Ra-
belais’ego bohaterowi towarzyszg kompanowie o imionach
symbolicznych i wymownych i o poteznych cialach: Panurge
— zaradny, Epistemon — madry, Eusthenes — solidny, Car-
palim — szybki. Réwniez nieustanne — na wzér burleski —
postugiwanie sie uczonymi aluzjami $wiadczy o rozleglym —
w zakresie teologii, prawa, medycyny i literatury — wyksztat-
ceniu autora, ktéry drwi sam z wlasnej wiedzy.

Gra jednakze byla powazna. Rabelais wystepowal przeciwko
skostnieniu umystowemu i zmanierowaniu dawnych dyscyplin
(,,dyskusja za pomoca gestéw”) przeciwko stosom zakurzonych
podrecznikéw kryjacych w sobie bezduszng rutyne (,katalog
biblioteki Saint-Victor”), méwige, zwlaszcza w slawnym liScie
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Nauka Gargantui, ryc. Gustawa Doré¢ (1833—1883)

Gargantui do przebywajgcego na studiach Pantagruela, o zada-
niach nowego kierunku — humanizmu, ktérymi sg: staraé sie
wszystko poznaé zaré6wno z dziedziny nauk humani-
stycznych, jak i Scistych (gdyz stanowig one calosé), i to poczy-
najgc od subtelnej znajomosci jezykéw greckiego, laciny, he-
brajskiego; stara¢ sie nie straci¢ nic z tego, co ,nowy” wiek
uczynit dla uprzystepnienia nauki. List koneczy sie oddaniem
holdu Bogu i zaleceniem najwyzszej wagi, by kierowaé sie mi-
losierdziem, gdyz ,wiedza bez moralnosci jest tylko ruing
duszy’’.

Ale tres¢ ksigzki nie mialaby zadnej wartosci, gdyby nie
wirtuozeria wielkiej fantazji przejawiaigcej sie zaréwno w sa-
tyrycznym ukazywaniu zadowolenia piyngcego z pozerania.
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miesa, jak i w manifestowaniu wielkiej i szalonej radosci wy-
nikajgcej z niewyczerpanych zasob6éw sit witalnych. Pantagru-
el z 1532 r. nie jest ksigzks, ktéra w najmniejszym bodaj
stopniu przetrawiataby zagadnienia, jakie zawiera. Uklad jej
i powigzanie czeSci sg nieskomplikowane, autor nie razi gada-
ning na chybit trafil, nie buduje opowiadania w jaki§ godny
podziwu sposob, nie mozna tez tu podziwia¢ humanisty, sta-
rannie wykanczajagcego swe sprawozdanie z doznanych prze-
zy¢. Czujemy, ze genialny tworca ulegajac nieprzepartej po-
trzebie wypowiedzenia sie rzeczywiscie rzucit swe mys$li na
papier i puscil sie jak jego bohater na pelne morze. Jest tu
cud improwizacji.

Po napisaniu dalszego ciggu, jesli tak mozna powiedzieé,
Wielkich kronik, Rabelais wpadl na pomyst przerobienia ich,
to jest napisania na nowo — tym razem zywota ojca w taki
sposob, jak to uczynil z Zywotem syna. Gargantua nie jest
»poprawionym” Pantagruelem. Dzieto to zyje wltasnym zyciem.
W sztuce zywego ukazywania ,komedii ludzkiej” Rabelais
rychlo poczul sie swobodnym tworca.

Lata 1534—1545, inacze] mowigc przestrzen czasu dzielgca

Gargantue od Trzeciej ksiegi, sg okresem krytycznym w dzie- .

jach humanizmu francuskiego. Trwa on od ,sprawy afiszow”
do rzezi w Vaud, czyli od pierwszego zdecydowanego wystg-
pienia zwolennikéw nowej ideologii do poczatkéw krwawych
represji. Rabelais, swiadek tej walki, jest w onym czasie zu-
pelnie przeciwienstwem czlowieka zamknietego w zaciszu pra-
cowni literackiej. Po uporzgdkowaniu swego stosunku do
Kosciota, ktérym rzgdzit wowezas Pawel III, otrzymal godnosé
kanonika kapituly Saint-Maur-des-Fosses (1536). Poglebia te-
‘raz swe studia medyczne, a je$li opuszcza szpital miejski
(zresztg wraca od czasu do czasu do Lyonu, aby wykonywaé
swb6j zawdd), to tylko dlatego, aby w Montpelier w czasie dru-
giego pobytu w tym miescie otrzymaé — po krotkich stu-
diach — stopien doktora, a nastepnie prowadzi¢ w tejze uczel-
ni z powodzeniem wyklady uniwersyteckie (1537—1538). Ale
Rabelais nie osiad? w jednym miescie. Jest uosobieniem ruchu.
W tym czasie odbywa dwie podréze wloskie: do Rzymu z Ja-
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Panurg. Strona tytulowa ,,Nowego Panurga”, wyd. z r. 1615
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nem du Bellay, panem de Langey, gubernatorem Piemontu
(1540—1542). Protekcja braci du Bellay, ktérzy w konfliktach
dworskich zajmujg stanowisko umiarkowane, tolerancyjne i
pojednawcze, jest dla Rabelais’ego faktem o kapitalnym zna-
czeniu. Jednakze — zwigzany z nimi jako ich lekarz przybocz-
ny — nie moze caltkowicie unikngé wigczenia sie w sprawy
dyplomatyczne, a pod koniec tego okresu, w tym samym
1543 r. jest Swiadkiem $mierci Wilhelma du Bellay (ktéra wy-
warla na nim duze wrazenie) i potepienia Pantagruela i Gar-
gantui.

Trzecia ksiega czynéw i stéw heroicznych poczciwego Panta-
gruela pojawila sie na poczatku 1546 r. Z dwiema pierwszymi
1acza jg postacie bohaterow i kilka szczegétéw intrygi. Ale
sama postawa autora jest tu nowa, a stowo ,heroiczny” (w ty-
tule) nie odpowiada tresci.

Przez dlugi czas widziano w powiesci ,,dzietko o kobietach”,
do ktérego caly poczatek ksigzki i wszystkie rozdziaty konco-
we zostaly dodane raczej przypadkowo i raczej bez zwigzku.
Jednakze spoistosé tych trzech czesci (zywa, bynajmniej nie
oparta na retoryce) zaznacza sie wyraznie nie tylko w zakresie
wyrazu artystycznego, lecz przede wszystkim w toku samej
mysli.

Wiemy, ze Rabelais zamys$lal wyjazd za granice. Smieré
Wilhelma du Bellay i zaraz potem potepienie Trzeciej ksiegi
moglyby stanowi¢ przyczyne, dla ktérej pisarz, jak sam o tym
moéwi, myslatl o opuszczeniu Francji i wstgpieniu na stuzbe do
jakiegos$ ksiecia niemieckiego, oczywiscie wyznawcy zasad Re-
formacji. A moze mial to byé tylko wybieg wobec Jana du
Bellay? W kazdym razie Rabelais przeniost sie do Metzu jako
lekarz — czy rajca miejski (1546—1547). Jezeli nawet mySlal
serio o opuszczeniu Jana du Bellay dla stuzby za granicg, po-
wrbécil jednak do kardynala. Ten zabiera go ze sobg do Rzymu,
po raz trzeci (1547—1549). Narodziny w Rzymie Karola Orle-
anskiego (drugiego syna Henryka II) stang sie okazjg do uro-
czystosci, ktére Rabelais zrelacjonuje w Sciomachii. Kardynat
po powrocie do Francji przyjmuje wkrotce Rabelais’ego u sie-
bie w Saint-Maur, tym ,raju dla zdrowia”. On takze przyczy-
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nia sie do przydzielenia mu w 1551 r. nowych beneficjow
i probostw w Saint Martin de Meudon i Saint-Christophe-du-
-Jambet (w departamencie Sarthe). Rabelais zrezygnuje z nich
na poczatku w 1553. Jednakze kardynatowi Odetowi Dehatil-
lon poswieci Czwartq ksiege wydang w 1552 r. Jest to wyraz
nowego przywigzania i chyba najwigkszej zuchwato$ci. Zostala
natychmiast potepiona, czyli podzielila ni mniej ni wiecej los
swych poprzednikéw.

Frangois Rabelais umart najprawdopodobniej w Paryzu
9 kwietnia 1553 r. W domu przy ulicy des Jardins. Pochowano
go na cmentarzu Saint-Paul, ktéry przestal istnie¢ za Rewo-
lucji.

Ksiega pigta pojawila sie czeSciowo w 1562 r., w pelnym
wydaniu w 1564. Rabelais, ktéory w momentach swej najlepszej
tworczosci, zwlaszcza w prozie, siega wyzyn poezji, nalezy do
najbardziej rasowych i najbardziej szlachetnych przedstawi-
cieli naszej literatury zaangazowanej. Jest to postaé¢ olbrzymia.

[Literatura francuska, V. L. Saulnier,
Frangois Rabelais, Warszawa 1974, fra-
menty.]
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Rabelais zostawil dzielo,

w ktore zaklgl calg dusze swojg i pelny obraz epoki, dzieto,
z ktérego soki czerpal szereg pokolen i ktére po dzi§ dzien
pocigga nas i niepokoi swym zagadkowym usSmiechem. Zosta-
wil narzedzie muzyczne o olbrzymiej skali tonéw, sprawne
i postuszne rece mistrza, nie zawodzgce nigdy, w wielu reje-
strach nie majgce po dzi§ dzien sobie réwnego. Rabelais jest
ojcem literatury francuskiej, sam natomiast nie zawdziecza
zycia nikomu; chyba tej glebie Turenii, ktéra go wykarmila,
chyba krwi tego ludu, ktérego jest dzieckiem. Franciszek Ra-
belais urodzit sie ckoto roku 1490.

W zwierciadle, jakie Rabelais stawia przed oblicze swemu
czasowi, odbija sie krag swiata tak szeroki jak malo u ktérego
tworcy. Odbija sie cala epoka, tak wspaniata i ciekawa, epoka
narodzin nowozytnego Swiata, a raczej dwie epoki: jedna za-
mierajgca, przepadajgca w ciemnosciach $redniowiecza, druga
radosnie i z nadziejg prezgca sie w przyszlo§¢. Na cze$é tej
drugiej, na cze$é rodzgcego sie wieku oswiaty, wolnosci ducha,
rozkwitu nauk spotykamy w dziele Rabelais’ego entuzjastyczne
dytyramby.

Czytajgc Rabelais’ ego niepodobna oprzeé¢ sie nieraz uczuciu
zdumienia, do jakiego stopnia ten wesolek widzial jasno przy-
szig linie rozwoju $wiata. O idealy pedagogii, jakie on nakreslit,
walczg do dzi§ programy najpostepowszych uczelni. Blazenska
na pozér apologia dlugéw zawiera glebokie zrozumienie przy-
sztego ustroju $wita, opartego na wzajemnym kredycie, organi-
zacji i solidarno$ci.
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Pantagruel rzekl: ,Przeswietni sedziowie, zali ci, ktérzy wio-
da 6w proces ze soba, sa jeszcze przy zyciu?”’ Na co odpowie-
dziano mu, ze tak. ,,Po kiegoz tedy diabla — rzekl — zdadzg
sig te sterty papieréw i szpargalow, ktoére mi tu wtykacie? Czyz
nie lepiej uslysze¢ zywym glosem przedmiot ich sporu nizli
czytaé te bazgroty, w ktorych jest jeno samo tumanienie ludzi,
diabelskie kruczki i obchodzenie prawa?”’

Rabelais jak nikt inny moégt byé zwierciadlem swojej epo-
ki. Byt dzieckiem ludu, byl mnichem i lekarzem, w wedréw-
kach swoich zdeptal calg Francje, poznal najzawilsze subtelno-
$ci scholastyki i jej sztuki dialektyczne, zglebit wiedze huma-
nistyczng i przyrodnicza, obracal sie w towarzystwie najwy-
kwintniejszych umysléw, najSwietniejszych dworéw, poznat
arkana polityki i tajemnice Stolicy Apostolskiej, wchiongt w
siebie ducha Reformy, otarl sie o nauke Kalwina, ktérg jednak




rychlo z siebie strzasnal, kazal, wykladal, tworzyl; byl stawny,
igral z niebezpieczenstwem stosu. W istocie z takiego zycia
wycisniety nektar ,,pogodnej filozofii opierajgcej sie na wzgar-
dzeniu rzeczy przygodnych”, inny ma smak i tego$é¢ niz kiedy
go ostroznie a skapo destyluje ze swego kalamarza zawodowa

literatura.
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Filozofia Rabelais’ego

streszcza sie w jednym stowie: kult zycia rozkoszujacy sie pet-
nig swobodnego rozwoju wszystkich ludzkich sit i instynktéw.
Dzielo Rabelais’ego to wyraz epoki calej, catej rodzgcej sie
nowej kultury: bunt ciala przeciw ponizeniu i wzgardzie, w ja-
kie strgcila je $redniowieczna asceza, prowadzgc w swoich
najwarowniejszych fortecach, to jest w klasztorach, do wprost
przeciwnych ich uduchowionemu zalozeniu rezultatéw; bunt
ducha przeciw petajgcym go wiezom, bunt zdrowego chlopskie-
go rozumu przeciw alembikom jalowych subtelnosci i pustych
kontrowersji scholastycznych, jakimi karmiono go od wiekow.
Dawnej pedagogii, dlawigcej okrutnie umysty i ciata mitodziezy
przeciwstawia Rabelais — uprzedzajgc w tym o kilka wiekow
dzisiejsze prady wychowawcze — réwnowage pracy umystowej
z kulturg fizyczng; formalnej i pergaminowej wiedzy schola-
stycznej przeciwstawia — réwniez w tym bedac prekursorem
pbézniejszych dgzen — badanie zywego zycia i przyrody. Fana-
tyczna mitos¢ zycia ogarnia jednakim ojcowskim okiem wszyst-
kie jego przejawy: dobry i szlachetny Pantagruel po roéwni
miluje i ceni towarzystwo Panurga, skonczonego obwiesia, brata
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Jana, wecielenie rzeskiego czynu i meskiej lojalno$ci; ten sam
szeroki Smiech ma dla bezecnej psoty, wyplatanej przez Panur-
ga damie paryskiej, co dla rozptatanych czaszek i brzuchow
podziurawionych straszliwym drzewcem mnicha. Bo Rabelais,
jak cata jego epoka, ma pewien rys okrucienstwa; a szeroka
sympatia, jakg ogarnia calg zywa ludzkos¢ nie wznosi sie az do
przywigzywania wagi do calo$ci gnatéw jednostki. I nie mogto
by¢ inaczej; ten czas, ktéry dzi§ z oddalenia zdaje sie nam idyl-
lg sztuk i nauk, byt w rzeczywistosci przede wszystkim czasem
nieustannych wojen, hord zotdackich, przeciggajgcych wsrod
mordu i lupiestwa i $cierania sie nieokielznanych namietnecsci.

Naturalny dopelnieniem tego umilowania zycia jest u Ra-
belais’ ego nienawi$¢ do wszystkiego, co je dlawi. Wiec przedg
wszystkim do Sorbony, tej poteznej jeszcze twierdzy $rednio-
wiecza, kuznicy teologii i scholastyki, do tej armii inkwizyto-
réw, szperajgcej w duszach i sumieniach. Tych nienawidzi

Rabelais ,,gorzej morowej zarazy”, a nienawis¢ ta wzrasta z bie-
giem lat stokrotnie. I nic dziwnego; wobec widma zapalonego
stosu konczy sie juz wszelki pantagruelizm i jego
,2wzgardzenie rzeczy przygodnych”. Rabelais nie byl fanaty-
kiem idei i nie mial najmniejszej ochoty wstgpi¢ na stos jako
meczennik swej wesotej filozofii. Chcial jedynie moéc pisaé swo-
bodnie i wedle ochoty, i to mu sie dzieki jego niepospolite]
zrecznosci, ostrozno$ci 1 szczesciu udato.
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Wychowanie
miodego Gargantui

ogarnia kwestie pierwszorzednej wagi; w calej pelni staje przed
nami pyszna posta¢ bohaterskiego mnicha, brata Jana. W owych
dwoch ksiegach pelno jest ustepéw wyraznie zabarwionych
sympatiami dla reformy, nawet wprost naukg Kalwina. Trzeba
to jednakze zauwazy¢, iz w owych latach (przed rokiem 1534)
roztam miedzy zwolennikami ortodoksji a wolnej mysli nie
zarysowat sie jeszcze tak stanowczo, jak to w najblizszym czasie
miato nastgpié. Jest raczej chaos, sg préby przeréznych paktow,
jest potezna tesknota wszystkich oswieconych duchéw do zna-
lezienia jakiego$ punktu, w ktérym by sie udato pogodzi¢ uczu-
cia religijne ze zdobyczami wiedzy i swobodg myslenia. Krél
sam jest niezdecydowany, méwig o jego porozumieniu z pro-
testantami niemieckimi. Na to przychodzg wypadki, ktére gwat-
townie zaostrzajg owe kontrowersje i zmieniajg sytuacje w spo-
s6b dla nowatoréw wielce niekorzystny. Mowa tu o gwaltow-
nych plakatach przeciw mszy, rozlepionych w nocy z 17 na 18
pazdziernika 1534 r. Walka wybucha na calej linii, Sorbona
odnosi smutne zwyciestwo, znaczace sie szeregiem plongcych
stoséw. Franciszek I zmuszony jest opowiedzie¢ sie po stronie
wojujgcego i przesladowczego katolicyzmu. Nastepuje wyrazny
roztam: trzeba stangé albo jako katolik przy krolu, albo jako
protestant przy Kalwinie. Do tego ostatniego Rabelais nie czul
najmniejszego powolania. Mégt on sympatyzowaé z ogélnym
ruchem Reformy, o ile ona niosla ze sobg elementy wyzwala-
jace, z tego jednak nie wynikato, aby sie mial zamyka¢ w jej
nowym dogmatyzmie; zwlaszcza pogodna jego filozofia nie
mogla sie pomie$ci¢ w ponurym kosciele Kalwina. Wolal zatem
wykre§li¢ z pierwszych dwdch ksigg to, co w nich bylo najbar-
dziej niebezpieczne i draznigce, a co do reszty uciec sie pod
opieke kroéla. Zauwazy¢ nalezy, iz najwiekszym zgorszeniem dla
katolikéw bylo nie to, co dzi§ ich moze najbardziej razié¢: naj-
wieksze rozpasania jezyka przechodzily bez wiekszego wraze-
nia, do tego tonu przyzwyczaila literatura $redniowiecza; nato-
miast proste np. wzmianki o czytaniu Biblii, geste cytaty ze
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Sw. Pawla mogly $ciggngé na pisarza powazne niebezpieczen-
stwo. Bardzo by¢ moze, iz w epoce owej niesprzyjajacej poru-
szaniu tematéw o szerszym zakroju nalezy szukaé¢ wytlumacze-
nia okolicznosci, iz w Trzeciej ksiedze swego dziela Rabelais
zasklepia sie niemal wylgcznie w zartobliwej gawedzie, co-
prawda iskrzacej sie najprzedniejszym humorem na temat
matzenskich aspiracji Panurga i dreczgcych go watpliwosciach.

I tutaj zresztg jak gdzie indziej znajdujemy w dziele Rabe-
lais’ ego odbicie prgdéw nurtujgcych epoke. Spér o kobiete
i malzenstwo — to kwestia, ktéra w przededniu wojen religij-
nych (od r. 1540 — 1555 mniej wiecej) rozpala umysty w calej
Francji i jest przedmiotem obszernej literatury. Rabelais ze
swym temperamentem urodzonego polemisty nie moégl nie
wmiesza¢ sie w wir tych utarczek. Tematem tym wypelnit
wiekszg czeS¢ rozdziatéw Trzeciej ksiegi; niektére stanowig
prawdopodobnie wprost parodie wspélczesnych pism, przyste-
pujacych z calym aparatem uczonosci do tego $liskiego tematu.
Rabelais opracowal go na swoéj sposéb, ale zarazem na sposéb
godny kwestii, to jest niedmiertelny.
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...Pozostaje mala watpliwo§¢ do usuniecia. Mala, powiadam, mniej niz nic.
Zaliz ona nie przyprawi mi rogow?
— Z pewnoscig nie, méj przyjacielu — odparl Hipotades — jesli taka bedzie wola
boska.
— O milosierdzie boze, racz nam byé ku pomoecy — wykrzykngl Panurg. — Do-
kgdie wy mnie odsylacie, dobrzy ludzie? Do trybéw warunkowych, do jezeli,
do dialektyki, kedy czyhajg same sprzeczno$ci i niemozliwosci, gdyby mulek
latal, mulek mialby skrzydla. Gdyby ciocia miala wgasy, bylby wujaszek. JeSli
Bog pozwoli, nie bede rogalem; bede rogalem, jesli Bog pozwoli, Gdybyz to
jeszcze byt warunek zalezny ode mnie, wtedy nie rozpaczalbym o tym. Ale wy
mnie zdajecie na prywatne rozporzadzenie Pana Boga, odsylacie mnie do depar-
tamentu jego drobnych przyjemnosei. Ojczulku szanowny, kiz diabli mieszaé do
tego imie boskie?
— Hm... — rzekl brat Jan — nie kazdemu dano jest nosié rogi. JeS§li bedziesz
rogalem,

Ergo §liczniuchna bedzie twoja Zona,
Ergo uprzejma dla cie bedzie ona;

Ergo bedziesz mial wielu przyjaciél, ergo bedziesz zbawiony. To jest topika mo-
nachalna. Tylko ci to na lepsze wyjdzie, grzeszniku. Nigdy tak dobrze czué sie
nie bedziesz, jak wtedy. Nic ci nie ubedzie. Dostatku ci sig przymnozy. Je§li tak
ci jest przeznaczone od losow, zali cheialby$§ sie im przeciwié? Powiedz, kusiu
przywiedtly, kusiu sparcialy, kusiu zatechly... (tu spietrza Rabelais 148 przymiot-
nikéw!) ...kusiu diabelski, Panurgu, moéj stary druhu: skoro ci tak jest przezna-
czone, czy chcialby§ wstecz cofaé gwiazdy w ich biegu? Wywazyé z zawiasow
wszystkie kregi niebieskie? kgarstwo zadawaé poruszajgcemu je Intelektowi,
stepiaé wrzeciona Parek, wysadzaé¢ je z panewek, szkalowaé ich szpulki, plataé
kadziel, gmatwaé klebki? Niechze ciq febra Scisnie, kusiuniu! Porwale§ sie na
wieksze dzielo i zuchwalsze niz niegdy§ Olbrzymy. ChodZ no, kusienko. Czy
wolatby$ byé zazdrosnym bez przyczyny, czy rogalem bez swiadomosei?

— Nie chcialbym — odpart Panurg — byé ani tym, ani tym.

Z tej czesci jego dziela obficie, w péttora wieku poézniej, be-
dzie czerpal Molier, w trzy wieki pézniej Balzak, ktérego
Fizjologia matzenstwa jest jakby sSwietng wariacjg na temat
starego mistrza. Moéwige o Ksiedze trzeciej niepodobna nie
wspomnie¢ tu nieoszacowanej historii sedziego Pletewki, roz-
strzygajgcego procesy wedle rzutu kosci; jako arcydzielo deli-
katnej i dobrotliwie usmiechnietej satyry — ustep ten nie ma
sobie réwnego w literaturze.
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Swoista cecha
i odrebnoscia
satyry Rabelais’ego

— biorgc pod uwage okres pelni jego sitly twérczej — jest to,
iz podlozem jej jest wesoto$é. Nie ma w nim nic pesymizmu,
jaki tkwi tak czesto na dnie kazdej satyry; nic z zélci, nic z nie-
zyczliwego ostrowidztwa uposledzonych i niezdatnych do zycia.
W dziele jego rozbrzmiewa glo$ny, zdrowy $miech, bedgcy sam
dla siebie celem i sam dla siebie sztuka; wesolo§é jego plynie
szerokim korytem, unoszgc na swej fali z jednakg beztrosksg
tani kalambur, niedorzeczne spietrzenie epitetéw, sprosne wy-
zwiska, jak gtebokie satyryczne blyski i subtelng gre intelektu.
Satyra Rabelais’ ego jest dobrotliwa, bezosobista, bezkrwawa;
z wyjatkiem znienawidzonej zmory ,,zakutanych $wietoszkéw,
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kretéow, ludzi zaglgdajacych przez szparke” nie skaleczy ona
nikogo; raczej obejmuja wszystko, niby wspélnym plaszczem,
swg dobrotliwa filozofig, streszczajgcg sie w wywodzie Panurga
»caly swiat jest szalony”... Urocza i mgdra pustota Rabelais’ ego
nabiera jeszcze bardziej przedniego i osobliwego smaku przez
to, iz pisarz zabarwia jg nieustannie swg bezprzykladng eru-
dycjg.

Jednym. z nieodpartych $rodkéow Rabelais’ ego dla wywolania
wesotosci jest wyolbrzymianie wrazenia przez natloczenie
szczegotow. Kiedy wylicza gry, w jakie bawil sie Gargantua,
wymienia ich 215, kiedy opowiada nam, jak piekarze zelzyli
czeladz zbierajgeg wino — nie poprzestaje na zakomunikowaniu
faktu, lecz przytacza 209 obelzywych epitetéw. Toz samo moé-
wigc o Diogenesie i jego beczce, wylicza nam 64 éwiczen, jakim
sie oddawatl itd., bez konca. :

Natloczenie to, czasem dziecinne, czasem posiada nieporéw-
nang sile obrazowsg. Czyz w niezliczonej ilosci gier miodego
Gargantui lub zabaw kwitngcych w domu pana Busia nie odbi-
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ja sie cudownie owo gigantyczne, szlacheckie walkonienie sic
w stodyczach wiejskiej egzystencji bez troski i bez mysli? Cza-
sem znéw to nagromadzenie, natloczenie stéw, okreslen, przy-
miotnikéw, zrazu mdle i nudne, potem silg swego rozpedu za-
czyna dzialtaé¢ upajajgco, musuje jak wino, tak, bo to jezyk
francuski, tworzacy sie na nowo w tej kipigcej lawie, upija sie
wlasnym $wiezym bogactwem, prezy sie niby atleta prébujgcy
sprawnosci swych miesni. Do ksztaltowania sie jezyka Rabelais
przyczynit sie jak malo kto inny.

Czytelnik, ktory zaprzyjazni sie z tym przemadrym gawe-
dziarzem, sam podejmie ten trud, aby oddzieli¢ stronice, do
ktorych chetnie od czasu do czasu powroéci, od tych, ktére stra-
cily juz swoj smak i zycie. Niemozebnym jest rowniez wszelkie
»oczyszczanie’’ Rakelais’ ego i ubieranie w figowy listek jego
dzieciecej nagosci. Ta orgia spro$nosci, grubych stoéw, soczy-
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stych opowiastek nie jest na dziele pisarza przygodng naroscia;
przeciwnie, jest jego integralng czescig, jest poteznym ulzeniem
sobie renesansowego czlcwieka, znuzonego zbyt dlugim, wisko-
wym przebywaniem w palacach pani Kwintesenciji.

Mozna sie gorszy¢, krzywi¢, rumieni¢; tlumaczowi nieraz sie
to wydarzylo w ciggu tej pracy; ale nie mozna tu nic naruszye¢,
nie pozbawiajgc samego dziela rozmachu i jedrnosci wyrazu.
Tajemnicg czytania dziel Rabelais’ ego jest, aby je czyta¢ z tg
samg beztroska, z jaka byly pisane. Nie za wiele dociekaé, nie
trapié¢ sie o to, czego sie nie rozumie i wysysac¢ ze smakiem tea
.,Szpik”, o ktérym pisarz powiada, iz mieSci sie w jego dziele.
Trzeba wysokiej kultury umystowe]j i literackiej, aby pod tg

rubaszng powlokg wpoltSredniowiecznego mnicha wyczué caly °

wykwint naiprzedniejszego humanizmu.

Tadeusz Zelenski-Boy

[Szkice o literaturze francuskiej, Rabela:s,
Warszawa, 1956, fragmenty.]
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