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GRAZYNA BACEWICZ (1913—1969)

— Pisz¢ calowieczorowy balet ku czci
Picassa — z jego wiedzg i aprobata.

Za podstawe do libretta scenarzysta wzigt
sztuke teatralng Picassa, jednak bardzo od
niej odchodzimy... Powstaje zupetnie no-
wy utwor. W projekcie: na scenie zupetnie
nowe potraktowanie tarica. Tytut roboczy:
POZADANIE.

z odpowiedzi na nieznana ankietg, zna-
leziona w papierach kompozytorki —
Ruch muzyczny, nr 7/1969



— Kazdy z kompozytoréw polskich idzie swoja wlasna
droga. Mam na mysli nie tylko techniki kompozytorskie
czy notacje, a ostateczny wynik. Jednak istnieje cos, co fa-
czy utwory kompozytoréw polskich — co$§ nadrzednego.
Jest to wewnetrzna ich tre$¢ — oczywiscie tre$¢ czysto mu-
zyczna.

Dlatego mozna moéwic o istnieniu szkoty polskiej.

Nie jest celem kompozytoréw polskich oryginalne zesta-
wianie dZzwigkéw, nie wystarcza nam odkrywanie nowych
efektow. Dazymy do stworzenia cho¢ fragmentu muzyki,
ktora databy jakie§ przezycie stuchaczowi, nie tylko nam
samym w czasie procesu komponowania.

Stwierdzenie istnienia szkoly polskiej jest tak nieuchwyt-
ne, jak i stwierdzenie wagi (waloréw czy znaczenia) utworu
przy pierwszym jego wystuchaniu.

— Dotad nie przekroczytam i juz nie przekrocze granicy,
dzielacej nas od ,,absurdu”. Absurdem w tym wypadku na-
zywam co§, co si¢ wydaje niemozliwe, a co w gruncie rze-
czy daje zupelnie nowe wartosci.

Przyktad: — Beckett w sztuce swej Czekajgec na Godota
w moim pojeciu przekroczyl t¢ granicg: stoi dwoch face-
tow i gada — zdawaloby si¢ — szczyt nieteatralnosei, tym-
czasem wynik wstrzasajacy.

Ja krocze na granicy dzielacej dwa Swiaty. Jednak moja
obecna muzyka, posiadajaca takie elementy, a nie inne,
bezwzglednie nalezy do awangardowej. Mogg si¢ nawet
..pochwali¢” paru .,odkryciami” w smyczkach. Dzielg mo-
ja muzyke na 3 okresy: 1. miodziericzy — bardzo ekspery-
mentalny, II — zwany u nas niestusznie neoklasycznym,
a bedacy w gruncie rzeczy atonalnym, i okres III, w ktorym
jeszcze tkwie. Doszlam do niego droga ewolucji (nie rewo-
lucji) poprzez Muzyke na smyczki, trabki i perkusje, VI
Kwartet smyczkowy (czg$ciowo serialny), II Sonate na
skrzypce solo, Koncert na wielka orkiestr¢ symfoniczna.

Utwory najwyrazniej charakteryzujace moja estetyke 11T
okresu to: VII Koncert smyczkowy, Kwartet na 4 wiolon-
czele, Pensieri notturni na orkiestre kameralng, Koncert na
2 fortepiany i orkiestre (VIIlI Koncert na skrzypce i or-
kiestre).

W mojej muzyce duzo si¢ dzieje, jest ona drapiezna,
a jednocze$nie liryczna.

W trosce o nieutrudnianie wykonawcom pracy, a takze
dlatego, ze nie lubig w muzyce przypadkowosci, notuje swe
kompozycje tradycjonalnie — nawet fragmenty noszace
wszelkie cechy aleatoryzmu. Przysparza mi to wiele trudu.
Sa naturalnie problemy czy efekty, dla ktérych nie znajdu-
jac odpowiednika w starej notacji — wynalaztam i stosuje
swoja wlasna.

GRAZYNA BACEWICZ
(z odpowiedzi na ankietg, j.w.)




TADEUSZ A. ZIELINSKI

GRAZYNA BACEWICZ

Grazyna Bacewicz jest jako kobieta-kompozytor feno-
menem w skali §wiatowej. zjawiskiem bez precedensu —
jesli idzie o talent, rozmach tworczy, bogactwo problema-
tyki kompozytorskiej, imponujace opanowanie rzemiosta
we wszystkich gatunkach muzyki instrumentalnej, indywi-
dualno$¢ stylu. Styl jej zdradza zreszta niezbyt ,kobiece™
cechy psychiczne — kryje w sobie ogromna energi¢ wital-
na, upodobanie do ruchliwych i pikantnych przebiegow
dzwigkowych, o czesto dowcipnych i rubasznych akcentach
wyrazowych, dosadnych $rodkach wypowiedzi, zdecydowa-
nej tematyce, zywiotowej rytmice, i przy tym wszystkim —
imponujacym poczuciu logiki formy.

Bacewiczowna pisala duzo i szybko, chcialoby si¢ rzec —
z fatwoscia i rozmachem dawnych mistrzow klasycznych.
Petna liczba jej kompozycji wydaje si¢ bliska setki. Styl jej
ulegal w ciagu dziesigcioleci bogatej ewolucji, zmienialy si¢
Srodki dzwigkowe, koncepcje formalne, hierarchia zasadni-
czych elementow muzyki, typ wyrazu; wszakze we wszyst-
kich jej utworach, z roznych lat, bez trudu rozpoznajemy
ciagle te sama, wysoce specyficzna osobowos¢. Kompozy-
torka rozpoczela tworczo§é (przed wojna) od jawnej posta-
wy neoklasycznej, bliskiej 6wczesnym tendencjom estetycz-
nym Strawinskiego i nowej szkoly francuskiej; skonczyta
ja na bazie odkry¢ dzwigkowych i formalnych powojennej



muzyki awangardowej. A §ci§le méwiac — doszla do ory-
ginalnej syntezy dawniejszych klasycyzujacych formul ryt-
miczno-melodycznych z nowym materialem dzwigkowym,
nowymi efektami brzmieniowymi, nowymi §rodkami eks-
presji.

Antyromantyczne nastawienie Bacewiczowny tkwi glebo-
ko w jej indywidualnym temperamencie: nieskora do wy-
lewnosci uczuciowej, zawsze pelna zywiolowego dynamiz-
mu, bardzo intensywnie przezywajaca rzeczywistoS¢ i wszy-
stkie jej ztozone problemy, ale nie rezygnujaca z ostrego,
rzeczowego spojrzenia i optymistycznej konkluzji — w sztu-
ce swej nie ulegala nigdy pokusie poddania si¢ poetyce li-
rycznych westchnien i wyrazania wewnetrznych, subiektyw-
nych konfliktow. Pociagala ja raczej prostota, logika
i energetyka klasycznej formy. Te , klasycyzujaca™ postawe
zachowala do konca, niezaleZnie od powagi podejmowane;j
tematyki, z biegiem czasu coraz bardziej obecnej w jej
utworach. Lekko$¢ i niefrasobliwo$¢ typowego neoklasy-
cyzmu szybko przestata wystarcza¢ wrazliwej artystce; w
latach pigédziesiatych siggneta ona (przede wszystkim w
symfoniach) do glebszej problematyki ekspresyjnej, w po-
staci pozostawionej jeszcze przez romantyzm, probujac ja
zlaczy¢ z klasycznym porzadkiem i nowoczesna pikanteria
brzmienia, i w zgodzie z wlasnym temperamentem. Powaz-
nych akcentéow dramatycznych nie zabraknie takze w jej
poznych utworach, zreszta juz w polaczeniu z bardzo
wspolezesnymi, ostrymi §rodkami ekspresji, ale i tu podpo-
rzadkowane sa one nadrzgdnemu rygorowi jasnej, klarow-
nej, wewnetrznie dynamicznej i ciagle w jaki$§ sposob | kla-
sycznej” — formy.

Ostatni okres tworczeici Grazyny Bacewicz — datujacy
sig od poczatku lat sze$¢édziesiatych — prezentuje interesu-
jace skrzyzowanie wspodlczesnej, najnowszej postawy kom-
pozytorskiej z jej dotychczasowymi ideatami artystycznymi.
Rytmiczna preznos$é i ostro$¢ jej muzyki przybrata postaé
bardziej ztozona, odbiegajaca od prostej pulsacji i skiania-
jaca si¢ do wyrafinowanych rozkladéow akcentow i zaska-
kujacych nastepstw ruchowych. Wihasciwe tej artystce dow-
cip i przekora w formowaniu motywow i rytmow osiagnely
stopieni ostrej i zjadliwej groteski. Spokojne i dyskretnie li-

ryczne fragmenty jej kompozycji przerodzily si¢ w epizody
pelne niezwyklodci i fantastyki. Rezygnujac z tradycyjnego,
tonalnego ksztaltowania melodii, a czgsto w ogole — z
wszelkie linii melodycznej, kompozytorka w duzej mierze
koncentruje si¢ na samym brzmieniu, jako barwie i ksztal-
cie, siggajac po wyszukane Srodki kolorystyczne i artyku-
lacyjne (zwlaszcza w smyczkach) i uktadajac figury, rytmy
i arabeski dzwickowe tak, aby swym bogactwem form do-
statecznie kompensowaly brak tradycyjnego rozwoju melo-
dycznego. Bogactwo uzZytego materialu narzuca takze no-
wy, zgola niekonwencjonalny przebieg muzyki, wyrazajacy
sig w ustawicznej, kapry§nej zmienno$ci barw, rytmow
i ksztattow dzwigkowych, w jakby nadmiernie ruchliwym,
wewngtrznie niespokojnym i ,,poszarpanym” toku wyda-
rzen — pelnym raptownych skretéw i zaskakujacych kon-
trastow. Wszystko to jest jednak podporzadkowane nad-
rzgdnej, precyzyjnie przemyslanej koncepcji formalnej i wy-
razowej kompozycji; rzetelno§¢ i logika konstrukeji pozo-
staly do korica jednym z najmocniejszych atutéw artystycz-
nych sztuki Grazyny Bacewicz.

Umitowanie klasycznych form muzyki instrumentalnej
(sonata, koncert, kwartet, symfonia, czy bliskie im nadal
Muzyka na smyczki, trabki i perkusje lub Musica in tre
movimenti) sprawito, ze w twoérczoéci Bacewiczéwny nie-



wielkie miejsce zajmuje muzyka sceniczna czy oparta o tre-
éci literackie. Z wezeSniejszych utworéw wymieni¢ mozemy
komiczna operg radiowa do libretta E. Fischera Przygoda
kréla Artura (1959) oraz dwa balety: Z chtopa krol wedtug
staropolskiej komedii Baryki (1953) i Esik w Ostendzie we-
dlug Boya (1964). Z do$wiadczen stylistycznych ostatniego.
najbardziej nowoczesnego okresu tworczosci kompozytorki
wyrasta balet PoZgdanie, napisany w roku 1968 do libretta

M. Bibrowskiego wedlug sztuki Picassa Pozgdanie schwy-
tane za ogon. Jest to ostatnie dzieto Grazyny Bacewicz, kto-
rego nie zdazyla dokorczy¢, cho¢ brakowalo juz tylko nie-
wielu taktow muzyki: partytura urywa si¢ w $rodku finato-
wego tarica zatytulowanego Pikasjanka (dzielo zostalo osta-
tecznie dokonczone przez znanego dyrygenta i kompozyto-
ra Bogustawa Madeya, tej nowej wersji nie wykorzystuje
jednak obecny spektakl: muzyka konczy si¢ w miejscu. W
ktorym przerwata ja kompozytorka).

Pozadanie Bacewiczowny jest nie tylko jej ostatnia —
chronologicznie — kompozycja. ale zarazem ostatnim, naj-
dalszym etapem w jej rozwoju stylistycznym. Kompozytor-
ka sigga — w wielu fragmentach utworu — do najémiel-
szych $rodkow dzwigkowych, nie wykorzystywanych dotad
w jej tworczosei, Ssrodkéw nalezacych juz w pelni do §wiata

najnowszej awangardy muzycznej. Chodzi tu w pierwszym
rzedzie o odcinki ,,aleatoryczne™, tzn. wykorzystujace rolg
przypadku w ostatecznym, szczegétowym uksztaitowaniu
obrazu diwigkowego. Przypadek decyduje tu wszakze
o najmniej istotnych detalach rytmiczno-dzwigkowych: sa
to odcinki pomySlane jako najbardziej geste, ruchliwe i zto-
zone sploty partii instrumentalnych, realizowanych juz bez
podzialu na takty i bez Scistej synchronizacji dzwigkow w
poszczegblnych instrumentach. W szczegétach uklada sie
to wige rozmaicie, ale ogdlny efekt ruchowo-brzmieniowy
zostaje zawsze ten sam, zgodny z intencja kompozytorki.
Zaréwno w tych (wydzielonych w partyturze) fragmentach,
jak i w wielu innych, juz $cisle taktowanych, odkrywamy
wiele §wietnych sytuacji brzmieniowych, w efekcie nie mniej
nowoczesnych niz te, ktore znamy z awangardowych party-
tur Pendereckiego.

Ta ,awangardowo$¢™ nie okre$la jednak calej muzyki do
baletu. Odcinki radykalnie nowoczesne przeplataja sig tu
z fragmentami bardziej umiarkowanymi, a nawet z epizo-
dami o wrecz tradycyjnych motywach melodycznych. Po-
Zadanie Bacewiczowny jest nie tylko prezentacja jej naj-
Smielszych pomystéw muzycznych, ale i ,retrospektywna™
synteza jej dotychczasowych do$wiadczen. Odnajdziemy tu
wiele cytatow z roznych dziet instrumentalnych ostatnich
lat (najbardziej uderzajace sa zapozyczenia z jej Diverti-




menta na smyczki w 11 akcie). Wszystkie te jednak naj-
bardziej roznorodne S$rodki lacza sig w przebiegu tego
utworu w jedna zrgczng i organiczna calo$¢, uktadaja sig
w jeden ciag zmiennych perypetii dramatycznych i sa ma-
nifestacja jednej wyraznej osobowosci artystycznej.

Kompozytorka, pragnac napisa¢ nowy balet, siegneta do
sztuki Picassa bynajmniej nie w wyniku jakiej§ szczegolnej
fascynacji proba literacka stawnego malarza (znane sa jej
krytyczne uwagi o tym utworze), lecz niewatpliwie dlatego,
ze sam klimat tej sztuki — surrealistyczna symbolika i ostra
groteska, dziwaczno$¢ pomystow i lapidarno$¢ sformuto-
wan, bogactwo podtekstow i Smiato§¢ dosadnych, zaskaku-
jacych efektéw — wydal jej sig odpowiedni do stylu jej
muzyki. Wybrany temat byl jednak tylko pretekstem:
w istocie chodzito jej o probe przelozenia na ,.jezyk" for-
my baletowej swych bogatych doswiadczen diwigkowych
i wyrazowych ostatnich lat. Najnowszy styl Bacewiczowny,
cho¢ wypracowany na gruncie ,klasycznych” form instru-
mentalnych, jest na pewno dobrym materialem do ekspresji
tanecznej: jest to styl barwny i ruchliwy, o ostrych kontu-
rach rytmicznych, pelen wyrazistych, bardzo plastycznych
i ,.charakterystycznych” zwrotow i figur o ogromnej skali
odcieni emocjonalnych — od brutalnego dynamizmu, po-
przez pikantna groteskg, tajemnicza fantastyke, do moc-
nych, agresywnych akcentéw dramatycznych.

Pozgdanie prezentuje nam w pelnej okazalosci caly ten
wachlarz emocji i nastrojow. W swojej koncepcji artystycz-
nej dzieto to nawiazuje do najlepszych tradycji baletowych
naszego stulecia — Strawiriskiego, Bartoka i Prokofjewa.
oryginalna cecha tej muzyki jest jej ustawiczna zmienno$é,
rzutko$¢, zaskakiwanie coraz to innymi zwrotami, rytmami,
barwami, akcentami, figurami i efektami nastrojowymi.
Wydarzenia dzwigkowe zmieniaja si¢ tu jak w kalejdosko-
pie. PodkreSla to jeszcze niezwykle zréznicowana instru-
mentacja: z jednej strony bardzo prosta i przejrzysta (stro-
nigca od gestego ,,sosu” symfonicznego), z drugiej strony —
operujaca ustawicznymi kontrastami, oparta na raptow-
nych, najbardziej nieprawdopodobnych zestawieniach od-
legtych barw instrumentalnych.

Mimo tej calej detalicznej ztozonoSci przebiegu dzwig-
kowego, dzielo to posiada uporzadkowana forme .symfo-
niczng", oparta na nastepstwie wyraznych, odrgbnych czg-
§ci — faz. Pierwszy akt rozpoczyna sig ostrym i brutalnym
wstepem, po nim nastepuje dluga sekwencja jasnych, barw-
nych i groteskowo-rytmicznych sytuacji, nastgpnie epizod
pefen niezwykloSci i tajemniczej fantastyki, bardzo taneczny
i ,szlagierowy”, osobliwie groteskowy Danse macabre,
wreszcie sceny wyrazajace niesamowito$¢ i dramatyzm.
Drugi akt zaczyna si¢ w nastroju spokojnym i lirycznym
(z akcentami zartobliwymi), przechodzi przez fazg zywego,
blyskotliwego i rytmicznego ,.scherza’, nastgpnie — sceny
..groteskowo-konfliktowe™ i petne surrealistycznej niezwy-
klosci, aby zakoriczy¢ sig pelnym energii i dynamizmu, cho¢
zupelnie niekonwencjonalnym rytmicznie i wewngtrznie
zlozonym taricem finalowym. Ta niezwykle barwna, pla-
styczna i bogata w wydarzenia opowie$¢ muzyczna moze
oczywiscie sta¢ sig impulsem do bardzo réznych koncepeji
tresciowych i choreograficznych, niekoniecznie zwiazanych
§cile z pierwotnym tematem i librettem — czego przykla-
dem wtaénie obecny spektakl.

TADEUSZ A. ZIELINSKI




O GRAZYNIE BACEWICZOWNIE

.Jej tworczos¢ — gdy usituje ogarngc ja mySla, piszac
zarazem te pospieszne stowa — wydaje mi si¢ obszarem
rownie wielkim, co pozornie tylko. jak dotad. dokladnie
zbadanym i poznanym. Albo teZ przypomina wielka, wie-
lowatkowa powies¢, ktorej powstawanie Slepe fatum przer-
walo w przypadkowym miejscu. Tak wiele moglo si¢ jesz-
cze staé, tyle jeszcze nowych zapowiedzi zawieral dotych-
czasowy tok fabuly: niestety. nigdy juz nie poznamy zakori-
czenia, ktore byto mozliwe. Szkoda. tak bardzo szkoda.

TADEUSZ BAIRD

...Cios, jaki zadala $mier¢ Grazyny BacewiczOwny nie-
zliczonym wielbicielom jej talentu, jest jeszcze boleSniejszy
dla tych wszystkich, ktérym dane bylo znaé ja jako czlo-
wieka, kolege i niezrownanego, wyprobowanego przyjaciela.
Niech bedzie dla nas pociecha fakt, Ze istnieja niezniszczal-
ne dziela, jukie pozostawita zaréwno jej tworcza wyobraz-

nia, jak — gorace serce.

WITOLD LUTOStEAWSKI

Andrzej Majewski — projekt dekoracji do baletu PoZgdanie.



PABLO PICASSO

POZADANIE SCHWYTANE ZA OGON

(Fragment aktu trzeciego)

WIELKA STOPA: Prawdg moéwiac nic nie doréwnuje
potrawce z baraniny. Ale ja wolg wolowing z ce-
bulka albo po burgundzku, z czerwonym winem,
dobrze, starannie i skrupulatnie przyrzadzona
w $niezystym dniu przez moja hiszpansko-mau-
rytariska kucharke, niewolnicg i kochanke z bial-
komoczem, rozciericzona w woniejacej architek-
turze kuchni. Nic, nawet smota i lepkoéc jej
oderwanych rozwazan nie doréwnuje jej spoj-
rzeniu i jej biodrom posiekanym na plaskim
spokoju jej krolewskich ruchéw. Jej kaprysy, jej
cieplo i chtéd nadziane nienawiscia sa w samym
srodku positku po prostu kolcem zadzy przery-
wanym duserami. Zimno jej odwroconych ku
sobie paznokci i ogniste ostrza jej lodowatych
warg na stomie zaktualizowanego lochu bynaj-
mniej nie ujmuja bliznie jej rany nic z jej cha-
rakteru. Koszula $ciagnieta z pigknosci, jej
szemrany charme przyszamerowany do jej gor-
su i sifa przyptywu jej wdzigkdw strzasa zloty
pyt jej spojrzenia w zakatki i zakamarki zlewu
cuchnacego bielizna rozwieszona w oknie jej
spojrzenia wyostrzonego na kamieniu szlifier-
skim jej splatanych wlosow. A jesli harfa eol-




pociggu o 8.45. Roze jej palcow pachna ter-
pentyna. Kiedy stucham uchem milczenia i wi-
dzg, jak jej oczy si¢ zamykaja i rozpoScieraja
won jej pieszczot, zapalam $wiece grzechu za-
patka jej wezwan. Elektryczna kucharka-kuch-
nia ma szerokie plecy.

Przeloiyvl Mieczystaw Bibrowski

Pablo Picasso. Scena mitologiczna (1967).

Pablo Picasso i Serge Lifar.

ska jej ordynarnych plugawych wyzwisk i jej
$miech draznig l$niaca powierzchni¢ portretu,
to zawdzigeza tg lawing holdéw swym nadmier-
nym proporcjom i swym wzruszajacym propo-
zycjom. Widcznia bukietu kwiatow, chwytana
przez nia w locie, krzyczy w jej rgkach o kro-
lewskim uwielbieniu ofiary. Skrystalizowane w
my§$li, w tempie wielkiego galopu mitosci, piot-
no zrodzone rano w zarodku swej nagosci prze-
sadza przeszkode¢ i pada zdyszane na 1ozko.
Noszg te pigtna na swym ciele; sa zywe, krzy-
cza i Spiewaja, i nie przeszkadzaja mi wziaé




ZAMIAST STRESZCZENIA

KILKA SLOW O ,POZADANIU*

Spektakl baletowy pt. PoZgdanie jest manifestacja pew-
nej postawy realizatorow. Manifestacja napieé, ktore sa
wlaSciwe niejednemu z widzéw, niepewno$ci charaktery-
stycznych dla wszystkich ludzi, ktérzy stawiaja sobie wciaz
nowe pytania. Odpowiedzi ,.zadowalajacej”, odpowiedzi,
ktora by uwolnita nas od niepokoju niewiedzy. nie otrzy-
mamy. Dlatego tez spektakl nasz moze jedynie zasygnali-
zowac pewne mysli i stany emocjonalne. MozZe zaniepokoié.

Co jest podstawowym problemem spektaklu. ktorego
specyfika warsztatowa jest ruch i rytm, za§ w plaszezyZnie
informacji — przekazywanie napigc, emocji i zachowan lu-
dzi? — Lek. Lek czlowieka przed wszystkim, co go ota-
cza, przed podjeciem jakiejkolwiek decyzji, przed porazka
i sukcesem, przed aktywnoscia i jej brakiem, przed $mier-
cia i — co najgrozniejsze — lek czlowieka przed czlowie-
kiem. Mnie szczegolnie zainteresowal problem lgku biolo-
gicznego, wystgpujacego w dwu wypadkach: walki o zacho-
wanie zycia wlasnego i zycia gatunku.

ON — czlowiek, ktory zostal postawiony w sytuacji za-
grozenia biologicznego i zagrozenia ze strony sil zewnetrz-
nych — moze sil, ktore stworzyt jego umyst — jest, wedlug
libretta, samym Picassem.

Wielki Malarz, Wielki Cztowiek, Wielki Mezczyzna jest
wiec osia tego zdarzenia — spektaklu. Zdarzenia, ktorego

mottem moglyby by¢ stowa: Mifo§é jest najwyzszym prze-
jawem tworezej dziatalnosei cztowieka (Erich Fromm).
Co6z mozna powiedzie¢ zamiast zakonczenia? —

Przed czym zamykamy drzwi
czy przed nocq

przed glosem

przed czasem

przed wiatrem

czy przed sobq?

Zamkniete drzwi
aw reku klucz —
nadzieja. *)

Jerzy Makarowski

*) Pawel Mitzner — Zamknigte drzwi




AU LIEU D'UN RESUME

QUELQUES MOTS
SUR LA ,,CONVOITISE*

Le spectacle de ballet intitulé Convoitise est la mani-
festation d’une certaine attitude des réalisateurs. Manifesta-
tion des tensions propres & plus d'un spectateur, des incer-
titudes caractéristiques pour le commun des hommes, qui
se posent continuellement des questions nouvelles. Nous
n'obtiendrons pas de réponse ,satisfaisante” qui nous dé-
livrerait de I'inquiétude de I'ignorance, Aussi notre spec-
tacle ne peut-il que signaler certaines pensées, certains états
émotionnels. Il peut inquiéter.

Qu’est-ce qui est le probléme essentiel du spectacle, dont
la spéficité du métier est le mouvement et le rythme, et sur
le plan de I'information — la transmission des tensions,
des émotions, et des comportements humains? Clest la
peur. La peur que ressent 'homme de tout ce qui I'entoure,
la peur de prendre une décision quelconque, la peur de
I'échec et du succes, la peur de I'activité et de son absence,
la peur de la mort, et, ce qui est le plus terrible — la peur
d’un autre homme. I’ai été intéressé plus particulierement
par le probléeme de la peur biologique qui se manifeste dans
ces deux cas: la lutte pour la conservation de la vie propre
de I'individu, et la lutte pour la survie de I'espéce.

LUI — I'homme menacé du point de vue biologique,
ainsi que par des forces extérieures, créées peut-étre par
son cerveau, c'est, selon le libretto, Picasso lui-méme.

Ainsi le Grand Peintre, le Grand Homme, et le Grand
Mile est-il le pivot de cet événement spectacle. Evénement
dont les mots suivants pourraient étre la devise: L'amour
est la manifestation supréme de [activité créatrice de
I"homme. (Erich Fromm).

Qu'est-ce que nous pourrions dire pour finir?

A quoi fermons-nous notre porte?
a la nuit

a une voix

au remps

au vent

a nous-mémes?

Une porte fermée
et une clé dans la main —
l'espérance *)

Jerzy Makarowski

*) Pawel Mitzner — La porte fermée
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Klerownik artystyczny Dyrektor
JAN KRENZ ZDZISEAW SLIWINSKI

GRAZYNA BACEWICZ

POZADANIE

BALET

Libretto
wg sztuki Pabla Picassa ,Pozgdanie schwytane za ogon”
MIECZYSEAW BIBROWSKI

Kierownictwo muzyczne

MIECZYSEAW NOWAKOWSKI

Choreografia i inscenizacja

JERZY MAKAROWSKI

Scenografia

ANDRZEJ MAJEWSKI

Kierownictwo baletu

MARIJA KRZYSZKOWSKA

PRAPREMIERA 18 MARCA 1973
WARSZAWA
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Marek Almert

ElZbieta Jaroh

Marta Bochenek

e ——

Magdalena Bartosik

Janusz Smolifiski

Grazyna Dubielecka
Zofia Rudnicka

Magdalena Bartosik
Maja Dubik

Ewa Gtowacka
Maria Kocik

Irena Mroziniska
Alicja Rostofiska
Jolanta Rusak
Jolanta Rybarska
Jolanta Wilkotiska
Mirostawa Wojewoda
Jolanta Wyszomirska

Danuta Piasecka
Barbara Sier

Renata Agaciak
Danuta Borzecka
Irena Czapezyriska
Danuta Dudek

R'enata. Smukala

OBSADA

ON

Milosz Andrzejczak Dariusz Blajer

e
ONA

Monika Rowicka
——

SMIERC
Krystyna Ziétkowska

ONO

Irena Mrozifiska Alicja Rostotfiska
Przemystaw Sokdlski

I grupa

Jarostaw Piasecki
Michat Gniewaszewski

Marek Almert
Milosz Andrzejezak
Jerzy Barankiewicz

Dariusz Blajer

Marian Chutnik
Jerzy Koztowski
Krzysztof Lubarski
Wiestaw Rodzecki
Ryszard Wegrzynek
Bogustaw Tuznik

I1 iIll grupa

Jerzy Graczyk
PuALLL Wb
Krzysztof Szymanski

Antoni Janaszak
Witold Kiwacz
Marian Kopera

Kazimierz Lukaszek

Iwona Fotek
Jolanta Grygotlowicz
Elzbieta Jakubczak
Elzbieta Lis

Wanda Rézycka
Barbara Zielifiska

Czestaw Mette
Zdzislaw Panoszewski
Zbigniew Polafiski
Przemystaw Sokdlski
Grzegorz Strzelczyk
Janusz Subicz

Bovbara 2ol Krzysztof Szymanski

ORKIESTRA I BALET TEATRU WIELKIEGO

Dyryguje

MIE.‘_QZY_S{.AW NOWAKOWSKI
ANDRZEJ STRASZYNSKI

Dyrygent-asystent
Andrzej Straszyiski

Scenografowie-asystenci
Ewa Mikulowska, Maria Karnkowska

Inspicjenci

Franciszek Tutak, Zygmunt Wojtiuk

Inspektor baletu
Irena Ladowska, Ludwik Matecki
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Brygadier sceny
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