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WROBLEWSKI

OD TLUMACZA

PAVEL LANDOVSKY jest aktorem i autorem dramatycznym, czlon-
kiem zespolu Cinoherniego Klubu w Pradze, teatru o najzywotniejszych
1 najbardziej wazkich tendencjach artystycznych wéréd tych, ktore
uksztattowaly sie w ciqgu ostatnich sze$ciu lat nad Weltawq. Stworzyl
on rzeczywistq awangarde wspolczesnego czeskiego teatru, pozostawia-
jacq daleko w tyle mawet tak renomowane zespoty i zjawiska arty-
styczne jak Teatr ma Zabradli czy tworczos¢ Otomara Krejcy. ,Hodi-
novy hoteliér” (,,Pokdj na godziny’) wystawiany obok dramatéw Aleny
Vostry, Jana Vodnansky'ego i Petera Skoumala, a z zachodnich auto-
réw Albeego, Pintera i Bonda — stat sie tryumfalnqg manifestacjq
wspotczesnego nutru i wspdlczesnego tematu w twoérczosci Cinoherniego
Klubu.

Prapremiera ,,Pokoju na godziny” odbyla sie w Pradze 12 IV 1969.

JAN CALKA



Jozef Waczkow

INNY ,KAWALEK Z ZYCIA"

Charakterystyczna sylwetka Pavela Landovsky'ego — znanego u nas
giéwnie z filméw Cierpienia mlodego Bohaczka i Teoria uwodzenia —
rzucita mi sie w oczy niedlugo po moim przybyciu do Pragi na wiosne
1965 roku, kiedy zaczglem bywac¢ w nadweltawskim Klubie Jazzu i Po-
ezji ,,Viola”, siedlisku 6éwczesnej cyganerii artystycznej. Byl to okres
pelnego rozkwitu czeskiej ,szkoly” realizmu w filmie, w teatrze, w lite-
raturze. W Pradze czytalo sie namietnie Peretke na dnie i Pabiteli, dwa
pierwsze tomy opowiadan Hrabala, chodzito do kina na filmy Chytilo-
vej, Niemca, Schorma, Juratka i oczywiscie Formana (Milosé blon-
dynki), wieczorem lecialo do teatru ,Na Zabradli”, lub do ,,Cincherniego
Klubu” (Klub Dramatyczny), a po teatrze — szlo sie na wino, jazz
i dlugie nocne rozmowy do ,Violi”. Tam, dzieki kilku przyjaciolom,
rozeznawalem sie wsréod twarzy mlodych pisarzy, rezyserow i aktoréw,
ktérzy konczyli pracowity dzienn przy diwiekach synkopowanej muzyki.
Landovsky, trzydziestoletni, orlonosy, atletycznie zbudowany mezZczyzna,
wodzil rej raczej przy barze, gdzie rozmawialo sie glo$no i pilo duZzo,
rzadziej widzialo go sie przy stoliku, a wlasnie tu, w stolikowej czesci
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sali, panowala atmosfera skupienia, refleksji, tworczych sporow., Wy-
dawalo mi sie, ze ten, wybijajacy sie juz aktor, jest bardziej ,natur-
szezykiem” niz swiadomym swoich celow i mozliwosci artysta, Proste
i krewkie postacie, ucielesniane przez niego w filmach, nakladaly mi
si¢ na jego sposdb bycia wsréd kolegow klubowych, a powierzchownosé
mlodego rzeznika-podrywacza usuwala w cien wszystkie ewentualne
watpliwosci przychylnego bgdz co badz, ale jednak obserwatora.

By¢ moze podobnego mniemania byli i inni, réwnie niesprawiedliwi
wrazeniowcey, bowijem, jak sltyszatem, Landovsky bezskutecznie staral
sie kilkakrotnie o przyjecie na wyzszg szkote filmowg. W efekcie za-
angazowal sie do prowincjonalnego teatru, w Cieplicach i Pardubicach,
i dopiero stamtad trafit do [ilmu i do zorganizowanego w 1965 roku
przez filmowcoéw i krytykéw teatralnych Klubu Dramatycznego w Pra-
dze. W tym ostatnim wystgpil na wiosne 1969 roku w roli pisarza.
Trzydziestotrzyletni Landovsky zaprezentowalt debiut dramaturgiczny,
sztuke Pokoj na godziny (Hodinovy hoteliér).

Nie widzialem tej sztuki na praskiej scenie, w tym okresie nie
bylc mnie juz w Czechoslowacji, ale lektura tekstu wystarczyla mi,
zeby zorientowaé sie, jak pojetnym uczniem okazat sie Landovsky tam-
tych, dominujgcych w 65-66 latach tendencji artystycznych w kinie czes-



kim, w literaturze, w jego macierzystym teatrze. Tendencji, ktére mu-
sialy ulec niepostrzezenie przeksztalceniom albo wyjalowié sie¢ z biegiem
lat. Upajano sie bowiem egzotyka ,samego zycia”, niezwyklosciag pod-
patrzonej niby przypadkowo codzienno$ci. Odzegnywano sie od ,,proble-
méw”, ,koncepcji”, ,idei przewodnich” — dziela artystyczne przedsta-
wialy kawalki z zycia, artysta odtwarzal je z naturalistycznym pietyz-
mem rezerwujac sobie tylko prawo do selekeji, boé przeciez nie
wszystko warte odtwarzania. Krytyka mowila o nawrocie do rozpo-
wszechnionego w dwudziestoleciu na ziemiach czeskich dadaizmu, zapisu
automatycznego, samoczynnej selekeji pamieci jako jedynych probierzy
intuicji tworczej. Doszlo i pare nowy terminow: ,leica-styl” moéwilo sie
o metodzie pisarskiej Hrabala, ,cinema-verité” — w odniesieniu do
filméw Formana, kompletny relaks aktorski — w przypadku inscenizacji
w Klubie Dramatycznym, Przebgkiwalo sie tez cichcem, Ze tendencja ta
podszyta jest tradycyjnym juz w sztuce czeskiej sentymentalizmem,
ludowym widzeniem rzeczywisto$ci, ktoéremu nie obce jest przeryso-
wanie, koloryzowanie, groteska, deformacja komiczna. Takim ,kawal-
kiem z zycia” jest tez jedyna, jak dotychczas sztuka Landovsky’ego.
Znamy filmy Formana, ktéry od Czarnego Piotrusia, poprzez Miloscé
blondynki doszed! do Pali sie, moja panno, znamy opowiadania Hra-
bala, nie znamy sztuk Klubu Dramatycznego, utworéw Ladislava
Smoctka, sennych varistés na temat zwyczajnej codziennosci Aleny
Vostry... dotarl do nas trzaeci, oryginalny autor tej placowki, Pavel Lan-
dovsky. Jego ,kawalek z zZycia” jest inny od utworéw dwojga poprzed-
nikéw w tym aktorskim teatrze. Aktorskim programowo, bowiem Klub
Dramatyczny od poczgtku pragngt — i w rzeczywistosci pragnienie to
wprowadzal na deski sceniczne — stworzyé aktorom moznosé realizo-
wania siebie jako ludzi. Innymi stowy — aktorzy winni poczué¢ si¢ soba
w rolach proponowanych przez tekst literacki, czyli mée byé wspol-
czesnymi ludzmi czy to bedzie Rewizor, czy Wypadek w Zoo, czy Pokéj
na godziny.

Pokdj na godziny bezwzglednie stwarza te mozliwodci. Jest napi-
sany (i przetlumaczony) jezykiem potocznym, zarysowuje sytuacje nader
typowe, jaskrawo typowe, boé¢ wszyscy zastanawiamy sie nad tym, czy
nasza przewaga nad swiatem zwierzat, 6w element wlasnego pomyslun-
ku i rozumu, czyni nas szczeSliwymi, czy raczej nas unieszcze$liwia.
Taka jest, moim zdaniem, idea przewodnia tego utworu, 6w moze nie-
chciany, moze podswiadomy ,problem” sztuki napisanej przez aktora
o powierzchownosci rzeZnika-podrywacza, ktéry wydawal mi sie przed
pieciu laty z goéra jedynie zapowiedzig jednej z postaci jego sztuki,
emerytowanego rzeznika Fano. Odbiorca teatralny utworu Landov-
sky’ego zapewne zgodzi sie ze mng, Ze nie mialem woéwcezas racji.

Tadeusz Kubiak

NIE SZTUKA KOCHAC -
KOGO?

{fragment)

Blondyneczko z ksiezyca, gdy sie budza stowiki,

stowiki, slowiki — nie z tej ziemi, Panno

z warkoczem Bereniki,

rozplecionym, gwiazdzistym, puszystyim, puszczonym

w konski ogon blond —

stueha j!

Nie rzucaj rekawiczki z balkonu miedzy lwy,
bo nikt po nia nie skeczy,
by okazaé ci sile¢ milosci — silniejsza

niz szez¢ki drapiezcow.

Zreszta nie sztuka kochaé Orlanda Szalonego,
jak cholera szalonego,

w strzemionach i lozu

szalonego, od stop

do glow szalonego.

Sztuka jest kochac inkasenta w kratke,
amanta w plaszezyku podszytym wiatrem,
czlowieka na codzien podszytego strachem,
ktéremu reka drzy, gdy wypelnia rachunek
za trzydzieSci moich nocy

gorejacych setkg swiec.



Tadeusz Kubiak

PAMIETASZ BYLA JESIEN

(fragment)

sPamietasz, byla jesien...
Pamietasz, byla jesien...

Pamietasz, by

ia

je

sien...”
A tu lato
jak jurny
byk.
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Nagle brzytwy przed okiem blysk. I — ! 30> LI}
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»Pan do golenia czy do strzyzenia?”

,»Ja, prosze pana, juz do niczego.”
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»Pamietasz, byla jesief...”

PIK. :
Helmut Kajzar

.POKOJ NA GODZINY"

W CINOHERNIM KLUBIE
W PRADZE

Teatr niewielki, 280 miejsc, piwniczny. Zespol przewaznie zloZzony
z mlodych aktoréw, ale dostrzegam réwniez znakomitych artystéw
starszego pokolenia (Miroslaw Homola) [...] W Cinohernim Klubie mie-
dzy innymi rezyserowali: Jan Kcer, Ladislav Smoéek, Evald Schorm,
Jiti Menzel, Jaroslav Vostry (...)

W pierwszym dniu pobytu w Pradze oglgdam sztuke Pavela Lan-
dovsky'ego Hodinovy hoteliér (Pokéj ma godziny). Wyciemnienie. Naj-
pierw widaé akwarium z rybkami, zostalo odwietlone jak to zwykle




akwaria wlasng zarowkg. Potem roz§wietla sie¢ zarowka w pokoju
i zobaczyliSmy zagracong scene. Fotel, lézko, szafki, piecyk, etazerka,
krzesla; wnetrze z przedmiotéw starych, zniszczonych, brudnych. Dwaéch
starcow. Jeden ruchliwy, drugi smutnie u$miechniety, Nie podnosi sie
z miejsca. Jeszcze nie rozumiem jezyka. Nie wsluchalem sie w dialog.
Publicznosé reaguje czesto $miechem. Przygladam sie gestyce postaci.
Graja: Hanzla — Oldfich Novy, Fane — Miroslav Homola. Hanzl jest
chyba emerytowanym artystg, cyganem. Ubrany jest w gruby sweter,
szalik, beret. Wpatruje sie z nostalgia w - przeszlos¢. Dla tego, co sig
dzieje teraz, ma usSmiech poblazania. Moéwi do Fany: ,,Czy nie mogloys$
sie bodaj na chwile powstrzymaé¢ od tych drobnych $winstw?’ Fana
jest bowiem urodzonym podglagdywaczem, swintuchem, sensatem na mia-
r¢ skromnej emerytury. Pozwala mu to przezywaé swiat nieslychanie
intensywnie. Zeby wyrazié, co czuje, nie wystarczaja mu slowa, wzmac-
nia je wyrazistym, ilustrujgcym gestem 1 mimika. Caly sklada sig
z tajemniczych i wieloznacznych znakdéw, tikéw, §wierzbien. Starczemu
wsluchiwaniu sie w organizm przeszkadza mu niespozyta energia i cie-
kawosé.

Hanzlowi i Fanie dane jest przezyé jeszcze raz milo§é. Scislej, obaj
podlegaja fascynacji mlodos$cig. W ich pokoju starcow znalazla sie
Zuzi — Zuzanna (Jana BfeZkova) w bardziej niz kapiel pikantnej i pod-
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niecajacej sytuacji. Okazuje sie, ze Fana wynajmuje swoéj pokoj na
godziny miloSci mliodej parze. Podglagda romans. Dzieli sie obserwacjami
z przyjacielem. Ale pewnego razu Zuzi bierze odwet na mezczyznach.
Zbuntowala sie przeciw nielegalnej, ukrywanej milosci. Jej RiSa (Fran-
tiSek Husak) jest zonaty i niezdecydowany, nie chce wybraé. Zuzi po-
stanawia skonczy¢ przygode, milosé. Starcow z sytuacji wygodnych pod-
glgdaczy wcigga w akcje. Muszg wejs¢ w jej zycie, by¢ swiadkami sceny
rozstania. Moga jg pocieszyé, lub skloni¢ RiSe do jednoznacznej decyzji,
lub zastgpié go i uwies¢ Zuzi. Te mozliwosé wybiera oczywiscie cheiwy
zycia Fana i oczywiscie ponosi kleske.

Aktorzy graja te ,historyjke” naturalistycznie. Nie uwzgledniajg
obecnosci widowni. Nie zwracajg sie ku nam ani razu. Nawet nie palrzg
w naszym kierunku. Przaedstawienie, jak tego wymaga konstrukcja sztu-
ki, trwa bez przerwy. Widownia podpatruje scene. Aktorzy ani na
chwile nie wypadajg z roli, ze scenicznego zycia (jak to sie czesto
zdarza w polskich teatrach), w miejscach milezgeych, pustych tekstowo,
znakomicie sluchajg sie wzajemnie, wspéluczestniczg w zdarzeniach.
Zyja na scenie. Pomimo naddatku komediowos$ci i nutek liryzmu (Hanzl
) opowiada o swej milosci do Cyganki, podrézy do Japonii. wszystko

Pl \\ mineto) zadaje sobie pytanie, jakg warto§¢ posiada ta historyjka, ow

““‘ ,44;{"-—")| podpatrzony obrazek z zycia, w miare pouczajacy i poetycki. Autor —
N S 7 v‘g 27 ——\ £, Pavel Landovsky i reZzyser — Evald Schorm odkrywajq w codziennos$ci
N «;{/ {g\;\\ ; ‘Aj '7”,;" - \n dziwno$é i dramatyzm. W sposobie narracji przypominajg troche swo-

¢ - q jego bohatera Féne, ktory z takim przejeciem opowiada o zwyczajach
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rybek w akwarium, jakby odkrywal tajemnice kosmogonii. Realizm
.szkoly czeskiej', teatru i filmu, opowiadan Hrabala (i na nich opartych
scenariuszy) oprocz tendencji groteskowo-realistycznej odstania swéj sen-
tymentalny rodowdd (przypominam czultostkowy opis nocnika i jego
uzytkowniczki z Podrézy sentymentalnej Sterna). Filmy szkoly czeskiej
ujmujg nas szacunkiem dla zycia. Przekonuja, Ze ,milos¢ jest wszedzie”,
nie potrzebuje idealizujgcego, higienicznego otoczenia, podobnie jak sa-
motno$é. Rezyser spektaklu Evald Schorm raz tylko wycofuje sie¢
z ,obiektywnej filmowej narracji’” w dowcip inscenizacyjny w scenie
mitosnej mtodych. Swietnie przygotowana, realistycznie podpatrzona —
Zuzi przynosi wlasne przescieradlo, Rifa szklanki i alkohol, jest nawet
czesciowy realistyczny strip-tease. Ale potem nastepujg gagi ze Swiatlem
i gimnastyka. Droczenie sie¢ z publicznos$cig. Z podpatrywaczami.

[Cztery przedstawienia Cinoherniego Klubu w Pradze,
,Teatr” nr 19, 1-15 X 1970]

Tadeusz Kubiak

ROBINSON

(fragment)

Nie lubie tego faceta z vis a vis,
co stoi w lustrze. Ani sie przed nim schowaé, ukryé,

przed towarzystwem sie ustrzec.

Na obraz — i —

podobienistwo moje,

jak gdyby ze mnie skore zdarli
Stoi i patrzy, a ja sie go boje,

jak zywi boja sie umartych.

Wyciagam reke, sprawdzam — szklo. Zimne.
Mowilem, ze to ktos z tamtej strony.
To dziwny facet. Po diabla — weiaz przy mnie?

Sadysta i lotr skonczony.
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