:
R

l

TEATR
PULSKI

WROCLAW

SCENA KAMERALNA
lIlIIIllIIIIIII

S ) -

SEZON 1971/ 18 1) e

.
e




Tadeusz Rozewicz

RZEB PO POL

REZYSERIA: JERZY KRASOWSKI
SCENOGRAFIA: WOJCIECH KRAKOWSKI

MUZYKA: ADAM WALACINSKI

PRAPREMIERA 14 PAZDZIERNIKA 1971




OBSADA:

KONFERANSJER ROMUALD MICHALEWSKI

REPORTERKA MARTA EAWINSKA

AUTOR ROMUALD MICHALEWSKI

PAN T . ANDRZEJ HRYDZEWICZ

PAN II TADEUSZ KAMBERSKI
ANDRZEJ WILK ‘

STRAZNIK 1 . ZYGMUNT BIELAWSKI !

STRAZNIK II .

AR RYSZARD KOTYS
ADAPTATORKA-POLOZNA

HALINA ROMANOWSKA }

AKTORKA JANINA ZAKRZEWSKA

RECENZENT . ANDRZEJ HRYDZEWICZ [

GAWEDZIARZ TADEUSZ KAMBERSKI
ANDRZEJ WILK

PRALINA . IRENA REMISZEWSKA

STRAZAK . . + . . GUSTAW KRON

KOWALSKI, dyrektor fabryki drutu

kolczastego WITOLD PYRKOSZ

LUDOMIR OLSZEWSKI
KOWALSKA, jego zona . . . . IGA MAYR

KITOSZ, kochanek Kowalskiej, zastep-

ca i nastepca Kowalskiego .
KIEROWNIK, odpowiedzialny .
SEKRETARZ KIEROWNIKA

OJCIEC KAPUCYN z zakonu Jezuitow

KRAKOWIACY I GORALE

ELIASZ KUZIEMSKI
PIOTR KUROWSKI
GUSTAW KRON
ARTUR MLODNICKI

ANDRZEJ HRYDZEWICZ
TADEUSZ KAMBERSKI
GUSTAW KRON

PIOTR KUROWSKI
ELIASZ KUZIEMSKI

UKEAD TANCA: LESZEK CZARNOTA
PRZEDSTAWIENIE PROWADZI: KAZIMIERZ HERBA
SUFLER: WANDA JASIUKIEWICZ

SWIATEO: HENRYK JANOWSKI |




WLOSEK POETY

Poeta to na pewno kto$
Sluchajcie glosu poety
Chocby ten jeden glos
byl cienki jak wlos

Jak jeden wlos Julietty

Jesli sie zerwie wlosek ten
to nasza nudna kula
upadnie w ciemnos¢

Czy ja wiem

albo sie zblagka w chmurach

Slyszycie Czasem wisi co$

na jednym wlosku wisi

dzi§ wloskiem tym poety glos
Slyszcie

Ktos tam slyszy

1954 r.

TADEUSZ ROZEWICZ



ROZMOWA

(fragment)

— Czy nie ma Pan checi uciec w $miech, mlodosé, przygo-
de, milo§é, awanture, komedig?

— Mam wielky ochote uciec. w mlodosé, milosé, awanture,
oczywiScie na scenie.

— A czemu Pan tego nie robi?

— Owszem, na moich komediach ludzie sie $mieja.

— A Pan?

— Ja tez.

— Podobno nie jest ,przyjete’’, aby autor Smial si¢ na
swoich sztukach, komediach...

— Nie wiem, co jest przyjete dla ,,autora”... ja sie Smieje.

— A na jakich swoich sztukach Pan sie $mial najbardziej?

— Na ,,Spaghetti i miecz”’, potem na ,,Grupie Laokoona”,
»Akcie przerywanym” i Smiesznym staruszku’’. Napisalem tez
komedie ,,Bigos, czyli pogrzeb po polsku”, ale nie Smialem sie
na niej, bo nie byla jeszcze ani drukowana, ani wystawiona.
Nie Smieje sie jako ,autor”, tylko jako ,widz”’. Smieje sie
z tego, co i jak przedstawiaja aktorzy. Jako autor jestem
smutny... wstydze sie.

— Czego?

— Nie wiem, czuje¢ si¢ skrepowany.

— Czy dlatego nie bywa Pan na premierach swoich sztuk?

— Chyba tak.

— Ale aktorom i calemu zespolowi jest przykro, kiedy
autor nie zjawia sie na zaproszenie...

— Wiem o tym, moze to si¢ kiedy§ zmieni... Wydaje mi
sig, Ze premiera jest drugim przedstawieniem... Sztuka staje
si¢ przedstawieniem w przedstawieniu.

— Moze wigc Pan si¢ zjawi na premierze tej nie wystawia-
nej jeszcze sztuki?

— Moze. .

TADEUSZ ROZEWICZ
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DWUGLOS 0 TWORGZOSCI
TADEUSZA ROZEWIGZA

Teatr Rozewicza "wcale nie krystalizuje w sobie wszystkiego, co
.. Rozewiczowskie”, i nie przenosi tego na scene. Jego dramaty robig
wrazenie jakby tylko pewne — nie wszystkie bynajmniej — sprawy,
postacie, motywy ,domagaly sie” od pisarza sceny. Dal im jg. Inne,
ktérym scena nie byla potrzebna, zostaly w wierszach i prozie, Teatr
Rozewicza jest w tym sensie ,,ubozszy” od caloksztaltu jego pisarstwa.
Jest z nim zwigzany ale jest odrebny. Wiec moze warto sie zastanowic
nad tym, czego w tych dramatach nie ma [..] Nie ma w dramatach
Rozewicza dialogéw. S monologi postaci, ktére siebie wzajemnie nie
stuchajg, albo jest belkot mechanicznych, bezmyslnie podsuwanych,
zwyczajnych frazeso6w. A nawet ten tak zubozony dialog pelen jest
luk, pauz, pustych miejsc, ktére wypelniajg recytacje hasel z encyklo-
pedii, stownikéw, dziel klasykow, fragmenty gazet.

Nie ma w dramatach Roézewicza takze akcji. Nic w nich nie na-
rasta, nic nie rozwija sie dynamicznie. Sg zestawione z rozmaitych
sytuacji jak collage. Budowe collage’'u stosowal juz zreszta Roézewicz
w swoich wierszach (,,Swiat 1906 — Collage” i ,Fragmenty z dwudzie-
stolecia” z tomu ,Zielona roza”). najpelniej jednak wykorzystal ja
w swoich dramatach. To wlasnie sprawilo, ze ,Grupe Laokoona”
okreslono jako szereg skeczow to wlasnie — byé moze — doprowadzilo
do rozbicia ,,Naszej malej stabilizacji” na dwie osobne scenki z poe-
tyckim prologiem.

Collages lub tak zwane kompozycje to zestaw gotowych elementow
z papieru, blachy, sznurka, metalowych rupieci — elementéw nie zwia-
zanych ze soba, przypadkowych, z ktérych jeden ,dziwi sie” drugiemu.
,To — pisze Max Ernst — skojarzenie dwu realnosci, pozornie nie-
mozliwych do skojarzenia, na plaszczyznie pozornie nie sprzyjajgcej ich
porozumieniu”. I dodaje: ,,Za odmiane collage'u mozna uwazaé takze
systematyczne lgczenie w jednym dziele mysli dwéch lub kilku auto-
row”. W dramatach Roézewicza cytaty gonig cytaty i kazdy =z nich
w nieoczekiwanym sasiedztwie innych nabiera jakiego§ zlowrogiego
sensu. Recytacja slow w ukladzie alfabetycznym' brzmi jak terrorystycz-
na pogrézka. Kompozycje robi sie prawie ze wszystkiego. Warunek jest
tylko jeden: wolno zestawia¢ rzeczy raz juz uzyte. NajczeScie] wytwo-
rzone mechanicznie.

Postacie Rozewicza nie rozwijajg sie, sg od razu gotowe, wstawia
sie je do dramatu jak przedmiot do kompozycji, jak kawal gazety do
collage’'u. To wlasnie one, te ,gotowe” postacie, te ,mechaniczne ele-
menty” domagaly sie od Rézewicza sceny. Caly szereg jego bohateréow
to byly gotowe marionetki, ktére juz dawno zostaly nakrecone specjal-
nymi kluczykami [...]




Czasem Roézewicz granice miedzy ludZzmi a marionetkami zamazuje
celowo: , Widzialem naturalnej wielko$ci Napoleona, papieza, krélowa,
wszysey rézowi i z wosku. Jedzg duzo salaty, sera i pijg wino”... (,,Kar-
toteka”) Znajdziemy tez formule dla samego procesu stwarzania ma-
rionetki ,,Wypychanie dzialacza”.

Nakrecone kukly, manekiny, marionetki, automaty, ktére:

mowig glosami z blachy i rdzy
syczg 1 brzecza
,,Ciepto”
caly zmechanizowany swiat homunculuséw zaludnia dramaty Rozewicza.
Brak im tylko jednego: czlowieczenstwa. Poza tym sg zdolne do spel-
niania rozmaitych funkeji: ruszania sie, wypowiadania pewnej liczby
frazesow, jedzenia sera, picia wina i wielu rozmaitych rzeczy [...]

A wiec Swiat homunculuséw, w ktérych od czasu do czasu budzg
si¢ ludzkie odruchy i sg natychmiast ,, wygaszane”. Jakie sg te ludzkie
odruchy? Wilasciwie jest to zawsze jeden i ten sam odruch. Strach.
Strach przed utratg miejsca na owym z trudem wywalczonym fotelu,
przed utrata tego co sie ,uzbieralo”, ,uskladalo”, ,zdobylo”. Strach
przed tym, ze w jednej chwili to wszystko moze sie rozlecieé bez §ladu.
Strach przed katastrofg [...] :

Porazeni strachem, sparalizowani ze strachu ludzie zmienili sie
w automaty. Automaty zestaly nastawione na rozmaite funkcje: pro-
dukcje wiedzy, produkecje sukien, produkcje pomnikow i tak dalej, i tak
dalej. To nie ma zreszta wiekszego znaczenia czego — produkcje.
U Rozewicza bohaterowie nie majg zawodéw serio. To oczywiste, kazdy
zawod jest rownie $mieszny i bezsensowny w swej nadetej waznosci
jak paradny mundur operetkowego oficera. Waznoéé wszelkich funkecji
jest bowiem umowna, udana. W gruncie rzeczy chodzi przeciez o to,
zeby utrzymaé¢ stan aktualny i jak najwiecej skorzystaé ze swiata, za-
nim nadejdzie katastrofa. Zyje sie wiec ,plytko, predzej”, jak pisat
Rozewicz w jednym ze swych wierszy [...]

Wszystko jest dobre, chwyta sie wszystko lapczywie, zachlannie.
Jak najwiecej przedmiotéw, mysli, muzedéw, skarpetek. Wszystko ma
rowng wartosé. Cywilizacja konsumpcyjna, stablizacja, zbiorowy Moloch,
miliony automatéw mielacych wszystko na jedng miazge ,,..guano, Gua-
temala, gulasz, gulden, gumno, Gustaw..” Poruszane nieustannym, za-
pobiegliwym, zachlannym rytmem mrowisko [...]

Wszystkie niedopowiedzenia dramatéw Roézewicza: kto wlasciwie
lezy i rozklada sie, jakich stanowisk trzymajg sie obaj panowie, co
zwierza jeden drugiemu, wszystkie te strzepki zdan: ,ja, mnie, mie,
owo tak typowe tylko zaznaczenie frazeséw: ,,péjde przestawié” — nie
trzeba dodawaé co, ,trzymam sie zebami i pazurami” — nie trzeba
dodawacé czego. ,klaskalem” — wiadomo czemu, ,co$ sie uzbieralo” —
tej masy przelewajgcych sie, natretnie podsuwajacych swe wtlasciwe
znaczenia obrazéw i sléw podswiadomosé nagle reprodukuje jakies
meczgce wspomnienie, znaleziony w zupie wlos, zéltg wesz na kolnierzu
garnituru — co$ na wspomnienie czego czlowiek wstrzgsa sie z obrazy-
dzenia. Te dreszcze wstretu dzialajg jak pointy lub przerywniki —
punktujg koszmar.
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Surrealistyczna deformacja w dramatach Roézewicza jest wiec oparta
na naturalnej deformacji snu, budowa collage'u nasladuje naturalny
collage pod wiadomosei [...]

To wlasnie oni, przetworzeni przez strumien podswiadomosci ludzie-
—automaty, ludzie-psy, ludzie-szafy grajace, to wlasnie one — te sytu-
acje dziwaczne i meczace — staja sie ,arbitralnym wzorem”, hierogli-
fem, w ktérym odczytujemy skrocony i syntetyczny zapis wspoélczesnoscei.
W ich bezsensie odnajdujemy jak starozytni w wieszezych snach to,
co .jest wlasnie najglebszym sensem”: wlasne porazenie strachem,
wszystkie nasze zmechanizowane mysli, slowa i gesty, nasz pospiech
.pozeraczy S$wiata”, nasze zycie plynace ,plytko, predzej”, rytmiczng
pulsacje mrowiska, w ktorg jesteSmy mniej lub wiecej weciggnieci,
wszystkie imitacje, otoczki ochronne, podziemne norki, w ktérych czu-
jemy sie cieplo i bezpiecznie — zanim nadejdzie katastrofa, ktoéra roz-
bije ten $wiat pozoréw.

Nasza mala slabilizacja
moze jest snem tylko.

Co jest jawa? chyba to, czego ,nie ma” w dramatach Rozewicza,
po czym zostaly luki i puste miejsca: czlowieczenstwo, przeszlo$§é, pa-
mie¢ ludzka, pamie¢ o umarlych, pamigé¢ rzeczy, wobec ktérych nasza
mroweza krzatanina jest bezsensowng zabawa, a ochronne otoczki sta-
bilizacji, ktore z takim trudem wytwarzamy, sg kruche jak tafla szkla,
jak kompozycja z papieru, sznurka i metalowych rupieci, jak sen, z kto-
rego w kazdej chwili mozemy zostaé¢ zbudzeni.

MARTA PIWINSKA

Czego zada Roézewicz od dramatu i teatru? Chce jednocze$nie nie-
wiele i bardzo duzo, tak duzo, ze zdaje sie to w ogéle przekraczaé
mozliwosci teatru. Chce po prostu dramatu, ktéry by mial odwag
ukazaé calg prawde czaséw, w jakich zyvjemy, nazwaé rzeczy po imie-
niu, odrzucié¢ wszelkie maski, uchwycié to, co istotne. Zadanie to moze
spelni¢ , jedyny teatr realistyczny godny tego miana — teatr poetycki”.
A wiec teatr ktory by w syntetycznym skroécie, w uogdlniajacej meta-
forze powiedzial o tym, co jest charakterystyczne dla wspoélczesnego
czlowieka i $wiata; teatr, ktéry by odrzucil obowigzujace konwencje
zarowno staroswieckie, jak i ,nowoczesne” czy tez pseudo-nowoczesne,
jesli pokrywajg pustke i brak jakiejkolwiek tresci, jesli w ocenie siow,
w morzu gadulstwa topig kazdy odblask prawdy o czlowieku, gubig
moc poetyckiej wizji rzeczywistosci.

Teatr poetycki wiee — ale nie ten lubujgcy sie w stownych ara-
beskach, poetyzujgcym pustostlowiu i symbolistycznej mglawicowosci.
Teatr realistyczny — ale nie ten babrzacy sie w obyczajowych szczego-
likach, publicystycznej deklaratywnosei i rzekomo ,naturalnej” gada-
ninie na rézne tematy.

Rézewiczowi chodzi o uchwycenie rzeczywistosci na goraco, w naj-
bardziej realnych proporcjach i formach, chodzi mu o to, aby rzeczy-
wisto$é ta, transponowana na jezyk dramatu i featru, nie przeradzala
sie w konsekwentny, logiczny i w efekcie ,, wydumany” mechanizm, lecz
zachowata co$ z tej przypadkowosci i nieokre$lonosci, z jakg jawi sie
nam ona na co dzien — i wiasnie po przez te niedbalg przypadkowosc
urastala do rangi metafory. Rézewiczowi marzy sie zatem pewien oso-



bliwy, nowy ,naturalizm”. Naturalizm nie w sensie kopiowania wzo-
row, stworzonych przez wielkich mistrzéw tego kierunku, ale w sensie
rehabilitacji niektérych chwytéw uchodzgcych za naturalistyczne, oraz
w sensie zbieznoSci pewnych ogélnych dgzen. Oczywiscie réznic jest
tu wiecej niz zbieznos§ci — i to réznic zasadniczych. NaturaliSci wierzyli,
ze prawde zycia mozna odda¢ na scenie poprzez wierne odiworzenie
jego zewnetrznych przejawéw; autor Kartoteki zaklada, ze prawda
zycia moze byé wyrazona tylko w sposéb metaforyczny. Sadzac, ze
mozna podrobié zycie na scenie, naturali§ci dazyli do dokladnego ko-
piowania rzeczywistosci zewnetrznej; dla Rézewicza nawet najbardziej
naturalistyczna scena ma wartos¢ o tyle, o ile moze sie staé¢ metafora
charakterystycznych zjawisk zycia. Autor Kartoteki doskonale tez ro-
zumie wszystkie falsze teatru naturalistycznego (réwniez we wspol-
czesnym dwudziestowiecznym wydaniu). Wie, Zze juz sama dobrze skon-
struowana akcja jest pierwszym grzechem przeciw tak zwanej prawdzie
zycia: wie, ze juz sam postulat nasladowania rzeczywistoSci na scenie
jest bezsensowny, poniewaz najwierniejsze nawet jej odtworzenie nie
przestanie byé, mimo wszystko teatrem. Ale wie rowniez, ze sytuacje
i chwyty, stosowane przez naturalistéw, mogg mieé olbrzymig sile su-
gestii, mogg zawiera¢ potezny ladunek poezji, i dlatego nie waha sig
korzystaé z nich w swoim .teatrze realistycznym, teatrze poetyckim”.

. CEZARY ROWINSK




NIEJASNY WIERSL

Czy bedziemy tworzyli piekno

¢zy przypomne sobie
jak si¢ pisze poezje
to nie nasza wina
zZe zamiast pieknych
dobrych i radosnych
rodzimy potwory

przeciez to z wami

z waszg wyobraznig

Z waszym przerazeniem
krzykiem i milczeniem
krzyzujemy sie laczymy
tworzymy z wami

potwory

bez ust bez Swiatla

bez wiary bez honoru
twarze zalane lzami i wodka
slady po obrozy

slady po kiju

tworzymy razem

te formy dzikie i pokraczne
warczenie 1 pomruki

jeki i mlaskanie

klaskanie i milezenie

(fragment)

TADEUSZ ROZEWICZ

NIG W PLASZGZU PROSPERA

Kaliban niewolnik
nauczony ludzkiej mowy
czeka

z pyskiem w gnoju
Z nogami w raju
obwachuje czlowieka
czeka

nic nadchodzi

nic w czarodziejskim plaszczu
Prospera

nic z ulic i ust

z ambon 1 wiez

nic z glosnikow

mowi do niczego

0 niczym

nic ptodzi nic

nic wychowuje nic
nic zyje dostatnio
W niczym

nic czeka na nic
nic grozi

nic skazuje

nic ulaskawia

TADEUSZ ROZEWICZ



Z0STANE PRZEBUDZONY

Zostane przebudzony. Wiem. Z tych glosow lagodnych i do-
brych z tych usmiechéw dyskusji o kryzysie poezji. W tej ka-
wiarni, gdzie dziesieciu inteligentnych durni i trzy idiotki
opluwaja si¢ wzajemnie aforyzmami i dowcipami. W tej ka-
wiarni gdzie nie jestem.

Zostane przebudzony. Wiem.

Na drodze do domu na drodze po ktorej ide.

Na srodku tej drogi zostane przebudzony.

W czasie tego przedstawienia ktore odbywa si¢ od poczatku
do konca.

Kurtyna opada.

Na kurtynie tluste muzy wyhodowane na XIX wieku trzy-
maja instrumenty przedmioty symbole.

W czasie tego przedstawienia krytycy ktérzy przezyli potop
razem z pewnymi gatunkami ryb i wodorostéw siedza znow
w fotelach. )

Kobiety maja w uszach i na piersiach diamenty zloto spo-
gladaja zalotnie na mezczyzn pochylaja glowy.

Wtedy na karku $wieci delikatna siersé.

Wlosy na glowach maja ulozone przez fryzjerow sa to wlosy
czarne czerwone zlote srebrne zielone i fioletowe.

A wiec nie tylko krytycy ale i fryzjerzy przezyli.

Nie przechowuje sie brylantéw w odbytnicy nie lyka si¢
perel zlota nie zaszywa si¢ pod skére wloséw nie goli si¢ za-
rdzewialg maszynka.

W Srodku tego przedstawienia zostane przebudzony.

wrzesien 1950 rok — w operze.

TADEUSZ ROZEWICZ

W REPERTUARZE TEATRU POLSKIEGO

SUDRAKA — ,WASANTASENA”
A. FREDRO — ,,ZEMSTA”

W PRZYGOTOWANIU

E. SZWARC — ,NAGI KROL”

W REPERTUARZE TEATRU KAMERALNEGO

T. ROZEWICZ — ,,POGRZEB PO POLSKU”
A. CZECHOW — ,WISNIOWY SAD”
WG SOFOKLESA — ,,ANTYGONA”

W PRZYGOTOWANIU

C. GOLDONI — ,SWIATOWIEC MOMOLO”

UWAGA ZAKLADY PRACY I SZKOLY

Zaméwienia zbiorowe na bilety ulgowe dla zakladéw pracy i szkél
przyjmuje codziennie w godz. 9—16 Biuro Organizacji Widowni, ul. Za-
polskiej 3, tel. 387-89.

Przyjmujemy zgloszenia osobiste, listowne i telefoniczne.

Ceny biletow

norm. ulgowe szkolne
I strefa 21 zt 15 zt 10 zi
II strefa 17 21 12 zt 8 zt

IIT strefa 13 zt 9 zt 6 zi
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