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Dramat w dwoch obrazach



ION DRUCE

lon Druce urodzil sie w roku 1928 w Moldawii.
Po ukonczeniu szkoly pracowal jakis czas jako
sekretarz Rady Gromadzkiej, potem odbyl sluzbe
wojskowq i zostal dziennikarzem. Jego pierwsze
proby literackie byly drukowane w gazetach mol-
dawskich. W 1957 roku ukonczyl w Moskwie Stu-
dium Literackie prowadzone przez Zwiqgzek Pisa-
rzy ZSRR i zaczgl na dobre paraé sie pidrem
Pisal opowiadania, powiesci i sztuki teatralna.

W roku 1960 w Teatrze Armii Czerwonej w Mos-
kwie zostala wystawiona jego sztuka ,Kasa ma-
re”, ktorqg grano nastgpnie w kilkudziesieciu tea-
trach. Wielki sukces odniosla tez sztuka nastepna
.Ptaki naszej mlodosci”, wyrézniona pierwszq
nagrodqg na konkursie dramaturgicznym z oka-
zji 50-lecia ZSRR. W Moskwie grana jest ona
obecnie az na dwéch scenach: W Teatrze Malym
i Teatrze Armii Czerwonej. Na poczqtku tego ro-
ku odbyla sie w Moskwie w Teatrze Armii Czer-
wonej prapremiera ostatniej sztuki lona Druce
~Najwieksza swietos¢". Krytycy jednoglosnie orze-
kli, ze jest to najdojrzalsza i najciekawsza sztuka
tego autora, a spektakl stal sie najwiekszym wy-
darzeniem teatralnym sezonu 1977.

lon Druce dotychczas znany byl przede wszyst-
kim jako prozaik. W Zwiqzku Radzieckim wyda-
no juz kilkanascie jego powiesci i toméw opowia-
dan. W Polsce wyszly nastepujqgce ksigzki: ,,Os-
tatni miesigc jesieni” (PIW 1967), ,.Brzemie na-
szej dobroci' (LSW 1976), ,.Liscie smutku"” (PAX
1976).

Na podstawie ,Ostatniego miesigca jesieni”
nakrecono w Zwiqzku Radzieckim film, za ktory
realizatorzy otrzymali kilka nagréd miedzynaro-
dowych.

Grazyna Strumillo-Milosz

Konstanty Szczerbakow

NA GRANICY SEZONOW

Przelom sezonu jest dla teatru okresem odpowie-
dzialnym i waznym. Podejmuje sie wtedy ostateczne
decyzje repertuarowe i postanowienia, od ktorych za-
lezy z czym zespol teatralny wystqpi w najblizszym ro-
ku i ktére decydujq w duzej mierze o powodzeniu dal-
szej pracy teatru.

Przenikliwie i trafnie dobrany repertuar to oczywiscie
jeszcze nie wszystko, ale bez niego nawet najbardziej
intensywna praca moze poéjs¢ na marne. Obecne po-
granicze sezonu jest dla radzieckiego teatru szczegol-
nie wazne — obchodzimy bowiem 60-lecie Wielkiego
Pazdziernika.

Moje zapiski powstaly wlasnie na przelomie sezonu.
Udalo mi sie latem odwiedzic Moskwe i zapoznaé sie
z najnowszymi dramatami oraz obejrze¢ zrealizowane
na ich podstawie przedstawienia — slowem: zdobyé
sqd o pewnych sztukach, ktére bedq okreslaly reper-
tuar radzieckich teatrow w najblizszej przyszlosci.
O dwoéch sposrod nich chcialbym czytelnikom ,,Tea-
tru" opowiedzie¢ nieco dokladniej.

Sztuka lona Druce pt. ,,Najwigksza swigtos¢” wyda-
je sie by¢ napisana wbrew regulom dramaturgii. Ogla-
dajgc spektakl wyrezyserowany przez lona Unguriana
na scenie Akademickiego Centralnego Teatru Armii
Radzieckiej — ani przez moment nie odbieramy owej
antydramatycznosci” jako autorskiego uchybienia
Brak akcji zewnetrznej kompensuje tu z naddatkiem
rozwoj prawdziwie obywatelskiej i zarazem poetyckiej
refleksji. Jeszcze raz przekonujemy sie o tym, jak os-
troznie trzeba uzywaé okreslen w rodzaju ,,reguly dra-
maturgii’’ czy ..prawa sceny’’, prawdziwy artysta moze
bowiem dyktowaé¢ owe prawa i ustanawiaé je niejako
na nowo.




We wspomnianej sztuce wiejski wyrostek Sandu kil-
ka razy zachlannie pyta gléwnego bohatera, kolchoz-
nika Kelina Ababija (szeregowca gwardii w stanie
spoczynku) o decydujgce wydarzenia jego zycia, zwla-
szcza z czasow wojny. Kelin za kazdym razem odpo-
wiada identycznie: iz takich wypadkow bylo wiele, ale
opowiada juz o czasach powojennych.

Bowiem choé¢ wojna sie dawno skonczyla, Kelin
Ababij nadal ocenia — zarowno wlasne zycie i poste:
powanie innych — tgq samq niewzruszong miarg z lat
1941-45. Zy¢ wedle regul czaséw wojny i postugiwaé
sie nimi tak, jakby dzialalo sie nadal na froncie? Czyz
nie to jest przyczyna dramatycznych pomylek nawet
bardzo uczciwych ludzi? — zmieniajq sie przeciez oko-
licznosci, a czlowiek nie powinien ich nie zauwazyc.
Niewatpliwie tak — sugeruje autor, ale nie zapominaj-
my, ze wlasnie okres wojny zrodzil pewne nieprzemi-
jajace kryteria moralne, ktére nie dewaluujqg sie z cza-
sem.

Nieprzecigtnosé Kelina Ababija, bohatera sztuki,
szeregowca gwardii, ktory w zyciu nie dostuzyl sie wy-
sokich zaszczytow, zawiera sie przede wszystkim w jego
wrodzonej wrazliwosci i umiejetnosci bezblednego od-
roznienia owych nieprzemijajgcych kryteriow moralnych
od tego, co ustanowione sztucznie i uznane przez lu
dzi, ale nie pozwalajgce im zyé uczciwiz.

Zwykly czlowiek, po prostu chlop... Aktor Mikolaj
Pastuchow przekazuje calq jego prostote i zwyczajnosé.
Nie czyni tej postaci schematyczng, bo jakie czesto
w odczuciu widzow przegrywali bohatzrowie stworze-
ni przez autora z najlepszymi intencjami, ale wyideali-
zowani i pozbawieni prawdy. Mikofaj Pastuchow po-
trafil przedstawi¢ prostego zolnierza, ktéry — jak sam
o sobie moéwi: jest ,prostym czlowiekiem, ot, pytkiem
tylko, ale ja tez uwazam za swietosé ziemie, na ktorej
zyje. | jesli ta swigtos¢ zostala pogwaltcona, chociaz
bez mojej winy, dotyczy to takie i mnie. Dlatego mu-
sze zrezygnowac ze swego stanowiska i wziac sie do
innej pracy, mniej odpowisdzialnej."

Sluchajqc, jak Pastuchow méwi te stowa, trudno nie
usmiechnq¢ sie. Przeciez o swoim ,,niepodwazalnym
obowiqgzku" w rozmowie ze starym przyjacielem, obzc-
nie urzednikiem panstwowym, rozprawia kolchoinik
kierujgcy fermq. Ale, usmiechngwszy sie, pomysimy
pozniej; niby dlaczego odpowiedzialnoié¢ wobec ojczy-

zny, ziemi i ludzi, do jakiej poczuwa sie zwykly kot-
choznik, ma by¢é mniejsza i mniej warta od tej, ktorg
czuje urzednik panstwowy? W finale sztuki Kelin umie-
ra na zawal serca. Zyl zbyt intensywnie.

Akcja sztuki Druce w znacznej czesci sklada sie
z tego, ze Kelin na przestrzeni wielu lat jezdzi do Mi-
chaja Gruji — pochodzqcego z tej samej co on wsi,
ktory stopniowo awansuje w panstwowej sluibie —
i rozmawia z nim o sprawach wsi. Rozmowy te sq sed-
nem spektaklu. Kelin rozwaza w nich sprawy roznej
rangi w taki sposob, ze zza jego trosk i niepokojow,
czesto z pozoru malych i niezbyt madrych, zaczyna na-
gle przeziera¢ cos bardzo istotnego, czym zyly w owych
latach i nardd i ojczyzna. Jest rzeczq bardzo waing,
ze owe rozmowy prowadzq prosty chiop i odpowie-
dzialny robotnik.

Niewatpliwie tatwiej bytoby oprze¢ konflikt na innym
kontrascie — przedstawic np. zwyklego kolchoznika,
czujgcego odpowiedzialnos¢ za wszystko, co zZyje na
tej ziemi — wysokiemu naczelnikowi, ktory sie od niej
oderwal. Na korzys¢ autora i teatru trzeba jednak po-
czytac¢ to, ze nie skorzystali oni z pokusy takiego efek-
townego zewnetrznie a w istocie schematycznego prze-
ciwstawienia.

Michaj Gruja — jak go stworzyt autor i aktor lgor
Ledorow — w nie mniejszym stopniu niz Kelin Ababij
jest uczciwy oraz wierny przyjazni i tym kryteriom mo-
ralnym, ktore obaj wyniesli z czasow wojny. Wiec ich
spory sq zderzeniami racji rownych przeciwnikow. Nie
bedzie falszywe stwierdzenie, ze chorobe i smier¢ Ke-
lina wywolal w duzym stopniu wstrzgs psychiczny, ja-
kiego doznal w ostatniej rozmowie z Grujg. Ale praw-
dqg jest tez i to, ze ich wzajemny stosunek byl obco-
waniem prawdziwych ludzi i zarazem prawdziwych mez-
czyzn. Michaj Gruja odwoluje swe wazne sprawy urze-
dowe, by oddaé ostatnig posluge Kelinowi, jako ze
.nalezal do tych starych przyjaciol, na ktérych pogrzeb
trzeba pojechaé, by zachowaé szacunek dla samego
siebie". Gruja pozostanie nadal urzednikiem panstwo-
wym i bedzie pracowal za siebie i za Kelina.

O iyciu, w ktorym jest woda, powietrze i slornce,
wielka przyjazn i wielka mitosé, braterstwo ludzi, a tak-
ze ziemia — mowi sztuka lona Druce i spektakl Tea-
tru Armii Radzieckiej.

Przeklad Barbara Osterloff
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Kelin Ababij
Maria

Sandu

Michaj Gruja

Sekretarka — blondynka
Sekretarka — brunetka
Dziewczyna w bialej chustce
Sekretarka — szatynka

Sekretarka w bialej peruce

Sekretarka w rudej peruce

Kapitan milicji

Uczestnicy narad:

Rezyseria
Scenografia
Muzyka

Asystent rezysera

Sufler Alicja Cwiklinska
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OSOBY:

WIRGILIUSZ GRYN
EWA KRZYNSKA
KRZYSZTOF STROINSKI

RYSZARD SOBOLEWSKI

EWA MIROWSKA

BOGUMIL ANTCZAK

STANISEAW JAROSZYNSKI
ZBIGNIEW KASPRZYK
MARIUSZ LESZCZYNSKI
ZYGMUNT URBANSKI

JAN MACIEJOWSKI
BARBARA ZAWADA
PIOTR HERTEL

Bozena Darlakéwna

Inspicjent Irena Przybylska

Przedstawienie w dwoch czeSciach.



Dyrektor i kierownik artystyczny
TMTR JAN MACIEJOWSKI
|M SH%NAJAMCZA Zastepca dyrektora ADAM KOMAN
WLODZ' | Kierownik muzyczny PIOTR HERTEL

Redakcja programu — Jadwiga Bargielowska
i Maria Swiniarska

Adresy:

Duza i Mata Scena: ul. Jaracza 27

Scena ,,7,15": ul. Traugutta 1.

Dyrekcja i sekretariat: ul. Kilinskiego 45, tel. 375-85
i 330-35.

Kasy teatru przy ul. Jaracza 27, tel. 266-18 i Sceny ,,7,15"
przy ul. Traugutta 1, tel. 272-70 otwarte codziennie w go-
dzinach 10-13 i 16—19,30.

Biuro Organizacji Widowni przy ul. Kilinskiego 45, tel.
315-33 przyjmuje zamodwienia na bilety zbiorowe w go-
dzinach 8-16.

W poniedziatki teatr nieczynny.
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