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DZIESIATA PREMIERA 1970 ROKU
dnia 4 listopada

w Teatrze na Targu Weglowym

w Gdansku

Dyrektor

ANTONI BILICZAK

Kierownik artystyczny
MAREK OKOPINSKI

Kierownik literacki
STANISEAW HEBANOWSKI

Opracowanie graficzne:
ALEKSANDRA BALISZEWSKA-WALICKA




Calderon de la Barca Pedro, ur. 17.1.1600 w Madrycie,
zm. 25.V.1681 tamze, dramaturg hiszpanski; najwybitniej-
szy z nastepcéw Lope de Vegi, czolowy przedstawiciel dra-
maturgii baroku w teatrze europejskim.

Po ukonczeniu kolegium jezuickiego w Madrycie stu-
diowal teologie i prawo kanoniczne na uniwersytecie w Al-
cala i Salamance. W 1620 przerwal studia i pojwiecil sie
twoérczosci poetyckiej; 1623 zadebiutowalt jako dramalurg.
W mlodo$ci nie pozbawionej burzliwych incydentéw, pod-
réiowal po Flandrii i Wloszech. Otrzymat (1636) habit ry-
cerskiego zakonu Santiago, wyréznit sie w wojnie katalofi-
skiej 1640. Od 1635 dostarczal repertuaru dla sceny kro-
lewskiej w parku Buen Retiro. Po przyjeciu 1651 Swiecen
kaptanskich byl kapelanem w Toledo, a od 1663 honorowym
kapelanem krola w Madrycie. Odtagd do kofica Zycia pisal
juz tylko sztuki dla sceny dworskiej i dramaty typu autos
sacramentales. Trzymal si¢ na uboczu od gwallownych spo-
row literackich epoki, oddajac sie najcnetniej studiom, roz-
mysélaniom, kolekcjonowaniu dziet sztuki. Jego spulcizna
dramatopisarska obejmuje okoto 200 tytuléw, w tym &0
autos sacramentlales i okolo 120 komedii. Za Zycia Caldero-
na opublikowano 5 tomow jego dziet.

Tworczosé dramatyczna Calderona nawigzuje do tema-
tyki i techniki szkoly Lopego de Vega, przeksztalcajgce je
jednak zgodnie z dominujgcg w XVII w, estetyka barcku.
Dramat Calderona opiera sie na gwaltownych kontrastach
i przejaskrawieniach, zaréwno w moralno-psychologicznym
rysunku postaci, jak w stosowaniu Srodkéw formalnych,
szczegblnie stylistycznych (naduzywanie hiperboli, metafo-
ry, antytezy). Spu$cizna Calderona dzieli sie na killkka grup
tematycznych: obok lekkich komedii intrygi i1 obyczajo-
wych — dramaty o tematyce historyczno-legendarnej i
wspéblczesnej, w ktorych konflikt opiera sie zazwyczaj na
bardzo drazliwym poczuciu honoru bohaterow (np. Alkad
2z Zalamei, o demokratycznej tendencji spolecznej; Lekarz
swego honoru), utwory treSci religijno-dogmalycznej (np.
Ksigze Nieztomny) i filozoficznej (Zycie snem, arcydzielo
pisarza). Osobng grupe stanowig alegoryczne autos sacra-
mentales, ktérym Calderon nadal skrystalizowana postaé.
Stawiany przez romantykoéw, szezegélnie niemieckich, na
rowni z Szekspirem, byt w czasach romantyzmu uwazany
za sprzymiezehca w walce z doktryng i praktyks klasy-
cystéow.




premiera

Pedro Calderon de la Barca

KSIEZNICZKA NA OPAK
WYWROCONA

(La senora y la criada)

imitowal: JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ

osoby:

Diana . . ELZBIETA GOETEL
Roberto . . ANDRZEJ PISZCZATOWSKI
Flora. . . BARBARA PATORSKA

Fisberto . ANDRZEJ NOWINSKI
Ksigze Parmy ZENON BURZYNSKI

Laura . . HALINA KOSZNIK MAKUSZEWSKA
Silvia . . MALGORZATA PRITULAK

Lisardo . . JERZY DABKOWSKI

Fabio . . LEON ZALUGA

Mayordomus WOJCIECH KACZANOWSKI

Gileta . . TERESA KACZYNSKA

Perote . . JERZY EAPINSKI

Rezyseria: ZBIGNIEW BOGDANSKI

Scenografia: ALl BUNSCH
Muzyka: HENRYK JABLONSKI

Asystent rezysera: BARBARA PATORSKA

tktualna obsada na tablicy w hallu




W Polsce Calderon nalezy do najwecze$niej znanych pi-
sarzy hiszpanskich. Juz w 1782 w Warszawie niemiecka
kompania aktorska wystawila Alkaeda z Zalamei (pt. Der
Oberatamann und die Soldaten), a nastepnie teatr polski
(pt.: Burmistrz poznanski). XIX wieczne przeklady drama-
téw Calderona przez J. N. Kaminskiego (Lekarz swego hono-
ru, wyst. 1827, Otwarta tajemnica, czyli mitostki dworskie,
wyst. 1824) odbiegajg dosé¢ daleko od oryginalu. Zycie snem
— dramat nawiazujacy do historii Polski, obok elementéw
fikeji literackiej wykazujgcy dosé duza orientacje Calde-
rona w faktach i1 stosunkach historii epoki Wazéw — po
raz pierwszy wystawiono 1826 we Lwowie (przekl. T. Chle-
dowskiego pt. Wiadystaw, krdolewicz polski), potem 1937
w Warszawie (wyst. przez Solskiego) i we Lwowie (wyst.
przez W. Horzyce), Slowacki spopularyzowal w Polsce Cal-
derona swym przekladem-adaptacjg Ksiecia Niezlomnego
(prapremiera 17.X.1874; z poéZniejszych wystawien naj-
wiekszy rozglos zyskaly przedstawienia teatru Reduta, w
rezyserii J. Osterwy — premiera Wilno 1926, najglosniejsze
na dziedziicu wawelskim 1926, 1933). W 1888-—89 Edward
Porgbowicz przelozytl dramaty: Uwielbienie krzyza (wyst.
pol. 1908), Dwoje bram — trudna straz, Lekarz swego honoru,
Alkad z Zalamei (wyst. pol. 1889), Milo$¢ zza grobu, Tajna

zniewaga — tajna zemsta. Karol Balinski tlumaczyt Ko-
chankéw nieba (1858 r.), Boleslaw Wiktor i Stefan Essma-
nowski — Czarnoksieznika. Po 1I wojnie swiatowej wyda-

no i grano Zycie smem w przekladzie Edwarda Boyeé i Al-
kada z Zalamei w przekladzie Ludwika Hieronima Morsti-
na. Ostatnio wybitnie utalentowany poeta Jarostaw Marek
Rymkiewicz przelozyl Zycie snem 1 spolszezyl Ksieiniczke
na opak wywrécong.

Na podstawie W.E.P.
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ZOFIA KARCZEWSKA-MARKIEWICZ

Dramaturgia Calderona jest potezZnym gmachem baro-
kowym. Harmonii jego linii architektonicznych nie naru-
sza rozmaito$¢ elementéw ornamentacyjnych, bo sg one
podporzgdkowane wspélnej zasadzie stylistycznej i stuzg
wyrazeniu wizji poety, z ktérej zrodzil sie jego wielki
teatr Swiata. W ciggu sze$édziesieciu lat pracy dla scen
hiszpanskich budowal Calderon ten imponujgcy gmach, in-
spirujgc sie intelektualnymi i artystycznymi pradami
swoich czaséw. Barwy siedemnastego stulecia znalazly w
jego teatrze odbicie niezwykle wyraziste. Tworzac w epoce
wspanialego rozkwitu malarstwa, w szerokim zakresie wy-
korzystywatl sztuki plastyczne dla komponowania przed-
stawien; intuicyjnie pojmowatl teatr jako sztuke, w ktorej
malarstwo, muzyka i poezja odgrywaja role réwnorzedns.
W takim pojmowaniu sztuki teatru wyraza sie prekursor-
stwo, a zarazem wielostronno$é¢ uzdolnien Calderona; po-
dobnie jak Wyspianski, byt nie tylko poeta, ale rowniez in-
scenizatorem obdarzonym genialng wyobraznig teatralng.

z ksiqzki
. Calderon de la Barca
STANISLAW BALBUS Wiedza Powszechna, 1970
Jarostaw Marek Rymkiewicz, poeta, tlumacz, eseista, filo-
log, jest m. in. autorem czterech zbioréw wierszy i teorii,
zwanej przez siebie klasycyzmem. Teoria ta — bgdZz co
badz pierwszy od czas6w Awangardy manifest poetycki —
stala si¢ swego czasu przedmiotem bardzo zywej dyskusji,
a wiersze nalezg do najciekawszych i najoryginalniejszych
zjawisk poetyckich ostatniego dziesieciolecia. Wszelako u
tworcy tak rozmilowanego w paradoksach i oryginalno$é
ma charakter nieco paradoksalny, polega bowiem na pro-
gramowym posiugiwaniu sie¢ tradycyjnymi, czy wrecz ar-
chaicznymi $rodkami ekspresji. Rymkiewicz jest poeta o
umysle wybitnie teoretycznym, skionnym do spekulacji,
zamilowanym w konstruowaniu koherentnych systemow
i majgcym ambicje stworzenia uniwersalnej wizji Swiata.
Glowna wartosé jego poezji nie polega jednak, choé to
szczegblnie dzi§ cenne, ani na ogromnej (czasem az natret-
nej) erudycji, wielkiej kulturze artystycznej i sprawnos$ci
warsztatowe], ani tez na owej teoretycznej koherencji; de-
cyduje o nicj natomiast bogata i wrazliwa wyobraznia, a
przede wszystkim autentyczny, pelen napigeia niepok6j
cziowieka poszukujgcego. Kazdy tomik jego wierszy, mimo
tak wyraznego pietna indywidualnosci stylistycznej, rézni
sie mocno od pozostalych. Ten mistrz pastiszu i stylizacji
potrafi nie tylko pozostaé sobag, nasladujac, jest réwniez
soba, zmieniajgc sie.
fragment recenzji p.t. ,Pozegnanic
z Wergiliuszem”
druk. Zycie Literackie Nr 38 (973)
z 20.1X.1970
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Calderon napisal dwie wersje tej komedii. Pierwsza no-
si tytul El acaso y el error (Przypadek i -blgd), druga —
La senora y la criada (Pani i stuzZqea). Imitowalem wersje
druga, ale w kilku wypadkach posiuzylem sie pomyslami
i kwestiami z wersji pierwszej. Z El aceso y el error wy-
jalem m. in. wersy, ktére posituzyly mi do zbudowania
menologu Gilety w akcie III (,czy to sen jest czy to ja-
wa"). Symbole erotyczne (szafa, skrzynia etc.), ktére w
pierwszych swoich kwestiach wyliczajg Perote i Gileta,
przepisalem, oczywiscie, ze Wstepu do psychoenalizy S.
Freuda. W piosenice Perote i Gilety, ktérg wstawilem do
zktu I, rozbudowalem motyw pojawiajgcy sie m. in. w hisz-
panskiej romancy Mi zagala sus panos enjuga y tuerce, po-
chodzacej ze zbioru Laberinto amoroso (rok 1618). Opis ob-
razu pasterskiego (Percte, akt I) jest parafrazg z T.S. Elio-
ta. Kwestia, ktéra wypowiada Roberto w akcie III (,babo
pelna wszelkich jadow”), jest skonstruowana z elementow
wiersza Daniela Naborowskiego Do ziej baby. W cpisach
wygladu Gilety posluzylem sie tez kilkakrotnie ulam!ami
z wierszy J. A. Morsztyna. Drugi monolog Gilety z aktu
III (,moze &ni sie moze nie ni”) jest swobcdna imitacia
wielkiego monologu ksigeia Segismundo konczgcego II akt
La vida es sueno” (,,Es verdad, pues reprimamos'), Reszte
przetlumaczylem z Calderoda lub sam napisalem.

Mo6j tytul jest wzorowany na tytule, ktéry S. Figon na-
dal pochodzgcemu z roku 1663 intermedium ks. Deodata
Nersesowicza (?): Swiat na opck wywrocony.

J. M. RYMKIEWICZ




GILETA

moze $ni sie moze nie $ni

moze $nie¢ bo snem jest Zycie
$ni sie wszystko i $niq wszyscy
wezoraj $nitam ja Gileta

jestem chlopkq mantuanskq
wezoraj we $nie mialam meza

i ten mqgz maoj ten wysdniony
kijem przylat mi po tylku
jeszcze czuje gdy usiqde

lecz to sen byl wszystko we $nie
a dzi§ §nie ksiezniczkq jestem

a w tym moim $nie ksigizecym
jakié ksigze $nij sie ksiqze
moim mezem chcialby zostaé
wszystko §nione ze snu wszystko
suknia ma utkana ze snu

i ten palac i ten teatr

ze snu zanim sen mdé) prydnie
wszystko sen jest wszystko lotne
wszystko wiatrem darte lekkim
wszystko popidl na tym wietrze
$nisz sie sobie garstko koéci
§nisg sie sobie Snie ulotny

lecz kto cheialby sie obudzié
je§li wie ze przebudzony

bedzie lezeé we S$nie $mierci
czym jest Zycie snem jest we $nie
czym jest Zycie cieniem lotnym
no to $§nijmy Snijmy wszyscy

fragment III aktu
»Ksiezniczki -na opak wywréconej”

Przedstawienic prowadzi:
Barbara Dabrowska

Sufler:
Nina Go6rna

Brygadier sceny:
Ignacy Dabkiewicz

Swiatto:
Bronistaw Hajduk
Jedrzej Herrman

Rekwizytor:
Halina Majer

Kierownik techniczny:
Stanistaw Matlysik

Gléwny elekiryls:
Tadeunsz Kubacki

Kierownik pracowni krawieckiej:
Olga Ludmerowa
Tomasz Szwajkowski

Kierownik pracowni stolarskiej:
Maksymilian Kitowski

Kierownik pracowni malarsiciaj:
Edmund Nowakows:siti

Kierownil: pracowni tapicerskiej:
Stanistaw Wiodkowslki

Kierownils pracowni perukarskiej:
Nina Polonis

Kierownik rracowni szewsliej:
Czestaw Baranowski

Klerownik pracowni mechanicino-§lusarskie]:

Stanistaw Parfimeczyk

Modelator:
Marian Kujawslki

Gléwny rekwizytor:
Stefania Kujawska

Kierownicy administracji scen:

Stanistawa Staszak (CGdafisk)

Halina Zemto (Sopot)
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