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KROL ROGER II
JAKO POSTAC HISTORYCZNA

Miejscem akcji opery Szymanowskiego jest Xll-wieczna Sycylia. Wyspa ta we wczesnym S$rednio-
wieczu znajdowata sie¢ w posiadaniu Bizancjum.W ciagu IX wieku opanowali ja Arabowie przybyli z p6t-
nocnej Afryki, utracili jednak swa zdobycz w drugiej potowie X| stulecia na rzecz Normanow francu-
skich. Te zmienne losy sprawily, ze mieszkanncy Sycylii reprezentowali r6zne elementy etniczne i roz-
maite wartosci kulturalne.

Pierwszym wtadcg Sycylii, podbitej przez Normanéw, byt hrabia Roger |, ktéry pozostawit dwéch
nieletnich synéw. Po rychlym zgonie starszego z nich, jedynym spadkobierca catego dziedzictwa ojco-
wego zostat mtodszy, Roger Il. Pozostajac parg lat jeszcze pod opieka matki, objal samodzielne rzady
dopiero w roku 1112.

Mtody wtadca, ktéry odziedziczyt po ojcu nie tylko zdolnosci, ale réwniez wygérowang ambicje,
zostat oceniony przez obecna historiografi¢ jako ,.najwiekszy maz stanu w nowozytnym tego stowa zna-
czeniu’. Uwazano go za wybitnego polityka i doskonatego organizatora. Byt autokratg wedle wzoru
bizantyjskiego tzn. doceniat role nauki i sztuki, a dwér swéj uczynit ich oérodkiem. W stosunku do wro-
gow przejawial msciwos¢ i okrucienstwo, co wigzato sie byé moze z wpltywami muzutmanskimi, od-
grywajacymi duza role w jego otoczeniu.

Obejmujac rzady nad Sycylia pragnat wykorzystaé¢ jej polozenie geograficzne dla przejecia kon-
troli nad szlakami handlowymi Morza $rédziemnego oraz narzucenia swojej hegemonii krajom potozo-
nym w zachodnim jego basenie. Realizacja tych planéw ulegla jednak zwloce wobec bezpotomnej $mierci
w roku 1127 ksiecia Apulii. Otwiera ona przed Rogerem Il mozno$é¢ podporzadkowania sobie norman-
skich Wioch poludniowych, co tez udato mu sie osiggna¢ po dwuletnich walkach z tamtejszymi feuda-
tami. Schizma papieska w roku 1130 pozwolita Rogerowi utrwali¢ ten stan rzeczy. przez uzyskanie od
antypapieza Anakleta ll korony krélewskiej. Powstate w ten sposéb Krélestwo Sycylijskie, obejmujace
poza Wyspa, poludniowa cze$é Potwyspu Apeniiskiego, zostato uznane jako lenno papieskie, dziedziczne
w rodzinie Rogera Il

Wspomniane zmiany naruszyly réwnowage polityczng w basenie Morza Srédziemnego, wywolujac
zywe zaniepokojenie zaréwno w Bizancjum, jak i w Cesarstwie Rzymsko-Niemieckim. Ze strony tego
ostatniego podjeto nawet proby, zresztg bezskuteczne, rozbicia jednosci Krélestwa Sycylijskiego, w dro-
dze poparcia udzielonego feudatom Apulii, buntujagcym sie przeciwko autokratycznym rzgdom Roge-
ra ll. Zawiodla takze zbrojna interwencja papieza Innocentego Il, ktéry po przegranej bitwie jako jeniec
normanski musial przysta¢ na potwierdzenie inwestytury udzielonej ongi$ przez antypapieza Anakle-
ta Il Rogerowi It na Krélestwo Sycylijskie (1139).

Rowniez préba rozcztonkowania tego krélestwa, podjeta przez krola niemieckiego Konrada lil, w po-
rozumieniu z cesarzem bizantyjskim Manuelem, zawiodta wobec zaabsorbowania Niemiec sprawa ll-ej

' krucjaty. Sytuacje te wykorzystat Roger Il dla zaatakowania Bizancjum, zajecia wyspy Korfu oraz spu-

stoszenia Eubei i Przesmyku Korynckiego. Dla uniemozliwienia zaé interwencji niemieckiej udzielit
poparcia opozycji welfickiej i zblizyt sie do niechetnie nastrojonego wobec Niemiec kréla Francji, Lud-
wika VII.

W tym samym czasie udaje sie Rogerowi Il zrealizowa¢ czeéciowo plan podporzadkowania sobie
srodkowej czesci basenu Morza Srédziemnego. Dysponujac bowiem siing flota i dobrymi portami na
Sycylii, zdotat opanowaé¢ poétnocne wybrzeze Afryki od Trypolisu na wschodzie po Bone na.zachodzie
(1148—53).

Nie mniejsze byly osiagniecia Rogera Il na poiu kultury. Jego dwér, na ktérym islam pozostawit
swe pietno, w wigkszym stopniu przypominat rezydencje emira arabskiego, anizeli zachodniego mo-
narchy. Postugiwano si¢ tam chetnie jezykiem arabskim i holdowano obyczajom wschodnim. Krél wgo-
rem swych muzutlmanskich poprzednikéw na Sycylii utrzymywai harem i chetnie otaczal sie poetami
i uczonymi. Co wiecej, interesowal sie zywo osiggnieciami tych ostatnich. Uwage jego przyciggata
zwtaszcza geografia, co tlumaczy sie nie tylko zainteresowaniami intelektualnymi monarchy, lecz r6-
wniez i chyba przede wszystkim, wzgledami praktycznymi. Byl bowiem Roger ll, mimo wszystko, po-
tomkiem normanskich piratéw, ktérzy dziatali na wszystkich morzach i szlakach rzecznych éwczesne-
go S$wiata. Tymi zainteresowaniami da si¢ wytlumaczy¢ jego inicjatywa sporzadzenia doktadnej mapy
Swiata.

Jej tworca byt uczony arabski Muhammed al-ldrisi, wywodzacy sig z ksigzgcej rodziny potudniowo-
-hiszpanskiej., a wystepujacy w operze Szymanowskiegoc pod imieniem Edrisi’ego. Zaproszony na dwoér
Rogera w Palermo, miat odegra¢ w jego planach opanowania muzuimanskiej Hiszpanii wybitna role.
Wprawdzie do realizacji tych zamierzen nie doszlo, al-ldrisi natychmiast zyskat sobie na dworze Ro-
gera stawe wielkiego uczonego, przekazujac potomnosci dzielo o geografii swiata pt. Ksiegi Rogera.
Znalazt sie w niej ustep poswigcony 6éwczesnej Polsce, wystepujacej tam pod nazwa Bulunija.

Twérca Kréolestwa Sycylijskiego i hojny mecenas nauki i sztuki, Roger Il, zakonczytl zycie 26 lutego
1154 roku.



Jarostaw lwaszkiewicz

GENEZA ,KROLA ROGERA"

Geneza ,Kréla Rogera”? Zdaje mi sig, ze juz niewiele moge powiedzie¢ na ten temat. Sprawa to, o ile
chodzi o przezycia osobiste, odlegla: mineto juz prawie po6t wieku, kiedyémy z Szymanowskim oma-
wiali to dzieto, od kiedy zaczely sig rodzi¢ w naszych glowach jego najpierwsze i bardzo jeszcze niewy-
razne kontury. Sprawa ta nalezy juz chyba do historii muzyki i dziejow opery polskiej i nie tyle ja, jako
autor libretta i pierwotnego pomystu akcji teatralnej, mam tutaj co$ do powiedzenia, ile badacze uczeni
w pismie i ci, ktorzy potrafig dziwaczny w gruncie rzeczy pomyst wyprowadzi¢ z ducha tej, jakze odle-
gltej epoki.

Najwigcej danych ci uczeni moga znalezé w listach Szymanowskiego do mnie — juz ogloszonych
w ksigzce — a majacych w sobie wiele z tresci owych czasow. Nie byly one jednak dotychczas uwaz-
nie przeczytane.

Przede wszystkim istnieje list z dnia 18 stycznia 1918 roku, ktdry ustala zasadnicze koncepcje na-
szej wspodlpracy nad ,Rogerem”. W liscie tym jest bardzo duzo uwag Szymanowskiego o teatrze i muzyce
teatralnej w ogdle, o operze jako ,widowisku”, o tym pod jakimi wplywami powstata w gtowie kompo-
zytora wizja niezmiernie barwnego, bogatego, w zamysle swoim ,przetadowanego dzieta”.

Uderza nas w stowach tego listu wyraz glebokiej wiary Szymanowskiego w potrzebe opery i jej
zywot. Wigcej, Szymanowski pisze: ,Nie wierze nawet, by teatr bez muzyki mégt juz diugo trwaé!”
To znaczy, ze zakiada w ogodle istnienie widowiska teatralnego, wspébiczesnego widowiska, jako wi-
dowiska muzycznego par excellence.

Oczywiscie, gdy poréwnuje istniejgce dzielo z wszystkimi zamiarami, jakie sie w naszych gtowach
iegly — uderza mnie kontrast pomiedzy gigantycznosécig zamystu a skromnos$cia jego realizacji. Cho-
ciazby pod wzgigdem czasowym. Szymanowski w liscie swoim wspomina, ze mozna by byio rozciagngé
owo widowisko na dwa wieczory — marzy mu sie co$ w rodzaju cykiu operowego w guscie Wagnera.
Jak wiadomo, w realizacji ,,Krél Roger’ okazal sie bardzo krotkg opera.

I dobrze, ze tak sig¢ stalo. Skondensowanie dziania si¢ muzycznego — i nikta dosy¢ akcja drama-
tyczna — rozwiniete na wiekszg przestrzen czasowg na pewno zmniejszytyby efekt muzyczno-teatral-
ny dziela.

Trzeba sobie zdawaé sprawe — zastanawiajgc sie nad genezg tego utworu — kim byli ci dwaj kon-
trahenci, ktérzy sie spotkali przy realizacji nader ambitnego zamiaru. Chociaz liczylem sobie wéwczas
dwadziescia chtery lata {Szymanowski byl o dwanascie lat starszy), to jednak mtodosé moja uptyneta
w dos¢ cigzkich warunkach prowincjonalnego bytu i mato bylem oswojony z ogélnym poziomem 6w-
czesnej sztuki europejskiej. Méwiac po prostu mato co widziatem i mato co styszatem, naprzéd w dale-
kim Elizawetgradzie, potem w Kijowie, gdzie oczywiscie poziom zycia kulturalnego byt wysoki — ale
ani moje $rodki, ani bardzo wczes$nie zaczgta praca zarobkowa nie pozwalaly mi w tym zyciu bra¢ na-
lezytego udzialu. Oczywiscie za granice — ani nawet do Moskwy czy Petersburga — nigdy nie wyjez-
dzatem i niewielkie mialem pojecie o osiagnieciach éwczesnego teatru muzycznego i teatru w ogole.
Totez Szymanowski mial mnie wymownie przekonywaé¢ do przejecia sie twoérczoscia teatralna.

..Nie zapomnij, ze muzyka sceniczna jest naprawde czarodziejskim srodkiem — pisat Szymanowski. —
Mnie sie zdaje, ze Ty nie zdajesz sobie z tego dostatecznie sprawy z powodoéw czysto zewnetrznych —
mianowicie, iz nie widziates wprost przedstawienia, ktére by bylo idealne samo w sobie”. Przytacza
przy tym takie widowiska, jak przedstawienie . Elektry’ Straussa w Operze Wiedenskiej, jak przedstawie-
nie .. Tristana” (gdzie? nie wiem — o idealne przedstawienie tej opery Wagnera i dzisiaj jest bardzo trudno)
i wreszcie balety Strawinskiego w teatrze Diagilewa. :

Wzigwszy chociazby te wzory, zobaczymy jak bardzo pomyst Szymanowskiego byt zwiazany z epoka

_i ze stylem sztuki muzycznej i teatralnej, jakiej realizacje przypadly na lata pomigdzy pierwsza rewolu-

cja 1905 roku a rokiem 1917. Myslg, ze inscenizujac ,Kroéla Rogera’ pracujgc nad jego realizacjq i usta-
wiajac go w stosunku do innych dziet muzycznych, zawsze to trzeba bra¢ pod uwagg.

Trzeba takze zdawaé sobie sprawe, ze w gruncie rzeczy Szymanowski szukat tylko pretekst_u do stwo-
rzenia tego muzycznego widowiska i ze wszelkie momenty .tresciowe’ nie przedstawiaty dla niego szcze-
golnej wagi.

. Myslowo to mi sie rysuje w tym ksztatcie: olbrzymie kontrasty i bogactwa dziwnie taczacych sig
$wiatow.... poszukiwanie ukrytego znaczenia tego, rozwiazywanie jakiché nierozwiazalnych'zagadek...
btadzenie wsréd niestychanych skarbow... akcja sceniczna moze by¢ wlasciwie zupelnife Iuina!’.'

Sa to stowa Szymanowskiego wciaz z tego samego listu. Wynika z nich jasn_o, ie. kazde pm_maza-
nie tych rzeczy i spraw, ktére uderzyly go w czasie typowo ,estetyzujacej’ wycieczki na Sycylig, by-
foby dla niego dobre. _ '

Zatrzymuje sie dluzej nad tym listem, gdyz jest on jakby momentem centralnym realizacji nasze-
go pomysiu. )

Ow list z sierpnia poprzedzata moja wizyta w Elizawetgradzie w czerwcu 1918 roku, kiedy to .wy:
tonit sie¢ po raz pierwszy pomyst naszej wspotpracy. Musielis$my o tych rzeczach coé.niecoé wspon_nrfac
i podczas poprzedniej zimy, ktora Szymanowski spedzit czeéciowo w Kijowie, ngZIe chorowat ciezko
na szkarlatyne i adzie go czesto odwiedzatem. Gadalismy przy tym na najrozTnalts?e_ tc?ma.ty. Trzeba
oczywiscie pamigtaé, ze nie wydatem woéwczas ani jednej ksigzki, a i w szufladzie mo;e] niewiele utw"o—
row spoczywalo. Wszystkie te moje szkice i wiersze i pierwsze poczatki prozy (,,Ucneczk:{ do Bagdadu”),
Szymanowski znat i tylko na podstawie moich pierwocin zapalit sie do pomystu wspétpracy.



Moja éwczesna wizyta w Elizawetgradzie bgrdzo jest dla mnie pamigetna, Szymanowski prawie
wcale nie komponowal, odkiadajac swa prace muzyczna ,na poézniej’, za to bardzo duzo czytat, pisat
literacko i porzadkujac wspomnienia ze swych podrézy odbytych w latach 1913 i 1914, bardzo duzo wspo-
minat. Wtedy to opowiadat mi szczeg6towo i szeroko o tym, co go zafrapowalo podczas podrézy na Sy-
cylie i w ogéle do Wioch. Dla mnie to byly opowiadania o rzeczach kompletnie nieznanych. Stuchatem
ich z zapartym oddechem. Z tych wiasnie opowiadan — z poczatku o cesarzu Fryderyku Il. a potem
o krélu Rogerze i jego wnuku — zrodzity si¢ pierwsze szkice naszej opery.

W wiele lat potem odbylem majg pierwsza podr6z na Sycyli¢ i wracatem do niej wielokrotnie, za-
wsze z tym samym zaciekawieniem i przejeciem; jakie wzniecity we mnie opowiadania elizawetgradz-
kie. (Miedzy innymi bylem tam takze w Palermo na przedstawieniu ,Kréla Rogera” w Teatro Massimo
w r. 1949). Oczywiscie patrzylem na Sycyli¢ innymi juz oczami i widziatem w niej nie tylko to pigekno
ktére spostrzegat Szymanowski. Zawsze jednak zostawal we mnie ten sam, co u kompozytora podziw
dla tego zadziwiajacego pomieszania kultur i przenikania wzajemnego wielkich obszaréow sztuki gre-
ckiej, arabskiej, normandzkiej i wloskiej. Mieszanina ta stanowi najwigksza osobliwos$é¢ i upajajacy czar
tej wyspy. mimo iz stopniowa technizacja, uprzemystowienie, a zwlaszcza przysposobienie dla turystow
wiele z urokéw tej dziedziny zabito.

W zesztym roku bytem jeszcze w Syrakuzach nad ,zrédlem Aretuzy’, ktore juz zupetnie inaczej wy-
glada niz przed trzydziestu laty, kiedy widziatem je po raz pierwszy. Musiato jeszcze inaczej wygladac¢,
kiedy widziat je Szymanowski przed po6t wiekiem.

Z tych rozméw z moim kuzynem urodzit sie¢ wiec pierwszy pomyst. Nastapit potem okres wymiany
listéw (nie wszystkie one ocalaty) i szkicowanie samego szkieletu dramatycznego.

Na jesieni tegoz samego roku, jeszcze przed wyjazdem ostatecznym do Warszawy, zajechatem na
trzy dni do Odessy, gdzie Szymanowski bawit z rodzing i tam juz ostatecznie omowiliSmy na podstawie
sporzadzonych przeze mnie szkicoéw catos$¢ sycylijskiego dramatu.

Totez ile razy mys$le o genezie ,Krola Rogera”, widze raczej wtasnie ten moment: siedzieliSmy na
wysokim brzegu morza obok willi pahstwa Dawydow w teri sposéb, ze sylwetke Karola widziatem na
tle niebieskiej, zielonawej wody (pierwszy raz wtedy ujrzatem morze) i diugie godziny spedzaliSmy na
méwieniu sobie, jak bedzie wygladat nasz ,Roger” i ile ,nierozwigzalnych zagadek’ postawimy nie tylko
naszemu widzowi i stuchaczowi, ale takze rezyserowi i inscenizatorowi.

Szymanowski do mojego tekstu dopisal bardzo szczegotowe didaskalia opisujac dekoracje wszyst-
kich trzech aktdw. Zrobit to poniewaz ja nie widziatem tego wspaniatego tla, na ktérym chcial umie-
$ci¢ swoéj dramat, mogtem to sobie co najwyzej i bardzo niedoskonale wyobrazi¢. Ale didaskalia te sa
zbyt szczego6towe, azeby daty sie zrealizowaé na scenie, szczeg6lnie we wspoétczesnym teatrze — a zdaje
mi sie, ze Szymanowski tak doktadnie podawat te opisy, gdyz chcial pamigta¢ o tych widokach, chciat
ie sobie w wyobrazni wcigz wywotywac.

ylko rzeczy generalnych, ale i szczegb6iow.

Tam tez w Odessie doszio do ostatecznego ustalenia nie t =
w -

ski mogt przystapi¢ do komponowania. Uczynit to jednak dopiero po powrocie do kraju,
e — i jak wynika z jego listu, przero-
ktéra zreszta i tak byta dopisana p6z-

Szymanow ;
mym koncu roku 1919. Komponowat tez potem i w Ameryc

bit caly méj tekst drugiego aktu, za wyjatkiem kotysanki Roksany,

niej, jako specjalnie efektowny ,.numer”. _ . , '

Oto mniej wigcej wszystko, co w tej chwili mogtbym pqwiedzmé o tym, jak pom{sta{ . Krol Roge:“'.
Oczywiscie wszystko to s sprawy czysto zewnetrzne. Bo jaka droga S_zyma.nov.vsk| doszedtl do catej
filozofii . Kréla Rogera”, do jego ekstatycznego uniesienia — to sa juz tajemnice jego tylko twoérczego

warsztatu.

Jarostaw lwaszkiewicz

Artyku! napisany do programu  Kréla Rogera”
Teatr Wielki Warszawa



Z LISTOW
DO JAROSLAWA IWASZKIEWICZA

New York City 20.111.1921
Jarosiu moj drogi.

Napisalem temu pareg dni ten list. Dzis dodaje pare stéw, a raczej zmieniam. O masie rzeczy, ktére po-
przednio pisalem, o wrazeniach tutejszych etc., etc. wolg juz obszernie ustnie powiedzie¢. Twaéj list
mie strasznie ucieszyl. Zupelnie sie mylisz sqgdzac, ze wszystkie szczegéty, o ktérych piszesz, wydaja
sig mi tutaj jak w odwrotnej stronie lunety. Wprost przeciwnie. Inna kultura zawsze troche przyttacza
swg obcoscia. (...)

0O tych wszystkich historiach opowiem Ci obszernie, bo nie mam cierpliwosci pisaé. Z Toba posre-
dnio obcowatem przed wyjazdem na potudnie, bowiem zabratem si¢ do ostatecznego uporzadkowa-
nia Pasterza. Praca moja polegata na nastepujacych rzeczach: Napisalem inscenizacje drobiazgowe
(i rezyserskie uwagi) do wszystkich aktow.W | i Il akcie zmienitem niektére zwroty i dodatem dtuzsze
.sola” dla Roksany w |, a dla Rogera w Il akcie, gdyz oni ostatecznie za malo i za dorywczo ..§piewajq”
(zreszta dodatki uzasadnione dramatycznie). Natomiast Ill akt zmienitem z gruntu. Czy nie uwazasz,
ze symbolizm jego byl za jaskrawy i co gorsza — za dziecinny (jako pomyst). Wolatem wszystko utopic¢
w ciemnosci i nocy, ukryé w niej Pasterza i jego otoczenie — tak ze wtasciwie widz sam powinien sig
domyséleé, o co chodzi, albo jezeli jest cymbal wyjs¢é ogtupiony z teatru, czego mu w gtebi serca zycze.
Natomiast wysunaiem na pierwszy plan Roksang, a jeszcze wiecej Krdla — ktéry jest wtasciwym bo-
haterem tego aktu. Oczywiscie ten akt jego poetycko znacznie gorszy od tamtych — ale przyznasz, ze
zasada stuszna? Zreszty bede go komponawaé¢ po powrocie, tak ze zawsze zdazymy go razem przedy-
skutowaé i wygtadzié. Na razie dos¢ o tym; tviko to jeszcze, ze istotnie bede sie starat tutaj urzadzi¢
Pasterza — czy z powodzeniem? nie wiem! (...) Ja do moich i pisatem, i telegrafowatem — wszystko
bez zadnego rezultatu — wiec jestem oburzony, a co gorsza — niespokojny! No, ale koncze juz sciska-
jac Cie serdecznie. Ucatuj raczki Mamy i Siéstr —i usciskaj Mietka.

Twéj Karol

.....pobiezny szkic sycylijski, ktéory mi przysytasz, ol$nit mnie oc_i r;zu swa dziwr.Ia bliskoé.cia, 'st?l
si¢ objawieniem wtasnej jakiejs tajemnicy! Oczywiscie str:azzlnie mi sie podoba! | nic bym wigcej nie
j >;ebvé sie zaczal nad nim na serio zastanawiac! '
P"ag"';?("; iz':)ezl:i:winea i zev?netrzna uwage dodam tylko, iz z punktu widzenia .scenicznfego (Ifoloru i s:en
zbiorowych, tahcéw etc.) bizantyjsko-arabskie wnetrza patacéw byI.be. .nlezmlerm'e pozadane. bo-
my$l tylko: ztoto przyémione i sztywno$é mozaik jako tio albo arabskie filigrany, tance — co za ,bar-
hskie” a rozkoszne bogactwo... "
barz;:::il:mamuzylzsnie ma?tw sie — i to co jest (Pan etc.) az zana.dto wystarcza. A c_hf)ry.(evx{entua:-
ne) bizantyjsko-cerkiewno-mroczne! 11Myslowo to mi sig jasno |'.YSl']je na\_/vet w ’fym mniej w.ne:le] kszta :
cie: olbrzymie kontrasty, i bogactwa dziwnie sie taczacych éwluatow (t_nzz?ntymfm,-\l\lsché.d. Iorm:nc;‘
wie — prolog). Poszukiwanie ukrytego znaczenia tego, rozwm‘zywar?le jakichs n|erozm'nazla'\lnyn::'a\’:de
gadek (wiasciwy dramat — teatr w Syrakuzach etc.). Biadzenie wsrod niestychanych skarbow! Nap

coraz wiecej si@ do tego zapalam!”

Karol Szymanowski do Jarostawa Iwaszkiewicza
Elizawetgrad 18 VIII 1918



~Pracujac w muzyce, trzeba jg stale przezwycieza¢, zeby z niej w ogéle coé mozliwego wyszio. Bywa
to cigzka praca.Wez pod uwage jej surowiec, lotny, sypki, jak I$nigcy zioty piasek, przesypujacy sie w pal-
cach. Z tego trzeba ulepi¢ jakies formy trwatle, precyzyjne, wynoszace si¢ ponad wiasciwy jej ptynny
i przypadkowy zywiol. Nie posiada przeciez ona statego punktu wyjscia, ktérym jest dla poezji i plastyki
zawartos$é pojeciowa i widoczna rzeczywisto$é zycia. Stad ta piekielna trudno$é w odszukaniu wia-
sciwej formy, w rozwigzaniu indywidualnego stylu.”

Karol Szymanowski —..0 muzyce”

Na biate kamienne domy i patace miasta, na cuchngce ryby, na palmowe gaje, nieprzebyte gaszcze
drzew — leje sie wraca kaskadq zloty przepych stonca, wibcza sie odurzajgce aromaty pomaranczowych
i cytrynowych drzew, leniwie uderza ciemne modre morze o kamienny brzeg, kolyszac na swych bar-
kach niezliczone feluki arabskie, chyze jak jaskétki, normandzkie todzie o potréjnych masztach i biatych
skrzydlatych zaglach, handlowe statki ze wszystkich portéw Swiata, wynioste i niezwycigezone bojowe
pentry bizantyjskie. W ustronnych zacisznych patacowych dziedzincach, otoczonych szeregiem wy-
niostych kolumn, wylozonych réznobarwna mozaika, bija w posrodku krysztalows struga rzezwiace
fontanny, roznoszace w powietrzu subtelny aromat przywiezionych ze Wschodu wonnosci rosng wo-
két fantastyczne biate kwiaty i plywajg po powierzchni wody lotusy przywiezione z Egiptu, rézowe in-
dyjskie, szeleszczace subtelnym, metalicznym listowiem papirusy o srebrnych pi6éropuszach, zascie-
lajg grzadki ametystowym dywanem italskie wonne fiotki i owijaja marmury stodkie, bladoré6zowe roéze
2 doinego Tigru i zélte, hodowane w ogrodach Gazny.Ws$réd kolumn i na sklepieniach opadaja bialg per-
towa kaskadg przedziwne koronki arabeské4w, u powal rozlewajg sie w dziwne, rzezane, réznobarwne
stalaktyty — biegng wokoét dziedzinca modro-zétte wstegi fajanséw, a na kamiennych posadzkach
leza bezcenne, same do kwietnych ogrodéw podobne dywany, tkane w Szyrazie i Mossulu, o przedzi-
wnym rysunku i barwach...

Z wpblotwartych kamiennych wrét, pietrzacych sie wzwyz kamiennym reliefem swych ostrolu-
kéw, brzmia szmery modtéw, jednostajne psalmodie chéréw, przez opalowe mgly kadzidlanych dymoéw
btySnie czasami jarzace zioto bezcennego kielicha, w ktérym kaptan wznosi ponad kornie schylonym
w przyziemnym pokionie tanem giéw Krew Panska w przenajéwietszej ofierze. Tuz obok koscioléw o ba-
niastych koputach stojg mocarne i wynioste, kute zda sie w ciemnym granicie dzwonnice, dzieto rak
dalekich pétnocnych przybyszéw, tam znéw wysmukia bialg strzatg, wzniesiong w tono nieba, wykwi-
taja marmurowe minarety, z ktérych zda sie wczoraj o zachodzie rozbrzmiewal zawodzacy $piew
Allah akbar — a dzi$ jeczg rozkotysane spizowe dzwony, odlane w kuzniach kraju Frygéw. Wokét mia-
sta i cudnej doliny, pokrytej gestwa owocowych drzew, o wieczorze zasypiaja wiencem gory — na skal-
nych zrabach i niedosieznych przeteczach gdzieniegdzie bieli sie wieczysty $nieg. Tuz u brzegu mor-
skiego, nurzajagc mocne swe podstawy w ciemnej fali wéd, stoi potezna samotna straznica o urwistych
zboczach — przedwieczna Heirkte...”

Karel Szymanowski — Legenda (Palermo)
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,KROL ROGER”

Akt |

W katedrze sycylijskiego Palermo odbywa si¢ uroczyste nabozenstwo, w ktérym uczestnicy rowniez
krél Roger wraz z dworem. Kaptani zwracaja sie do wiadcy z prosba: oto pomiedzy ludem szerza sie
szkodliwe i batwochwalcze wiesci; medrzec Edrisi opowiada, ze pojawil si¢ na Sycylii jaki$ nieznany
Pasterz, ktéry gtosi inng wiare i naktania do uwielbiania nowego Boga, a lud chetnie daje postuch owym
zatrwazajagcym naukom. ‘

Kaptani zadajg schwytania Pasterza, ujmuje si¢ jednak za nim zona kréla Rogera — Roksana. Totez_
zanim krél wyda wyrok skazujacy chce zobaczyé tajemniczego przybysza i wystuchaé szerzonej przez
niego nauki

Zjawia sie Pasterz, ktéry z uwielbieniem opowiada o swoim mtodym, piegknym, petnym zycia i roz-
koszy bogu. Opowie$é nieznajomego wywoluje wielkie zainteresowanie stuchaczy, szczegélnie zafa-
scynowana wydaje sie nia Roksana. Roger, pomimo protestéw kaptanéw, decyduje si¢ na wystuchanie
Pasterza i rozkazuje mu, azeby wieczorem przybyt na zamek. Lud, przeczuwajac nieszczgscie, wznosi
gorace modty do Boga.

Akt Il

Roger oczekuje niecierpliwie przybycia Pasterza, czeka réwniez Edrisi, medrzec arabski i Roksana.
Wreszcie przybywa oczekiwany glosiciel nowej wiary wraz z radosnym orszakiem swych wyznawcéw ; po-
zdrawia krola imieniem wielkiej mitosci. Roger wstrzasnigty jest i oburzony ,,poganskq” mowg przybysza,
jednak krélowa znowu uspakaja wzburzonego wiadce. Teraz Pasterz zaczyna graé oszalamiajaca, za-
czarowang melodie, ktérej urokowi ulega Roksana.. Roger wzywa straze i nakazuje uwiezi¢ dziwnego
proroka, ten jednak bez trudu zrywa krepujace go wiezy i odchodzi wraz z orszakiem i dworzanami Ro-
gera, zabierajac réwniez Roksane. -

Akt Il

Wséréd ruin starozytnego greckiego teatru, Roger wraz z Edrisim, szuka Pasterza, ktéry uprowadzit
caly dwér krélewski i ukochang matzonke wiadcy — Roksane. Zjawia sie wreszcie poszukiwany mto-
dzieniec w otoczeniu orszaku i Roger uczestniczy w tajemniczej ofierze przez niego celebrowanej. Kiedy
gwiazdy zaczynaja blednaé, Pasterz zamienia sie¢ w boga Dionizosa, a jego orszak w bachantki i me-
nady. Roksana tanczy wraz z nimi upojny i ekstatyczny taniec. Odchodza wszyscy — kr6l Roger zostaje
samotny, udato mu sie nie ulec pokusie, uratowal swoje samoistne, wiasne czlowieczenstwo. Intonuje
teraz wspanialy hymn do wschodzgcego stonca, roztapiajagc w nim zal, bol — ale i caly zachwyt nad
Swiatem: A z glebi samotnosci, z otchtani mocy mej, przejrzyste wyrwe serce, w ofierze stoficu dam!”.




Jarostaw lwaszkiewicz

.Ciemne $ciezki”

Kiedy$ na Sycylii
Spiewano pie$h na drodze,
W deszczu, we mgle,

Na drodze do zamku Mola.

W piesni tej dzwigczat
Ton ten sam,

Ktoéry dzisiaj slysze
Zaklety w muzyce Karola.

Ten ton, ten szloch,
Ten las, ten dzwiek,
Z daleka dolatujacy.

Ten czas, ta mgia
Ten wziot, ten sen

Zwolna reke na glowie kladacy.

Jézef Czechowicz

modlitwa zatobna
pamigci Karola Szymanowskiego

ze pod kwiatami nie ma dna
to wiemy wiemy

gdy splynie z6rz ogniowa kra
wszyscy usniemy

bedzie sie toczyt wielki grom

z niebianskich lewad

na miodosé pél na cichy dom

w mosieznych gniewach

Swiat nieistnienia skryje nas
wodnistg chustg

zamilknie czas pottucze czas
owale luster

poéki sie saczy trwania mus

przez godzin uptyw

niech sie nie stanie by bél rést
wiazac nas w suply

chcemy épiewania gwiazd i raf
laséw pachnacych bukiem
$wiergotu rybitw tnacych staw

i dzwondéw co jak bukiet

chcemy swiatltosci muzyk twych
dzwigkdéw topieli

jeéé da nam takt pi¢ da nam rytm
i da sie uweseli¢

ktérego wzywam tak rzadke Panie bolesny
skryty w firmamentu konchach
nim przyjdzie noc ostatnia

od zywota pustego bez muzyki bez piesni
chron nas

Jozef Opalski

SZYMANOWSKI — IWASZKIEWICZ —, KROL ROGER”

Wptyw Karola Szymanowskiego na twérczos¢ lwaszkiewicza (do ktérego autor ,Panien z Wilka”
sam si@ zreszta przyznaje), jest juz dzi$ wielorako zbadany i opisany. Genialnie utalentowany kuzyn
imponowal przysziemu pisarzowi, totez pozwolil on soba kierowaé nie tylko na lekcjach kompozycji,
ale takze przy dobieraniu lektur i propozycjach $wiatopogladowych.

Poczatkowy okres wchodzenia lwaszkiewicza w $wiat sztuki zwigzany byl raczej z muzyka niz z lite-
ratura. Napisal wéwczas szereg kompozycji — miedzy innymi piesni do stéw Kiplinga z , Ksiggi dzun-
gli”, wielkg sonate f-moll (1911 r.), skomponowang wraz z Borysem Piotrowskim i Mikotajem Niedz-
wieckim. Po latach Iwaszkiewicz napisze o tym okresie: ,bylem o wiele bardziej rozwiniety pod wzgle-
dem muzycznym niz pod wzgledem literackim.”

Tak wiec uzdolnienia muzyczne lwaszkiewicza w potgczeniu z talentem literackim Szymanowskie-
go, powinny byly — jak si¢ wydaje — doprowadzi¢ w rezultacie do wspéipracy idealnej. A jednak stato
sie inaczej. Kiedy w roku 1916 Ilwaszkiewicz pisze , Ucieczke z Bagdadu” Szymanowski zaczyna trakto-
waé swego kuzyna jako rzeczywistego pisarza. Tworca . Brzeziny' przyznaje, ze wéwczas kompozytor
raz jeszcze zawazyl na jego losie. Tym razem utwierdzil go w decyzji pozostania pisarzem: , kiedy w tej
pustyni spotkatem kogo$, kto sie naprawde zainteresowal mojg twdrczoscia literacka, kto pierwszg
wiekszg rzecz napisang przeze mnie potraktowat od razu serio, kto nagle otoczyl mojg osobg nawet
szacunkiem naleznym prawdziwemu arty$cie — stalo si¢ to dla mnie momentem przelomowym. Tym
kims, oczywiscie, byl Karol Szymanowski.” (.Ksigzka moich wspomnien”)

Latem 1918 roku powstaja w Elizawetgradzie , Cztery piesni na gtos i fortepian do stéw Rabindra-
natha Tagore op. 41, do tekstéw tlumaczonych przez Jarostawa Iwaszkiewicza. Zapoczgtkowalo to
okres wspétpracy, ktéry przyniést inne ttumaczenia oraz piesni komponowane do oryginalnych tekstéw
autora ,,Czerwonych tarcz’. W koncu 1918 roku powstaja , Piesni muezzina szalonego” op. 42, do stéw
Ilwaszkiewicza. Pomysiane ongi$ przez kompozytora jako utwory fortepianowe, otrzymaly teraz szate
stowng. Sam pisarz zresztq uwazatl, ze jest to jedyny utwér, w ktébrym wspéipraca z Szymanowskim zrea-
lizowata sie catkowicie. W roku 1922 kompozytor sigga raz jeszcze po wiersze swego kuzyna — two-
rzac , Trzy kotysanki’ op. 48 — wreszcie rok 1924 przynosi ukorniczenie ,Kréla Rogera”.

Opera ta, na pierwszy rzut oka najwspanialszy dokument wspotpracy obu artystéw, jest dzielem
kalekim i to z winy obu swych autoréw. Pierwszy szkic dramatu, napisal lwaszkiewicz w czerwcu 1918
roku, za§ w pazdzierniku swdj wtasny szkic libretta postal mu Szymanowski.

Trudne sa dzi$ do odtworzenia poszczegdlne fazy rozrastania sie postaci Pasterza z ,Kréla Roge-
ra’ w jedno z wcielen boga Dionizosa. Poczatek tej przemiany tkwi jeszcze w czasach Ilwaszkiewiczow-
skiego estetyzmu, w czasach fascynacji studiami Waltera Patera (.Studium o Dionizosie”, opowiada-
nie ,.Dionizy z Auxerre”). Jerzy Kwiatkowski w ksigzce o poezji lwaszkiewicza na tle dwudziestolecia
miedzywojennego dociera do genezy jego fascynacji mitem Dionizosa. Pisze: ,lwaszkiewicz z mitem
i symbolika dionizyjskg zapoznat sie dos¢ wszechstronnie jeszcze przed przybyciem na state doWarsza-
wy, przed wejsciem w Srodowisko literackie Polski ,centralnej”. Dat temu wyraz w swej twdrczosci
~ukrainskiej’. Juz wtedy ustalit sie krag wpltywodw: Pater, lwanow, Zielinski, Szymanowski, Micinski.
Takze — oczywiscie — Nietzsche, w mniejszym wszelako stopniu. , Dionizyjno$¢” lwaszkiewicza opie-
ra sie na niemalej erudycji i Swiadczy o bardzo oscbistym przezyciu mitu, mitu, ktéry u wielu wspét-
czesnych poetéw stanowi symbol doéé ogdinikowy. (...) Nie od rzeczy bedzie tu takze wzmianka o po-
zostajacych w kregu mitu dionizyjskiego obrzedach ukrainskich: mowa o obrzedzie ,$mierci” i ,zmar-

twychwstania” dziewczyny zwanej Kostrubonko, opisanym przez George Thomsona w ksigzce , Aischy-
los i Ateny”.



Wszystkie te elementy mitu, przejgte i przetworzone przez lwaszkiewicza, widaé bardzo wyraznie
w libretcie , Kréla Rogera”. Pasterz bowiem jest Dionizosem, ktory stat sie symbolem pigkna, , Piekna —
pojmowanego w sposéb bardzo zmystowy. Tak bardzo, ze (...) latwo je bylo zidentyfikowaé z pieknym
ciatem i z pewnymi formami erotyzmu. W tym wypadku z formami takimi, jakich reprezentantem staé
si¢ mogla posta¢c meskiego, zniewiesciatlego boga” (Kwiatkowski: ,Eleuter’). Takie rozumienie mitu
Dionizosa odczyta¢ si¢ da w utworach Iwaszkiewicza skupionych wokét tej interpretacji; I-ym szkicu
libretta ,Krola Rogera” (1918), powiesci poetyckiej ,Zenobia Palmura” (1920), ,.Dionizjach” (1922).

Ale Dionizos-Piekno, to zaledwie jeden aspekt mitu wykrystalizowanego w ostateczny ksztatt li-
bretta ,.Kr6la Rogera”. Inny — nie mniej wazny — to Dionizos traktowany jako prefiguracja Chrystusa.
Nie na darmo pierwotny tytut opery miat brzmie¢ , PasterzZ’, a pomyst libretta zrodzil sie za posrednic-
twem Karola Szymanowskiego, z ksigzek Tadeusza Zielinskiego, ,, Bachantek” Eurypidesa i prac Wia-
czestawa Iwanowa. To przeciez lwanow w , Religii Dionizosa” (Woprosy Zizni* 1905 nr 7), pisat: , postaé
Syna Cztowieczego jako pasterza i jako baranka; miéd i drzewo figowe, komunia z chleba i wina pod-
czas ofiarniczej wieczerzy (jak w bacchusowych misteriach), stowa o spozywani ciata i piciu Krwi Chry-
stusa — wszystko to juz zostalo zarysowane w pierwowzorach dionizyjskiej religii.”

Ta fascynacja Dionizosem w jego obu postaciach, widoczna jest w wielu utworach autora ,, Zenobii”
Palmury’ — nie tu jednak miejsce, zeby sie tym problemem dluzej zajmowaé. Dos¢ przypomnieé, ze po-
sta¢ boga byta tak bliska tworcy libretta do ..Kr6la Rogera”, ze Iwaszkiewicz przez dtugi okres czasu pod-
pisywat i dzi§ jeszcze podpisuje swoje artykuly pseudonimem — Eleuter. A Eleutherios — znaczy Wy-
bawca i byl to jeden z przydomkéw Dionizosa...

Wspéipraca pomiedzy kompozytorem i poetg zapowiadata sie¢ doskonale. Wkrotce jednak nastgpity
nieprzewidziane zgrzyty, gdyz okazato sig, ze kazdy z twdrcow chceciat w ,Krélu Rogerze’ wyrazi¢ co
innego. Libretto, oparte ostatecznie na jednej ze scen ,Bachantek’ Eurypidesa, odpowiednio zinter-
pretowanej przez Tadeusza Zielinskiego, niosto ze sobg wielkie mozliwos$ci wykorzystania bogactwa
muzycznego, literackiego i scenicznego. Niestety, to, co mogto staé si¢ zalety, stalo sie¢ utomnoscia dzie-
ta. Bowiem artysci podzielili si¢ pracg w ten sposob, ze Szymanowski konstruowat jak gdyby scenopis
zewnetrzny trzech aktéw opery, a lwaszkiewicz wypelnial go tekstem do $piewania —w tym
uktadzie musiato dojsé do rozdzwigkéw artystycznych.Wreszcie kompozytor odrzucit gotowy juz akt lll-i
i napisat inny, ré6zny od tekstu pisarza. ,Bylem tylko wykonawca projektéw — pisze Iwaszkiewicz — kto-
re catkowicie wylegaly si¢ w glowie Szymanowskiego. (...) Poddawatem mu teksty, ktére méagt swo-
bodnie zuzytkowaé¢ w jaki badz sposdb, trzeci akt nawet sam catkowicie przerobit, z mojego tekstu zo-
stawiajac ledwie okruszyny.” Sam Iwaszkiewicz ujmuje zreszta rzecz bez ogrédek: ,Jezeli chodzi o ,Kré-
la Rogera”, to uzytbym dzisiaj ordynarnego wyrazenia, ze§my ,przefajnowali’ te sprawe.”

Przyczyny niepowodzenia czy tez niepeinego powodzenia wspéipracy nad , Krélem Rogerem” byty
jednak gtebsze. Kazdy bowiem z artystéw w miare kohczenia nad nim pracy odchodzit coraz dalej od
tematu, stylu tego dzieta. Trzeba pamigta¢, ze w styczniu 1920 roku wychodzi pierwszy numer ,Ska-
mandra” i ze lwaszkiewicz zajety pismem i wiasng twérczoscig a takze niepowodzeniami teatru , Re-
duta”, coraz dalszy byl od migotan, dusznej atmosfery i orientalizmu ,,Rogera”. Napisze po6zniej, ze od-
suwat sie¢ od niego coraz bardziej ,w miare jak odsuwalem si¢ od pradéw estetyzujacych w sztuce.” Szy-
manowski z kolei dusit sig¢ juz wtasnym przeestetyzowaniem i zwracat si¢ coraz bardziej w kierunku pod-
niet ptynacych z muzyki ludowej.

Przetomowym prawdopodobnie dia kompozytora zdarzeniem bylo spotkanie z Igorem Strawin-
skim, wiosng 1921 roku, w Londynie. Szymanowski wracat wtasnie z Ameryki i obaj artysci mieszkali
w jednym hotelu. Strawinski przegrywat na fortepianie swe ,Wesele” — i chyba wéwczas Szymanow-
ski zrozumial, ze czas najwyzszy sprébowaé swych sit w twérczosci, u ktérej zrédet leza pierwiastki
ludowe, narodowe, polskie. Gdy z poczatkiem czerwca 1921 roku kompozytor powrécit do Polski, wie-
dziat juz, ze tak, jak Strawinski w swych utworach chciat wyrazié istote ~rosyjskosci”, tak on musi , pol-
sko$¢” oddaé¢ w swych kompozycjach.

Latem 1921 roku powstajg . Stopiewnie”, cykl pigciu piesni do stéw Juliana Tuwima, wynik nowej
postawy kompozytorskiej twoércy ,Stabat mater’. Owa , prastowiansko$é”, ktéra poeta rekonstruowat
przy pomocy neologizméw i zbitek pojeciowych o okreSlonym walorze nastrojowym, chciat Szyma-
nowski swoja muzyka wzmocnié i uzupetnié. Zastosowat wigc daleko idaca archaizacje i nowe zasady
tonalne, tworzac jedng z pigkniejszych swych kompozycji.

W tej sytuacji praca nad ,Rogerem” staje sie dla kompozytora coraz wigkszg udreky: ,Musze sobie
znéw troche géralszczyzny zastrzyknaé, bo wyrafinowanie Pasterza, nad ktérym $lecze az mnie dtawi!”
Wreszcie po szesciu latach dzieto zostalo ukonczone. Praca nad nim ~przyda si¢”’ lwaszkiewiczowi w ro-
ku 1935, roku powstania , Czerwonych tarczy’, w ktérych pojawi sig znowu postaé kréla Rogera.

Dalsze losy wspotpracy Szymanowskiego i Iwaszkiewicza obracaja si@ raczej w sferze planéw i za-
powiedzi anizeli dokonan. Arty$ci planujg jeszcze napisanie .Chtopskiego requiem” w zwiazku z zamé-
wieniem przez ksigzng Polignac w Paryzu, utworu na gtosy solowe, chér i orkiestre. Iwaszkiewicz miat
réwniez swéj udzial w powstawaniu pierwszych szkicéw do . Harnasiow".

Zdarzyto si¢ nawet, 2e w roku 1932 doszto do prawdziwej koegzystencji muzyki i literatury. W ro-
ku tym lwaszkiewicz mieszkat w , Atmie”, willi Szymanowskiego w Zakopanem i pisat ostatnie strony
.Brzeziny”. W tym samym czasie — w pokoju potozonym tuz pod pokojem pisarza — Szymanowski kon-
czyt swe ,Pieéni kurpiowskie”. Fakt ten odbit si¢ w relacji lwaszkiewicza: ~Pokazywatl mi wéwczas swoje
ukoniczone juz pies$ni kurpiowskie — zrobity one na mnie ogromne wrazenie i na poczekaniu wcielitem
tekst jednej z nich, przerobiwszy nieco, do mojej ,,Brzeziny’. Melodia tej piesni tak przenikliwa — cho-
ciaz nie mogtem jej przekazaé w utworze literackim — towarzyszyta jednak ostatnim stronom mojego
opowiadania, wtapiajac sie@ niejako w jego tresé.”

W jesieni roku 1932 Iwaszkiewicz wyjechat na placéwke dyplomatyczng do Kopenhagi, wkrétce przy-
jechal tam réwniez Szymanowski z koncertem. | znowu powracaja plany wspétpracy, znowu — w wy-
jatkowo mroznym styczniu 1933 roku — naplywaja wspomnienia Sycylii i pomysty na odysejski czy mi-
tologiczny balet. Szymanowski jakby wiedzac o tym, ze wspélpraca z Iwaszkiewiczem stale wymyka
mu sie z rak, ciagle prébuje ja ozywié. Jeszcze rozwazaja pomyst opery o Benvenucie Cellinim, biora
pod uwage basn Andersena (,.Plaszcz krélewski”), . Ucieczke do Bagdadu” Iwaszkiewicza, lecz na pro-
jektach wszystkie zamiary sie kofncza. Szymanowski ceni juz woéwczas pisarstwo swego kuzyna niesty-
chanie wysoko. Dos¢ powiedzieé, ze ,Milyn nad Utrata’ wraz z Madame Bovary’ i , Listami’ Chopina,
byt jednym z ostatnich przezyé literackich kompozytora.

Dzis ,Kr6l Roger’, najwspanialszy owoc wspoétpracy lwaszkiewicza i Szymanowskiego, nie tylko
nalezy do bezcennych skarbéw muzyki polskiej ale, jak $wiadcza o tym jego niedawne londynskie suk-
cesy. doczekat si¢ wreszcie uznania wséréd wybitnych dziet muzyki operowej XX wieku,

Jézef Opalski
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O MUZYCE .KROLA ROGERA"

Jest to jedna z najbardziej skomplikowanych partytur w muzyce polskiej. Objawia sig¢ tu cala istota
stylu i twérczej osobowosci Szymanowskiego; wchodzimy w centrum jego bogatej problematyki kompo-
zytorskiej, w sedno jego estetyki. ,Krél Roger”’ to takze chronologicznie, sam $rodek twérczosci kom-
pozytora, dzieto na pograniczu stylébw, epok, $§wiat o ,w' diwigkowych; dzielo o Janusowym obliczu:
zwrbcone w przesziosé — z tgsknotg i miloscia. i skierowane réwnoczesnie w przyszio$é — z pewng
nadziejg. Dzielo podane nam nie tylko dla stuchowych rozkoszy ale dajace rowniez do mys$lenia, kazace
zastanawiaé si@ nad istotg zwigzkéw i ciSnien. Zwigzkéw — substancji muzycznej ze stowem-ideg-
-obrazem; cisnien réznorakich, jakim poddana jest sama muzyka, a ktoére jej twérca, szczegoblnie otwar-
ty na rézne przymuzyczne dziedziny, nieiako prowokuje.

Ta partytura wigc, ktérej substancja muzyczna tak jest dla nas oryginalna i tak atrakcyjna, stano-
wi przyktad szczegélnego ksztaltowania muzyki przez kulture cata, przez jej réznorakie smaki, ekspre-
sje i klimaty. Rzec by mozna, iz dzielo muzyczne poddane jest tutaj w szczegéiny sposob promieniowa-
niu kultury $rédziemnomorskiej u jej samych poiudniowych 2rédei (wiadomo przeciez jak intensywnie
chionat te zrédta kultury Szymanowski w okresie koncypowania i tworzenia ,Kréla Rogera”); a méwiac
doktadniej — promieniuje tu na muzyke pewien mit i pewna idea (czy zespot idei) o genezie antycznej,
greckiej. Mit dionizyjski (orficko-dionizyjski); platoniska (i neoplatoniska) idea pigkna. Lecz ten mit i ta
idea dziatajg tutai poprzez historie i poprzez epoke — czasy, atmosferg —z ktérej sam Szymanowski
bezpoérednio wyrési — , dekadencka” epoke piekna przerafinowanego, ale tez i epoke drazenia najgteb-
szych ,pokiadéw duszy’: epoke skrajnego estetyzmu, ale tez i panteistycznego mistycyzmu, epoke este-
tycznego maksymalizmu; epoke secesji, muzyki Mahlera, Debussy’ego i Skriabina; epoke Prousta, Ril-
kego i mtodego Tomasza Manna. — Wprawdzie w momencie ukonczenia partytury , Kréla Rogera”’ epo-
ka ta nalezy juz do przesziosci, jednak jej slady w muzyce sg trwale i wyraine.

W calosci — muzyka ta wydaje sie@ zrodzona z wielkiej tgsknoty (., wstecznej’ tesknoty do przeszto-
$ci) do $wiatta mistycznego starozytnosci poganskiej, tesknoty do wyidealizowanego obrazu starozyt-
noséci uszlachetnionej religia piekna i mitosci. Wszelako owa tesknota zabarwia sie fascynacjq bardziej
historyczng: atmosferg religijna chrzescijanskiego Bizancjum.

Tak wiec muzyka . Krbla Rogera’ ksztattowala sie pod wplywem réznorakich impulsow i ci$nien.
Te impulsy za§ mozna usystematyzowaé i przyporzadkowaé pewnym sferom.

| tak — oddzialywuja tu: intelektualna sfera idei (wszak konflikt idei jest osig libretta); sfera wyo-
brazen rzeczywistos$ci realnej (historii i historycznosci); oddziatywuje — piekno wizualne, zmystowe
{piekno krajobrazu i zachowanych zabytkdéw); oddzialywuje wreszcie scena — antyczna magia teatru.

A odpowiednio do tego — powstaje muzyka maksymalnych intencji: muzyka, ktéra ,chce” byé wy-
razicielka konfliktu idei; ktéra chce byt dzwiekowym wcieleniem historycznej wizji; ktéra, przesub-
telnionym jezykiem dzwieku pragnie wyrazi¢ pigkno widzialne; ktéra chce przedstawiac — rzadzic,
kierowaé i inspirowac akcjg sceniczng.

Ow rnaksymalizm muzyczny — powstaly w czasach generalnych kryzysoéw i przetoméw stylu, je-
zyka, swiatopogladu muzycznego — rodzi silne napiecia i konflikty samej substancji muzyki. Muzyke
.Kréla Rogera” interpretowaé mozna wigec w kategoriach opozycji; mozna jq okresla¢ przy pomocy sze-
regu par pojeé opozycyjnych. Opozycja zupeinie zasadnicza, nadrzedng dla calej muzyki ,, Rogera” jest
opozycja miedzy dwoma Swiatami wrazliwosci i wyobrazni muzycznej. Jeden Swiat — starszy — na-
zwijmy umownie ,romantycznym”, ,wagnerowskim”, ,niemieckim” drugi — nowszy — .impresjoni-
stycznym”, ,debussy’owskim”, , francuskim”.

W pierwszym $Swiecie rzadzi mys! kompozytorska o tradycjach starych i bogatych, wszelako uwi-

kiana w emocje, ukierunkowana na wyraz, sprzegnigta z ekspresjq. W swiecie drugim panuje intuicja,
wspierajagca mysl w jej swobodnym ruchu.

Z tej opozycji generalnej wynika szereg szczeg6towych. A sa one przejawem nie tyle jakiego$ stanu
docelowego muzyki, ile samych intencji kompozytorskich i samego dazenia muzyki. W kazdej wigc z tych
opozycji, ktére postaramy sig tu pokrétce opisaé, muzyka jakby dazy réwnoczesnie w dwie przeciwne
strony.

a) Muzyka dazy przede wszystkim do osiagnigcia przeciwnych stanéw dzwigkowej materii (to jest
opozycja najbardziej podstawowa, pierwsza).

Z jednej strony mamy tedy tendencje ku maksymalne;j ciaglosci materii, jak réwniez gestosci i na-
sycenia. Zwigzany z tym stanem jest ruch muzyki powoiny, falujacy i raczej wewnetrzny — bardziej
intensywny niz ekstensywny. Muzyka dazy do utrwalania sie w sobie, we wilasnym pieknie, we wiasnym
przepychu brzmieniowym, gdyz z owa maksymalng gestosécia idzie w parze nadmierne bogactwo diwig-
kowe. | jest w tym dazeniu do gestosci maksymalnej pewna stata przemiana elementéw (charaktery-
styczna juz dlaWagnera i muzyki p6znoromanskiej): mianowicie sktonnos¢ skrajnie schromatyzowanej
harmoniki, (tego, co harmoniczne, akordowe), do pewnej przemiany w poliformie, dazenie do przepo-
lifonizowania faktury (ta sklonnosé dochodzi do skrajno$ci u trzech gtéwnie twércow: Skrabina, Schon-
berga i Szymanowskiego). W tym tez sensie typ wyobraZni kompozytorskiej Szymanowskiego nazwac
mozna polifonicznym czy polifonizujacym, na sposob péznoromantyczny: nasycenie si¢ przestrzeni
diwiekowej jej gestnienie jest réwnoznaczne z réznicowaniem mikro-planow brzemieniowo-kolory-
stycznych, z mnozeniem wewnetrznych ruchéw tkanki muzycznej, z rozszczepianiem na ptaszczyzny
i plany dzwigkowe. Widoczne to bylo wyraZnie w partyturach | Koncertu” i, 1l Symfonii”; pod tym wzgle-
dem muzyka ,Kréla Rogera” jest kontynuacja owej polifonizujacej tendencji. :

Tej generalnej tendencji kumulujacej, multiplikujacej, tendencji ilosciowej przeciwstawia sie skion-
noéé do redukcji, selekcji, ograniczania. Jako przeciwiefstwo ciaggtoéci i gestosci, schromatyzowa-
nego az do granic tonalnosci uniwersum dzwigkowego, pojawia sig charakterystyczne , spunktualizo-
wanie”, rozrzedzenie materii dzwiekowej. Swoistemu ciezarowi muzyki przeciwstawia sie jej lekkosé;
plynnosé — wyrazisto$¢ konturéw, struktur i pewna ostro$é inklinujaca w strone atonalizmu, chro-
matyce — modalna (nowotonalna) diatonika. Wyobrazni chromatycznie przepolifonizowanej przeciw-
stawia sie wyobraznia par excellence harmoniczna (harmoniczno-kolorystyczna), selektywnie akor-
dowa. W tym sensie rodzaj wyobraZni kompozytorskiej Szymanowskiego jest réwniez harmoniczny,
a jego spos6b ksztaltowania przestrzeni orkiestrowej (widoczny juz w .| Koncercie”) wywodzi sig w pro-
stej linii z orkiestrowo-harmonicznych odkryé Debussy’ego.

Lecz ta charakterystyczna selektywna tendencja (znamienny jest pod tym wzgledem poczatek Il
aktu dziela) nie zatrzymuje sie bynajmniej na Debussy’'m i jego odkryciach, lecz idzie dalej, w swym wy-
ostrzonym przedstawianiu zjawisk diwigkowych zbliza si¢ do tych rejonéw, ktoére odkrywaja z jednej
strony Strawinski, z drugiej — Schdnberg.

Specjalnym za$ przejawem owej sklonnoéci do redukcji bedzie stylizacja i archaizacja — mistrzow-
ska imitacja faktury chéréw cerkiewnych w | akcie.

b) Z kolei — druga opozycja wywiedziona z muzyki , Kréla Rogera”: miedzy miekkoscia, plynnoécia
i amorficznoscia a twardoscia i wyrazistoscia (tutaj nawigzujemy w jakis sposbdb do jednego z najbar-
dziej odkrywczych spostrzezen Stefanii tobaczewskiej w jej ujgciu .| Koncertu”, w monografii o Szy-
manowskim). Jest to opozycja charakteryzujaca calg twérczosé Szymanowskiego, a takze cala jego
osobowosé. A wyklada sie ona rowniez symbolicznie. Migkkos¢ i pltynnosé, gietkosé, falisto$€ i nieskon-
czonosé melodii{ stynna fraza skrzypcowa Szymanowskiego!) — to symbolika liryczna mitosci i pigk-



na (,religia mitosci”, ,religia pigkna”) — najgtebszych tesknot i najwyzszych wartoéci dla Szymanowskie-
go. To sfera uczué dobrych z przesublimowanym Erosem platonskim. — Miekkie i ptynne sg frazy Pa-
sterza, melodyjno-liryczne — Roksany. Poganski $wiat piekna i mitosci wabi wybujatg fantastyka
linii melodycznych i ksztaltow brzmienia: czaruje, uwodzi ,orientalng” ornamentykag.

Natqmiast ostro$¢, ,ziarnisto$é”, rozrzucenie, rozsypywanie ksztaltéw wyrazistych — brzmien
eksponujacych site dysonansow, ~gryzacych”, cierpkich potaczen instrumentéow — to wszystko sym-
bolizuje stan surowosci wiadzy ($wiat kréla Rogera). stan gniewu, rozterki — stan przeciw-mitosci.

Lecz przeciez postannictwo Pasterza nie ogranicza si¢ bynajmniej do wywotywania i utrwalania
stanu blogiej mitosno-estetycznej (kwietystycznej) kontemplacji. Jest to postannictwo dionizyjskie:
pigkno-mitosny stan kryje w sobie swoistg dynamike, jest otwarty na przyjecie czegos wiekszego —
wiedzie do ekstatycznosci, ekstazy, ktérej wyrazem jest taniec.

I tu, w muzyce, (zwlaszcza aktu drugiego) zaciera nam sie troche wyzej zarysowana opozycja. Eks-
tatyczny taniec, do ktérego doprowadza ludzi Pasterz, zawiera réwniez akcenty ostre, jaskrawe.

Konieczne wigec moze staje si¢ teraz wyodrebnienie opozycji nastepujace;j:

a) Miedzy ekstatycznoscia (ekstatyczng ekspresyjnoscia) a kontemplacyjng impresyjnoscia. — Tu

juz scho.dzimy na ptaszczyzng zwigzké4w organicznych miedzy substancja diwiekowa muzyki — jej
ruchem I wewnetrznym ksztattowaniem —a zyciem uczuciowym cztowieka, cztowiekiem jako istotg
czujaca. odczuwajgcag — siebie, innych, swiat.
: Ekstatyczno$é i impresyjnosé — to dwa przeciwstawne stany odczucia Rzeczywistosci, wynika-
jace ze szczegdlnego otwarcia sig na nia, stany znane od wiekéw réwniez muzyce, a moze gtdwnie mu-
zyce, gdyz ona wtasnie powotana jest chyba przede wszystkim do tego, aby takie stany wyrazaé. Byé
mc_uie cata muzyka europejska — od czaséw starogreckich — ,pulsuje” miedzy tymi dwoma stanami:
miedzy stanem maksymalnego i rozjasnionego uniesienia a stanem kontemplacyjnego, spokojnie za-
chwyconego i smakujacego chioniecia; miedzy namietnym pragnieniem posiadania Rzeczywistosci,
zes',po.le.nia si¢ z nia, a checia jej spokojnego ogladu. (Frapujace zadanie: przebadaé dzieje muzyki euro-
pejskiej pod katem pojawiania sie w niej stanéw ekstazy i kontemplacji). Z czasem, w miare rozwoju
muzylfi, jej pulsu, jej przeptywu ruchu. A wigc z jednej strony narracja ,spieta”, ruch skierowany ku gé-
rze, pigtrzacy sie i wzlatujacy. Z drugiej strony natomiast — narracja swobodna, rozluzniona, tok, ruch
muzyki naturalny — narracja swobodnego, petnego oddechu i puisu, bijacego wprawdzie zywo, ale
réwno i regularnie.

$ama oppzycja migdzy ekstatycznym a kontemplacyjnym dziataniem muzyki ma jak wiadomo ko-
rzenie archaiczne, starogreckie; szczegéinej jednak ostrosci i wyrazistosci nabrato dopiero na tym po-
ziomie rozwoju bogactwa i petni jaki sama muzyka osiggneta w wieku XIX, a osobliwie pod koniec stu-
lecia, w okresie péznej i szczytowej fazy romantyzmu.

Réwnoczesnie jednak pojawia sie jakby tendencja przeciwna (i w tym przejawia si¢ wspaniata dia-
lektyka muzyki): Do zespolenia , ekstatycznosci’ z ~impresyjnosciq”; toku wzlotu i uniesienia z ruchem
wrazeniowej kontemplacji. Zespolenia w jeden najwyzszy stan muzyki. Owg tendencja przeniknieta
jest muzyka péznych dziet Wagnera — a dalej Brucknera, Mahlera, Skriabina, w jakims sensie réwniez
Debussy’ego i Szymanowskiego. — w szczeg6inosci muzyka I Symfonii”, .| Koncertu” i , Kréla Ro-
gera” — stanowi przykiad wielce oryginalny owej péznoromantycznej (czy nad-romantycznej) dia-
lektyki muzyki. Przykiad, powiedzieé by mozna, skrajny. graniczny, a jego rozwazanie prowadzi nas byé
moze do jakiej$ generalnej syntezy i do okreslenia istoty stylu muzyki Karola Szymanowskiego. Istoty
niezmiennej, skros cala droge twércza i ewolucje jezyka kompozytorskiego.

Oto bowiem niezwykle bogata i skomplikowana osobowos$é twércza (o tym bogactwie méwi nam
juz sama substancja muzyki Szymanowskiego) wydaje sie rozpigta miedzy skrajnosciami estetyczno-
-etyczno-metafizycznymi, ktore pragnie nie tyle przezwyciezyé (czy pogodzié), ile zespoli¢ z réwno-
czesnym zachowaniem ich catkowitej odrebnosci. Mozna b\'/ powiedzieé, iz konieczna migkkos$¢ i duch
(réwniez erotycznego) przesubtelnienia przenika substancje tej muzyki a ré6wnoczesnie — teskni ona
do ,.meskosci” — czyli do pewnej rzeczowej twardosci i surowosci; jej skrajny subiektywizm teskni —
a czesto i dazy do obiektywizmu.

W zwigzku z muzyka .. Kr6la Rogera’ zatrzymajmy sie chwile nad ta opozycjag: subiekty wne-
-obiektywne. Bowiem bardzo interesujgce jest $ledzi¢ jak z owej dzwiekowo przerafinowanej
partytury wytania si¢ pewien ksztatt nowego (nie koniecznie zreszta lepszego) swiata brzmieniowego.
Jak z aury skrajnego ..gestego” subiektywizmu i wyrazowosci zmystowo bezposredniej (w sensie este-
tyki péznoromantycznej) wytaniajg si¢ zapowiedzi pewnej rzeczowoséci, obiektywizmu, wyrazu owego
wyrazania si¢ wprost. Zapowiedzi ré6znego rodzaju: dostrzezemy je w partiach chéru — w stylizacjach
cerkiewnych (sama postawa archaizujgca zawiera juz wszak w sobie pewien obiektywizm); w twar-
dych, szorstkich brzmieniach chéralnych partii dialogowych; w samych zobiektywizowanych chro-
matycznych recytatywach Rogera i Edrisiego (na sposdb wagnerowsko-straussowski, a miejscami
sklaniajgcych sie do atonalnego sprechgesangu); dostrzezemy — we wspomnianych juz wy-
zej ostrosciach i selektywnosciach brzmien partii orkiestrowej (a by¢ moze réwniez w pewnej robocie
kompozytorskiej, kombinacjach kontrapunktycznych). Pewne partie tej muzyki, pewne jej frazy i ryt-
my. pewne zawotania chéru, wydaja sie juz inspirowane duchem folkloru, a osobliwie duchem géralszczy-
zny — sa tu juz wiec zapowiedzi dziet ostatnich, z trzeciego okresu twoérczosci: skros cate orientalne
rozkotysanie, neoromantyczne gestosci i melodyczne liryzmy — przebija czasem twardy kanciasty rytm
owego ,innego $wiata”, w ktérym Szymanowski widziat ,ratunek” dla swej muzyki. Lecz przeciez gdyby
wyrzekt sie owej wtasnej, miekkiej, ptynnej zarliwej i goracej frazy (frazy skrzypiec) wylaniajacej sie
z gestej opalizujacej materii dzwiekowej, frazy, ktora jest znakiem rozpoznawczym catej jego muzyki,
gdyby poddat si¢ catkowicie ptynacemu z zewnatrz impulsowi obiektywizmu (ktéry byt wtedy nakazem
czasu) wowczas przestatby byé soba. Ta liryczna fraza (nazwaé by ja mozna ,frazg polska” i szukaé
w niej najbardziej wyrazistych cech stylu narodowego oraz znamion tgcznosci z duchem polskiej tra-
dycji w muzyce), 6w idiom stylu Szymanowskiego wigze rowniez wewnetrznie skomplikowang party-
ture . Krola Rogera”; scala catg réznorodnos¢ tej muzyki, rozpigetej miedzy opozycjami, biegunami skraj-
nych stanéw dzwiekowych. Wszelako wigze bynajmniej nie w tym celu, aby da¢ dzieto doskonate. Ta-
kim , Krél Roger’ na pewno nie jest i nie kryteriami nieskazitelnej doskonatosci mierzyé go nalezy. (Podob-
nie i , VIl Symfonia“” Mahlera nigdy nie bedzie dla nas arcywzorem doskonato$ci muzycznej.) Jest to
natomiast — muzycznie rzecz biorac — dzieto wielkie i ze wszech miar fascynujgce. A jego wielkosé
(a wiec i wartosé) — jak w zadnym moze innym dziele Szymanowskiego — polega na owym twérczym,
plodnym napieciu miedzy biegunami osobowosci, napieciu, z ktérego rodzi sie muzyka. Jest to wiel-
kos¢ dazenia i wielko$¢ organizacji tego napiecia.

Jeden biegun oznacza ekstatyczno$¢, drugi — impresyjno$é i kontemplacje. Z tych dwoéch zrédet-
-ognisk biorg poczatek dwa prady muzycznosci wzajemnie ku sobie skierowane.

Duch ekstatycznosci uskrzydla muzyke, nadaje jej owa niezr6wnang goraca temperature, dopro-
wadza do tych wspaniatych kulminacji — miejsc najwiekszej gestosci, Swiatta, jaskrawosci brzmienio-
wej intensywnosci.

Duch ,wrazeniowej’ kontemplacji rozluznia, by¢é moze nadmierne napiecia, rozwibrowuje prze-
strzen dzwigkowsa, wyzwala palete kolorow, pozwala réwniez tej muzyce plyngé...

Bohdan Pociej
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Wiestaw tLysak
Matgerzata Olejak

Kontrabasy

Krzysztof Mroz
Jan Salamon
Ryszard Wegrzyn
Marek Mackiewicz

ORKIESTRA

Flety

Stanistaw Wegrzyn
Danuta Binczycka
Bronistaw Zajac

Oboje

Walerian Kotas
Magdalena  Pazdzior
Rozek angielski
Andrzej Piszczelok

Klarnety

Ignacy Wyczynski
Stefan Siwiec
Stanistaw Orczyk
Andrzej Godek
Ryszard Osiak

Fagoty

Damian Grybo$
Eugeniusz Studnicki
Henryk Urbanski

Trabki

Zygmunt Kunert
Tadeusz Jodiowski
Grzegorz Ostrowski

Waltornie

Czestaw Peciulewicz
Jozef Wrobel
Tadeusz Noga
Zygmunt Firlit
Andrzej Bartnik

Puzony
Maksymilian Grobosz

Andrzej Bigos
Andrzej Wsotek

Tuba

Eugeniusz Kania
Perkusja
Mieczysiaw Decowski
Barbara Nowak
Janusz Szewczyk
Tadeusz Klimas

Harfa

Ewa Drozdz
Julia Ormicka

Fortepian
Krystyna Waldek
Organy

Ewa Bator
Celesta

Irena Celifska

Inspektor orkiestry
Jan Wojcieszek
Wozni orkiestry

Edward Kotodziejczyk
Wiadyslaw Wieczorek

Soprany

Jadwiga Balut
Prakseda Borska
Maria Ciesla

lzabela Dzienynska
Wilhelmina Galas
Krystyna Jurek
Katarzyna Koziowska
Krystyna Kiedo
Joanna Kwasnicka
Danuta Masior
Stanistawa Miryriska
Lidia Polanska
Daniela Rybarczyk
Zdzistawa Sznajder
Kazimiera Tarnawska
Elzbieta Towarnicka
Beata Wasowicz
Grazyna Wegrzynska
Anna Wielgus
Jolanta Zajac

Alty

Barbara Adamik
lzabella Baran
Anna Bartnik

Grazyna Bujak-Namystowska

Malgorzata Bula
Krystyna Dobrzanska
Wanda Dusza
Ilwona Fenczyn
Jadwiga Galant
Justyna Kitajkowska
Halina Kotarba
Krystyna Pisarzowska
Ewa Rogowska
Renata Sejdor
Danuta Werminska
Grazyna Zawillo
Barbara Zbroja

CHOR

Tenory

Andrzej Calka
Jobzef Drescik
Jbézef Garlak
Bogustaw Gadek
Krzysztof Gudanek
Rafat Kazanowski
Krzysztof Kietbinski
Jerzy tadocha
Jan Maksymowicz
Wojciech Radon
Zbigniew Rodko
Zdzistaw Sztompka
Krzysztof Szulejko
Jan Wilga

Janusz Wronski
Bogusiaw Wojnowski
Stanistaw Zyla

Basy

Jan Derlat
Mieczystaw Domagalski
Emil Dzwigon

Jan Firek
Mieczystaw Gaczot
Zbigniew Gierasinski
Tadeusz Hajduk
Ryszard Hawrysz
Joézef Hrabczak
Zbigniew Hrabczak
Jozef Kotodziej
Jozef Kopczynski
Henryk Kozak
Edward Kurek
Aleksander Kwasény
Roman Kwiatkowski
Stanistaw Lewicki
Stanistaw Makohon
Stefan Nemtusiak
Eugeniusz Ostafin
Stanislaw Zidtkowski

Kierownik chéru
Zbigniew Toffel

Inspektor chéru
Renata Sejdor
Mieczyslaw Gaczot

Korepetytor choéru
Ewa Bator



ZESPOt TECHNICZNY:

Kierownik:
Z-ca Dyrektora: ' MIECZYSLAW STANO
WIKTOR HERZIG . ‘ Brygadier sceny:

WLODZIMIERZ KOPACZ

Kier. prac. scenotechnicznej:
Konsultant programowy: FRANCISZEK FREN

MARIAN WALLE K-WALEWSKI Kierownik prac. kraw. damskiej:
ZOFIA BOROWSKA

Kierownik Iiteracki: | :iLelrg-vjvﬁiIEpriLtraw meskiej:
JOZEF OPALSKI T
Kierownik prac. fryzjerskiej:
CZESLAWA GWIZDALA
i Swiatlo:
{ STANISLAW TRABKA
Akustyka:
ZBIGNIEW JANIK
Kostiumy:
: PRACOWNIA K.T.M.
Fryzury:
ZESPOL FRYZJERSKI K.T.M.
Obuwie:
. .GROMADA"
Nakrycia glowy:
HALINA PAZDERSKA
Pracownia modelatorska:
JOZEFA KOPACZ
MARIAN PASLAWSKI
WOJCIECH STEPNIOWSKI

Koordynacja Pracy Artystycznej:

CELINA KARPINSKA

Organizacja widowni:

JANINA MANIECKA — kierownik

IRENA VALENTA — referent abonamentéw
ELZBIETA KLUCZYNSKA — spektakle operowe

Artykuly Jaroslawa waszkiewicza 1 Tadeusza Mameuffla sg przedru
kowane z programu Krbla Rogera” — Teatr Wielki. Warszawa

Redakcja programu:

JOZEF OPALSKI

Wspétpraca:

ANNA SLEDZINSKA

Opracowanie graficzne i kompozycje fotograficzne:
Drukarnia Wydawnicza, Krakow Cena 10 zi. MSCIWOJ OLEWICZ

zam. 1457/76 P-11-2740 10.000 egz. ‘l
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