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ROMAN BRANDSTAETTER, dramatopisarz, poeta, pro-
zaik. Urodzil sie 2 stycznia 1906 w Tarnowie. Do gimna-
zjum uczeszezat w Tarnowie. W latach 1924—1929 studiowat
filologie polskq na Uniwersytecie Jagiellofiskim w Krako-
wie. W roku 1931 otrzymal doktorat filozofii. W latach
1929—30 przebywal w ParyiZu, prowadzqc studia nad dzia-
talno$ciq spoteczno-polityczng Adama Mickiewicza. W roku
1935 odbyl podréz do Grecji i Tureji. W 2wiqzku z dzia-
taniami wojennymi 1939 roku znalazl sie na Litwie, a na-
stpnie w roku 1940 przez Zwiqzek Radziecki, Iranm, Irak
i Transjordanie dostat sie do Jerozolimy. W roku 1946 wy-
jechat do Egiptu, a stamtqd do Rzymu, gdzie w latach
1947—1948 peinil obowiqzki attache kulturalnego przy Am-
basadzie Polskiej. Po powrocie do kraju byt w latach 1948
—1949 Lkierownikiem literackim Pafnstwowego Teatru Pol-
skiego w Poznaniu. W roku 1950 przenidst sie do Zakopa-
nego, W roku 1960 powrdcit do Poznania.

Debiutowat w roku 1928 tomem wierszy pt. ,Jarzma”.
W czasie pobytu na uchodZctwie w Jerozolimie (1941—1946)
napipsal swéj pierwszy dramat ,,Powrét syna marnotrawne-
go” (dramat o Rembrandcie)) W roku 1951 Brandstaetter
otrzymal Panstwowq Nagrode Artystyczng I stopnia za li-
bretto do opery Tadeusza Szeligowskiego ,Bunt zakéw”,
a w roku 1955 odznaczony zostat Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski. W roku 1957 wyrézniony zostat
na miedzynarodowym konkursie dramatopisarskim w Bre-
gencji (Austria) za sztuke , Milczenie”. W roku 1958 otrzy-
mat nagrode Wlodzimierza Pietrzaka za caloksztalt pracy
literackiej, w roku 1966 brazowy medal Academie Rhoda-
nienne des Lettres za wiersze w przekladzie francuskim
dokonanym przez Lucienne Rey. W roku 1958 Miejska Ra-
da Narodowa w Zakopanem nadala mu godno$é obywatela
honorowego miasta Zakopanego za dzialalno§é literackq
i spoteczng. W roku 1963 Komitet dla Spraw Radia i Te-
lewizji wraz ze Stowarzyszeniem ZAIKS przyznali mu na-
grode za dramat ,Odys placzqey” (muzyka Tadeusza Sze-



ligowskiego). W grudniu 1970 roku otrzymat nagrode li-
teracka amerykansko-polskiej fundacji im. Alfreda Jurzy-
kowskiego w Nowym Jorku za caloksztalt twérczosei pi-
sarskiej i przektady Szekspira. W roku 1973 otrzymal na-
grode PEN-CLUBU =za przeklady ,Psalméw” i ,Czterech
poematéw biblijnych”.

Roman Brandstaetter napisat 20 dramatéw, granych na
scenach polskich i zagranicznych, m.in. ,Powrdt syna mar-
notrawnego”, ,Noce mnarodowe”, ,Krél i aktor”, ,Znaki
wolnosci”, ,Ludzie z martwej winnicy”, »Marchoit”, ,Dra-
mat ksiezycowy”, ,,Milczenie”, ,Upadek kamiennego domu”,
»Odys placzqey”, ,,Medea”, ,Smieré na wybrzeiu Artemi-
dy”, ,Dziett gniewu”, ,Zmierzch demonéw”.

W roku 1969 Teatr Francuskiego Radia madal w Radio
Paryskim ,Kréla i aktora” jako stuchowisko w przekladzie
Lucienne Rey.
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Tadeusz Kudlinski
Krél czy — aktor?

Warto bylo wznowi¢ sztuke Romana Brandstaettera pt.
~Krol i aktor” i to z kilku wzgledow. Najpierw dlatego,
ze rutor jest od dluiszego czasu przez teatry pomijany,
tak ze zniechecony zawiesil swa wartoSciowa tworezosé dra-
matyezna na rzecz innych gatunkow literackich.

Brandstaetter debiutowal scenicznie w r. 1947 w Krakowie
przedstawieniem malowniczego fresku biograficznego o Rem-
brandteie pt. ,Powrot syna marnotrawnego”. Tytul wskazuje
juz, ze byl to jednoczesnie moralitel oparly na znanej
ewangelicznej przypo wiesci. Napisal go Brandstaetter podezas
tutaczki wojennej — bardzo istotnej dla jego przeobrazen
wewnetrzynch — w Jerozolimie w latach 1943—45. Nie-
zwykly sukces krakowskiego przedstawienia sprawil, ze gry-
wano chetnie nastepne sztuki Brandstaettera. A dramatur-
gia jego manifestowala sie¢ w bardzo roznorodnyeh kierun-
kach tematyeznych i formalnych, zawsze o problematyce mo-
ralnej, humanistycznej. Obok wspomnianych freskow histo-
rycznych tworzyl Brandstaetter dramaty o tematach wolno-
Seiowych, religijnych i misteryjnych, te ostatnie przewainie
nieznane ze sceny. Uprawial tez modernizacje mitow an-
tyveznyeh, wreszeie napisal zjadliwa sztuke o upadku Hitle-
ra, ktora mozna uwazaé¢ za nowa odmiane leatru politycz-
nego.

W roku 1967 obchodzil Brandstaetter swoje szesSédzie-
sigciolecie, zarazem dwudziestolecie tworczosci drama-
tycznej. Jego wojownicze usposobienie sprawilo jednak, ze
Z czasem przestano go grywaé. Moze obecnie sytuacja Brand-
staettera jakoS sie z czasem ,ulezala” i dramaty jego po-
wrioca na nasze sceny, wzglednie ukaza sie te — nie zreali-
zowane dotychezas. Oby przedstawienie ,Krola i aktora”
stalo sie takim prognostykiem.

Drugim powodem, dla ktorego wartalo wznowié te szfuke
jest temat nareodzin teatru polskiego, zawsze godny przy-
pomnienia. Wydarzeniu temu patronowal krol-esteta Sta-
nistaw August, skad okres 0w zwiemy potocznie ,stanisla-
wowskim”, oraz — Wojciech Bogustawski, zwany znoéw
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Projekt kestiumu Boguslawskiego

slusznie ojecem sceny polskiej. Brandstaetter obrazuje w swej
sztuce konflikt dwu roinych postaw obu tych patronéw.
Otéz niezaleznie od konecepeji autora pamietaé nalezy o imi-
cjatywie i niemalym wplywie ostatniego krola na powsta-
nie sceny narodowej. OkreSlenie ,ostatni krol” charakte-
ryzuje wystarczajaco tlo tego waznego wydarzenia w zyciu
kulturalnym naszego kraju. Trzeba przypomnieé¢, ze Stani-
slaw August zastal w tym wzgledzie — pustke bo teair
grery w jezyku polskim nie istnial wecale. Wobec S$lepego
wowcezas kultu dla cudzoziemeczyzny, oraz naszego zapdi-
nienia rozwojowego, zycie tfeatralne krzewilo sie jedynie
nz dworze krélewskim i w siedzibach wielkopanskich, i to
wylacznie za poérednictwem zespolow obeych, grajacych
w obeych jezykach. Nie zastal krél Sta§ ani pomieszezenia,
ani urzadzen dla teatru rodzimego, ani aktorow polskich,
ani repertuaru swojskiego, ani nawet publicznoéei zadnej
wlasnego teatru. Nikomu nie przychodzilo na mysl, by spo-
lecznosé polska mogla sie zdobyé na swoj teatr, na wlasng
literature dramatyczna.

Fakt ten az zenujacy dla ambicji narodowej wolnego
(jeszeze) kraju, byl jednak prawdziwy. Inne narody szezy-
city sie juz od dawna teatrem Szekspira i Moliera, Calde-
rona czy ludowej komedii wloskiej, a u nas — glucho bylo
pod konieec wieku XVIII-go o rodzimym teatrze. I ot6z na-
lezy podziwiaé zzskakujaca na tle tej pustki podjeta przez
krdla prébe unarodowienia teatrm.

Nie mozna tez zapominaé, ze dzialo sie to w okresie
unadku polityeznegzo Polski, oraz powszechnego znizenia
éwiademoSei kulturalnej rzeczypospolitej szlacheckiej (,w
pore zmierzehu ojezyzny twoja scena do Zycia powstaje”
— tek mwowi krol de Poguslawskiego w obrazie 6 sztuki).
Swiatl> warstwa narodu podejmuje wprawdzie wysilek dla
uzdrowienia chorego organizmu przez szereg reform i dzia-
lan, wszakie zmowa dworow ofciennych paralizuje te wy-
sitki.

Akcja sztuki Brandstaettera ogarnia w szeSciu scenach
drzmatycznych dziesieciolecie 1780—1790, ezyli losy teatru
narodowego juz istniejacege, w dwa lata po wejSciu Bogu-
slawskiego do zespolu, i wyniesieniu sie imprezy z War-
szawy na prowinecje skutkiem trudnos$ei i intryg. Tak to
akeja sztuki ulega znzaeznej kondensacjl, gdyi w tymaze
dziesiecioleciu Boguslawski obejmuje dyrekecje (1783), z ko-
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lei ponownie opuszeza stolice, az w koncu zespél jego zo-
staje rozwiazany skutkiem machinacji Ryxa. Po czasie krél
wzywa Boguslawskiego spowrotem do Warszawy dla wzno-
wienia dzialalnoSci. Wreszcie rok 1790 — wazna data znie-
sienia przez sejm przywileju teatralnego, szkodliwego mono-
polu skupionego w reku przedsiebiorcy pozbawionego po-
czucia narodowego i moralnego, Na tym wydarzeniu konezy
sie sztuka.

Trzeba tu ponownie odnotowaé, Ze inauguracja sceny pol-
skiej odbyla sie jeszcze przed akeja sztuki, bo w r. 1765,
i to staraniem kroéla, ktory z pomoca Czartoryskiego, Bo-
homeolea i innych zelantow sprawy — a bez udzialu Bogu-
slawskiego — zdolal wykrzesaé niemal spod ziemi polski
zespol, takiz repertuar i pozostale przynaleznoSei. Inna
rzecz, ze instytucja okazala sie nietrwala, ze uwiedia ry-
chlo podgryziona rabunkowa gospodarka cudzoziemskich
antrepreneréw. Zawinila w tym niewatpliwie slabosé¢ kro-
la, ale takie i ogdlny rozstréj kraju (I-szy rozbidér 1772).

Wszystkie te wczeéniejsze od akeji sztuki wypadki rzutuja
na nig, a ta synteza swiadezy o trudnej umiejetnoseci skro-
tu dramatycznego. Akcja skupia sie glownie wokél przywi-
leju teatralnego, wykorzystywanego cynicznie przez Ryxa
i innych spryciarzy, a zwalczanego przez Boguslawskiego,
ktorego Brandstaetter przeciwstawia wyraznie kréolowl
Uwydatnia silnie patriotyzm i poczucie obywatelskie pier-
wszego, kosztem chwiejnosci estetyzujacego bezowocnie kro-

la. Dla wzmocnienia obrazu wplywéw cudzoziemskich do-
daje autor cyniczne machinacje Pani Vauban usitujacej
przeszkodzié zniesieniu przywileju teatralnego dzieki swym
wplywom na Ksigeia Pepi. Brandstaetter kontrastuje te
strone akeji ze Staszicem, reprezentantem ducha reforni,
ktéremu towarzysza echa rewelucji francuskiej, nabrzmie-
wajace zajSciami ulicznymi. Dwa odre¢bne obrazy charakte-
ryzuja jeszeze pozytywna postawe Bogustawskiego (scena
w Grodnie) oraz negatywna kréla (rozmowa z Bacciarellim).
Konflikt tych postaw kulminuje w kluczowym i koncowym
spotkaniu kréla z aktorem, kiedy rozmijaja si¢ ostatecznie
ich racje: feudalna z rewolucyjna. Dla kréla teatr jest u-
cieczka od rzeczywistosci, dla Boguslawskiego walka o rze-
ezywistosé nowa. A niezupelnie tak bylo.

Poza akcja sztuki pozostaje epilog tych czaséw i losow.
Wiec konstytucja trzeciomajowa i kampania z obeymi woj-
skami w jej obronie; kampania zakoficzona kleska i przy-
stapieniem kréla do Targowicy, co rowna si¢ zgodzie na
drugi rozbiér kraju. Dalej — powstanie Koscluszkowskie,
do ktorego podnieca spiskowieec Bogustawski swymi ,Kra-

kowiakami”. Narasta tak znaczenie sceny narodowej mimo
fatalnych okolicznosei pelitycznych. Wreszcie nadchodzi po
upadku Kosciuszki, trzeci rozbiér, abdykacja kréola i jego
émieré na wygnaniu. Jak wiadomo, zwloki krélewskie spro-
wadzono do kraju doplero na rok przed ostainia wojna
i pochowano bez rozglosu w rodzinnym Wolczynie; nie uho-
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norowano pochowkiem w grobach krélewskich Wawelu, czy
chocby w stolicy.

Boguslawski przeiyl potepionego krola o lat 30, zyskujac
sobie przez ten okres epitet ojca sceny polskiej, jako jej
dyrektor, aktor, autor i pedagog. On tez — dzieki skré-
towi dramatycznemu — stal si¢ anachronicznie bohaterem
sztuki Brandstaettera, on — nie krél, choé autor na pierw-
szym miejscu wymienil kréla w tytule sztuki.

Jednak to krol Stas — jak juz wspomnialem — dal po-
czatek imprezie teatralnej, on to obudzil w spoleczenstwie
i na przekér spoleczenstwu poczucie braku wlasnego teatru.
Boguslawski inicjatywe kréla poiniej podjal, walezyl o nia
z niebywalem uporem i zaparciem sie. Jako byly wojsko-
wy 1 ryzykant okazal wig¢cej SmialoSci nii zniewiescialy
i skrepowany wieloma wzgledami krél. Wszakze kaizdy
z nich zasluzyl sie sprawie na swéj sposéb.

Kréla potepilo juz pokelenie wspolczesne, jake ze nie
okazal ani sarmackiego mestwa krola Jana, ani stracen-
czego bohaterstwa na modle Ksiecia Jozefa, konfederaci
barscy wykonali nain zamach. Czyz godno§é mecenasa sztuk
mogla ocalic — wobec katastrofy kraju — opini¢ kechanka
Katarzyny i zniewieScialego amfitriona? Pomija sie jednak
w tym ostracyzmie ogélne tlo polityczne i obiekiywne oko-
licznoSci upadku Polski. Zapomina sie, ze krol Stas§ walezyl
z ohskurantyzmem i zacefaniem szlachty, a szerzyl hasla
o$wiecenia i postepu — takze poprzez teatr, wlasnie teatr
ypolityezny” i demokratyezny. Bo dla niego byla secena in-
strumentem edukacji narodowej. On takie bolal nad spo-
lecznoScia szlachecka, i pragnal ja uzdrowié (slowami sztu-
ki Brandstaettera): dusza Paska w koafiurach.. Srednio-
wieczne pudrem obsypane.

Niektorzy historycy, dokumentujac zakulisowe manewry
dworéw zaborczych wykazali fatalne uwiklanie krola Sta-
sia miegdzy ostrza poteinych szermierzy. A on stal sie dla
potomnych przyslowiowym kozlem ofiarnym za cudze winy,

Mysle, ze mozemy Smialo przydaé od siebie nieco ciepla
jego nieszezesnej postaci, takie — w imie zasady kompli-
kaeji osobowosSei, przeciez nigdy nie jednolityeh, ale zawsze
zlozonych ze Swiatel i cieni.

Wreszeie — pozostaly po nim Eazienki i dwa urocze te-
atry, jeden w Pomaranezarni, drugi na wyspie.

Tadeusz Kudlinski
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Zbigniew Raszewski

Rondo Alla Polacca

W my$l uchwaly sejmowej z 1774 r. teatrowi nalezat sie
wlasny gmach, ktérego do 1779 nie ctrzymal.

Obowigzek wybudowania gmachu spadal na posiadacza
monopolu. Sulkowski nie dopeinil go, zadawalajac sig tym-
czasowym pomieszczeniem, jakie Kurz wynalazt dla teatru
w palacu Radziwillowskim. Gdy Ryx odkupil monopol, byl
od razu zdecydowany zbudowaé nowy gmach i byé moze
uporalby sie z tym dosyé szybko, gdyby nie tysiaczne skru-
puly kréla. Kr6l finansowal przedsiewziecie Ryxa w rézno-
raki sposéb, a w zamian za to warowal sobie na sprawy
teatru decydujacy wplyw. Sprawa nowego teatru pochia-
niala go w ‘dwédjnaséb, gdyz stanowila zarazem problem
architektoniczny i urbanistyczny. Stolica miata otrzymaé
nowy, reprezentacyiny budynek, a w takich wypadkach
krol lubil zastanawiaé sie nad wszystkim: nad sytuacjs,
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nad wygladem, nad wystrojem budowli, Wahal sie przy
tym czesto i kaprysil. Z nowym teatrem tez tak bylo. Wie-
le projektow, w tej liczbie Zuga i Merliniego, odrzucono,
poki wreszcie Ryx nie wymoglt na krélu zatwierdzenia pro-
jektu, najtaniszego zrosztg, Bonawentury Solariego.

Decyzja kro6la zapadila prawdopodobnie w poczatku 1779 r.
W marcu rozpoczeto budowe prowadzong w bardzo szyb-
kim tempie. Pdzng wiosng zaciekawiona publicznosé ogla-
dala juz mury nowego gmachu, Stangl on naprzeciw pa-
tacu Rzeczypospolitej, dzi§ zwanego palacem Krasinskich.
Z zewnatrz niepozorny (nizszy od patacu), byl catkiem
dobrze usytuowany. Zwarta budowa miasta konczyla sie
juz w tym miejscu, panowal tu jednak ozywiony ruch, gdyz
w palacu urzedowala Komisja Skarbu, a na sjsiednim naroz-
niku Miodowej i Diugiej (nowy teatr wschodnig elewacjg byt
zwr6cony ku Dilugiej) mie$cily sie szkoly pijarskie. Nieda-
leko stad bylo do zamku tudziez palacéw wielkopanskich
polozonych na Dilugiej, na Miodowej, na Senatorskiej, na
Krakowskim Przedmiefciu. W tej samej okolicy, a takze na
pobliskim Starym MieScie mieszkall najzamozniejsi miesz-

czanie. Nowy teatr, choé polozony na uboczu, byl zatem
latwo dostepny.

Byt rowniez wiekszy od dawnego. Mial widownie troche
tylko diuzszg, ale znacznie szerszg. Parter, jak zwykle
w owych czasach, przeznaczono dla widzéw stojgeych i tyl-
ko przed samym kanalem orkiestrowym ustawiono kilka
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rzedow law. Dokola parteru biegly trzy kondygnacje 16z
(z tych pierwsza na poziomie parteru), Proscenium wcinalc_)
sie w widownie, tak ze widzowie w pierwszej pa.rze 16z
parterowych mieli przed soba podtoge sceny. Ta p\erwszla
para 16z byla zakratowana. (Uzytkowali jg aktorzy nie
biorgcy udzialu w przedstawieniu). Po lewej stronie, nad
loza zakratowang, znajdowala sig loza generalowej Gra-
bowskiej. Obok niej — oszklona loza krola.

Poza lozg krélewska wszystkie inne byly otwarte i tak
samo jak w palacu Radziwillowskim stanowily jakby osob-
ne pokoiki, z ktérych widzowie wygladali przez czworo-
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katne okienka, ozdobione elegancko upietymi firankami.
Miedzy sobg roznily sie kolorem firanek i obié. Np. rodzi-
na Poniatowskich miala loze blekitng. Pani Grabowska —
pasowa. Ponad lozami wznosila sie galeria, a nad nig pa-
radyz. Tuz przed rampg rozciggal sie kanal orkiestrowy.
Nie byt on jeszcze obnizony, jak to dzi§ bywa. Od parteru
oddzielono go tylko niskg balustradg, tak Ze muzycy byli
dla wszystkich widoezni. Portal sceny doé§é waski, a za to
bardzo wysoki, w gbérze siegajacy poziomu galerii, za calg
ozdobe mial kolorowe upiecie, w owych czasach zwane
plaszczem Arlekina.

Dekoracje byly w tym teatrze malowane na pldtnie, naj-
czeSciej skladaly sie z duzego prospektu w glebi i kulis
ustawianych na blizszych planach sceny. Od gory zamykaly
takg dekoracje paludamenta — zwisajgce ze sznurowni
pasy plotna pomalowane na kolor nieba albo imitujgce su-
fit, je$§li chodzilo o wnetrze jakiego$ pokoju czy jakiejs
sali. Tak samo jak w paltacu Radziwillowskim i tu o$wie-
tlano dekoracje lampami olejnymi.

Ofwietlenie widowni stanowily dwa wielkie zyrandole
zwisajgce z sufitu, Przed przedstawieniem spuszczano je
na parter i zapalano. Gasilo si¢ je dopiero po przedstawie-
niu. Na przedstawieniach galowych (urodziny i imieniny
kréla, rocznice elekeji i koronacji) zapalano jeszeze kin-
kiety, tzn. szeScioramienne $wieczniki z lusterkami. Niemal
nad kazda loza byl przytwierdzony taki kinkiet. Pelne
oSwietlenie widowni nazywalo sie ,iluminacjg calego te-
atru” i stanowilo dodatkowsg atrakcje, reklamowana na afi-
szach. Ludzie byli wtedy niesyci §wiatta. My$§l, ze widzo-
wie mogliby tkwié w ciemnosciach, nie przychodzila niko-
mu do glowy.

ICORSESES
o
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Wnetrze nowego teatru, w zasadzie bardzo skromne, u-
chodzilo jednak za eleganckie. Bylo tez dosyé pojemne,
mieécilo ponad 1000 csOb. Latem bylo juz prawie gotowe.

W tym czasie ogloszono aktorom, jaka bedzie organi-
zacja teatru. Ryx jako niefachowiec nadal nie zamierzal
prowadzi¢ przedsiebiorstwa i wydzierzawit nowy gmach
Michalowi Bizestiemu. Byl to wowczas jeden z najstar-
szych pracownikéw teatru. W 1779 mial 35 lat. Byl takze
jednym z najdawniejszych pracownikéw. Pochodzit z War-
szawy, urodzil sie i wychowywal na Starym Miescie jako
syn Piotra Bizestiego, Wiocha, ktéry osiadt w Polsce za
Sas6éw, zrobil fortune na handlu tabaka i kupil sobie dwie
kamienice, jedng na Piwnej a druga na Swietokrzyskiej.
7a czas6bw Stanistawa Augusta jego rodzina byla juz spo-
krewniona i spowinowacona z licznymi kupieckimi rodami
Warszawy. Michat Bizesti takze miat zostaé kupcem, ale
sprzeniewierzyl sie tradycjom swojej rodziny. Zamiast za-
jaé sie handlem, wstgpit w 1774 roku do teatru jako rezy-
ser. Byl réwniez rezyserem za eczasdbw Montbruna. Wielo-
letnie do§wiadczenie, a takze kredyt jakim rozporzgdzal,
pozwolity mu ubiegaé sig o dzierzawe w 1779.

Juz w lipecu jak twierdzi Bogustawski, Bizesti zebral
aktor6w i polecit im zaczaé prace nad ..Bednarzem”. Jedno-
czeénie naznaczyl im pensje w wysoko§ei 4 dukatéw mie-
siecznie. Podnie§¢ zamierzat je dopiero po otwarciu teatru.
Pierwszym odruchem Bogustawskiego bylo wzniecié bunt
przeciwko nowemu dyrektorowi. Nie mialo to jednak zad-
nych widokéw, gdyz ,matedory” (jak Bogustawski nazywa
najprawdopodobniej Swierzawskiego i Truskolaskiego), , kt6-
rym juz dobrze rece posmarowano, sklonity sie z pokora,
reszta zglodnialej druzyny poszla za nimi”,

Nie bylo rady. Nalezalo sie pogodzi¢ z nowym porzad-
kiem rzeezy i w tym porzadku poszukaé wlasnej drogi.

W sierpniu nowy teatr byl juz zupelnie gotowy. Dnia 7.IX.
1779, w rocznice elekeji Stanisltawa Augusta, widownia po
raz pierwszy napelnila sie publicznoécig. W lozach zasiadly
damy ze swymi dystyngowanymi towarzyszami. Na parte-
rze, tak samo jak w palacu Radziwillowskim, zebrali sie
sami mezczyzni: szlachta, zamozniejsi mieszczanie, oficero-
wie,

Tu, na parterze mialy sie odigd rozstrzygaé losy wszyst-
kich polskich sztuk az do kofica czaséw Stanistawowskich.
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Reakeje widzow wyrazaly sie tutaj szezerze i glosno: oklas-
kami i krzykiem ,fora!” — co znaczylo, ze aktor ma po-
wtorzyé swg kwestie, czy arie — albo ,sykaniem”, ,LS$wi-
staniem” 1 szyderczymi epiletami. Loze zachowywaly sie
bardziej powsciggliwie. Ich wplyw na losy teatru, bardzo
duzy, dzialal raczej za kulisami, a nawet poza obrebem
gmachu. Uboga i najuboZsza publicznodé tloczyla sie na
galerii i na paradyzie. Jej czas jeszcze nie nadszedt,

Pogustawski autor nie préznowal. Na piewien czas wré-
cil do komedii. W ciggu roku 1780 i zimy 1780/81 wysta-
wil az trzy francuskie komedie przez siebie przystosowane:
~Mieszezki modne” (z ,Bourgeoises & la mode” Dancourta),
»Slub modny” (z ,Dépit amoureux™ Moliera) i ,,Szkole ko-
biet” (z ,Ecole des femmes"” Moliera). Pierwsza z nich byla
oczywistym paszkwilem na bogatych mieszczan warszaw-
skich. Uwiklala go tez w skomplikowang rozgrywke, z kt6-
rej jak twierdzi, wyszedl zwyciesko.

W samym teatrze tez sie stosunki nad wyraz skompliko-
waly. Aktorzy polscy nigdy nie byli jagnietami, mieli juz
za soba co najmniej dwa bunty, a Bizesti postepowal sobie
z nimi nieopatrznie. Gdzies§ w pierwszych dniach lipca 1780
— jak sie dowiadujemy z oOwczesnych gazet — ,zszelmat
calag trupe polskich aktordéw, tak zZe ci graé nie chcieli”.
Wynikla z tego cala afera. ,Wzieto herszta, jegomo$é pana
Owsinskiego, do kozy, ale to jeszcze wiecej serca ich za-
wasnilo”.

Na schylku sezonu, 4.IV. 1781, Zablocki wystawit swa
pierwsza komedie, wierszem, ,Zabobonnika"”, Byl jeszcze
na poly debiutantem, a jednak krél nie wahal sie go na-
grodzi¢é medalem WMerentibus, Zastuzonym. Byl to niesty-
chany zaszczyt, ktoérego zaden dramatopisarz nie dostgpil
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ROMAN BRANDSTAETTER

KROL I AKTOR

sceny dramatyczne w VI obrazach

Krol Stanistaw August

Wojciech Bogustawski

Francois Ryx, starosta p1aseczynsk1 e
Bizesti, antreprener Teatru Narodowego .
Tremo, pierwszy kuchmistrz J.K.M.
Kicinski, dyrektor gabinetu J.K.M..
Ksigze Jézef Poniatowski

Stanistaw Staszic

Hetman Ksawery Bramckl

Henrietta Vauban, margrabina .
Ksiezna Nassau

Corticelli .

Kurier

Wojtaszek. :

Dorota Padlewska

Bacciarelli

Kamerlokaj

Lokaj

IGOR PRZEGRCDZKI (goscinnie)
JOZEF PARA

JERZY BIELECKI

EUGENIUSZ KUJAWSKI
ANDRZEJ SKUPIEN

JERZY BLOCK

LEONARD SZEWCZUK
ZBIGNIEW KORNECKI

ADAM CIESLAK

MARZENA TOMASZEWSKA-GLINSKA
MARIA GORECKA

JERZY CHUDZYNSKI]
ANDRZEJ WOJACZEK
STANISEAW SZRENIAWSKI
GENA WYDRYCH

ANDRZEJ KALUZA

MEDARD PLEWACKI
ANDRZEJ CHUDZYNSKI

Rzecz dzieje sie w latach 1780-—1790

Obraz I: ,,CZELADNICY FRYZJERSCY”
Obraz 1II: ,HAMLET I BARANINA”
Obraz III: ,SUKNIA GLUPSTWA”

Obraz 1V: ,,SZKOLA OBYCZAJOW”
Obraz V: ,CZARNA PROCESJA”

(1780) — u Ryxa

(1785) — na Zamku u kroéla

(1789) — Pod Blacha u ks. Jozefa Poniatowskiego
(1789) — w garderobie teatralnej

(1789) — Pod Blachg u ks. Jozefa Poniatowskiego

Obraz VI: ,,BLUSZCZ NAJJASNIEJSZEGO PANA” (1790) — w Eazienkach
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Projekt kostiumu kréla

przed Zablockim. (Ani po nim). Zapewne t{ez nie popra-
wil humoru Bogustawskiemu, ktory byl zbyt ambitny, by
sie kontentowa¢ zegarkiem, choéby angielskim.

7. 1V.1781 zamknigto sezon. Bogustawski. zniechecony,
pojechat do I wowa, lecz nie dotrwal tam do konca nastgp-
nego sezonu pordzniwszy si¢ z klanem Truskolaskich. W po-
czatku 1782 wrécit do Warszawy, zdecydowany — jak
twierdzi — rzuci¢ teatr na zawsze.

Postanowienia tego rodzaju, zawsze kategoryezne, miaty
odtad przedzielaé¢ kolejne okresy jego Zycia, a konczyly sig
zawsze tak samo, mniej wigcej tak jak we wiloskim ron-
dzie, w ktorym glowny temat muzyczny ciggle wraca, prze-
platany innymi tematami.

W pamigtniku EBorustawski twierdzi, ze wystepy w Dub-
nie byly juz zakonhczone — a wiec styczen 1790 musial sig
mieé ku koncowi — kiedy mu doreczono depeszy Krél do-
magal sie aby z calym zespolem natychmiast wracal do
Warszawy. ,Zdziwiony tak niespodziewanym wezwaniem”,
dyrektor skierowal swych aktoréw do Brzescia i tam kazal
im czekaé dalszych rozkazbw, a sam podazyl pocztg do sto-
licy. Tu przyjat go Ryx, ktéry oswiadezyl, ze krol juz cze-
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ka. ,Za kilka minut — pisze Bogustawski, wprowadzono
mnie do niego. Zadrzalem stawajgc po pieciu latach nie-
widzenia przed dobroczynnym panem, w ktérego oczach
nie zaniedbano czarnymi malowa¢ mnie farbami”, Kroél
méwil podobno bardzo kroétko.

Czuli§my, ze cie tu nie bylo. Zostan juz z nami, a ja nie
zapomne o tobie.

Tak miala sie zaczaé druga dyrekcja Boguslawskiego, tym
razem znacznie dluzsza, obejmujaca bez mata pie¢ lat,
w ciggu szeSciu sezondow, z ktérych dwa (pierwszy i ostat-
ni) byly niepelne, ale cztery Srodkowe — peine.

Pelny sezon teatralny liczylo sie wowcezas od Wielkano-
cy do Wielkanocy. W calej Europie w duzych miastach te-
atry grywaly caly rok, a zawieszaly przedstawienia jedy-
nie na czas wielkiego tygodnia. Tak tez bylo w Warszawie
przed wyjazdem Bogustawskiego, choé rzadko udawalo sie
wtedy dociagnaé do korica sezonu. Po r. 1785 sytuacja zu-
pelnie sie pod tym wzgledem ustabilizowata. Teatr Naro-
dowy gral odtgd bez zadnych przerw, poza tymi, ktére wy=
padaly w wielkim tygodniu.

Po powrocie Bogustawski zastosowal sie do tej zasady.
Przyjechal jednak w koncu sezonu 1789/90, wiec po przy-
jezdzie mogl tylko ,dograé” do konca tzn. do Wielkanocy
1790. Stad tez ten pierwszy sezon by! niepelny.

Cztery nastepne: 1790/91, 1791/92, 1792/93. 1793/94, byly
pelne. Wszystkie zaczynano uroczys$cie w poniedzialek wiel-
kanocny albo zaraz po $Swietach, a konczono — tez uro-
czyscie — tuz przed niedziela palmowa. Wewnatrz tych se-
zondw nie bylo zadnych przerw, gdyz wystepy odbywaly sie
takze latem. Nie bylo tez zadnych wyjazdoéw. Po raz pierw-
szy Bogustawski miatl tak dlugo graé¢ na jednym miejscu.
Z tego punktu widzenia lata, ktére tu zaczynamy oma-
wiaé, mozna uznaé w jego zZyciu za czasy niebywalej sta-
bilizacji.

W 1794 r. nastepuje jeszcze jeden sezon, zaczety bardzo
pbézno, bo dopiero w pazdzierniku, i wkrotece zakonczony,
mozna powiedzie¢ szczgtkowy. Na tym koficzy sie druga
dyrekcja warszawska, w caloSci rozpadajgca sie na do$é
dilugi prolog, cztery akty i epilog. Jest to bez watpienia
najwazniejsza dyrekcja PBoguslawskiego, tolez sprobujmy
omoOwié jej poczatek, pelen jeszcze wydarzen zagadkowych,
do dzisiaj nie wyjasnionych.
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Po wyjezdzie Bogustawskiego na Litwe Teatr Narodowy
wznowil swoja dzialalno§é wiosng 1785 r., i gral jak sie
rzeklo, bez przerwy przez cztery sezony. Antreprenerem
byl wtedy sam Ryx, ktéry spelnial jednak wylgceznie wole
kréla. Stad tez kierunek rozwoju byl wtedy nieco inny
anizeli za czaséw Boguslawskiego. Opera polska zeszla na
drugi plan ustepujge miejsca stale dzialajgcym zespolom
wloskim (dobrym, a czesto znakomitym). W Teatrze Naro-
dowym pierwsze miejsce znowu zajely komedie i starannie
dobierane dramy. Poziom przedstawien, za kiére odpowiadat
Pierre Gaillard, nie jest dobrze wiadomy. Wiemy jednak,
ze w zespole znajdowali sie §wietni aktorzy, m.in. Trusko-
lascy, Owsinski, Swierzawski. Najwazniejszym autorem byt
Zablocki, z ktérym odnowiono stalg wspolprace w r, 1785.
WyraZny podzial na opere (wloska) i zespll dramatyczny
(polski) niewatpliwie odzwierciedlal gust Stanistawa Augu-
sta. O repertuarze polskim mozna powiedzieé, ze odzwier-
ciedlat takze jego dazenia ideowe i polityezne. Teatr w la-
tach 1785—89 byt co sie zowie teatrem krélewskim, totez
musza zadziwié¢ zmiany, jakie w nim zaszly na Wielkanoc
1789 roku.

Z ftrzech zespoldw, jakie wowczas dzialaly, utrzymano
opere wloska i balet, natomiast zespél polski rozwigzano.
Gdy zaczal sie nowy sezon, 1789/90, przedstawieri polskich
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juz nie bylo. Nie potrafimy powiedzie¢, diaczego tak sie
stalo. Wiemy, #ze ok 1789 zdarzyla sie w teatrze awantu-
ra, ktérei bohaterkg byla Teofila Marunowska, mlodsza
siostra Pierozynskiej M in. wplatany byt w te awantureg
brat krola, Kazimierz Poniatowski, ktory zwalal wine na
Gaillarda. Nadto Gaillard byl jeszcze atakowany z innej
strony, przez Tomasza Ostrowskiego, wplywowego dworza-
nina, prezesa Komisji Ekonomicznej. (Ostrowski zgrzt-mal
mu powazne naduzycia). Skonczylo sie to zwolnieniem
Gaillarda, ktéry wyjechal za granice.

Trudno powiedzie¢, czy te wypadki przyczynily sie c.io
rozwiazania zespolu. Jednak powinni§my sobie uprzytomnié,
7e w 1790, gdy krol wezwal Bogustawskiego, Warszawa by-
la od wielu miesigcy pozbawiona przedstawienn polskich,
i to w sytuacji, w ktorej krolowi musialo bardzo zalezeé
na ksztaltowaniu opinii publicznej.

0Od dwoch lat, zagajony w 1788, obradowal w Warsza.wie
sejm konfederacyjny. Sejm ten zaczal sie pod znakiem
gwaltownej opozycji antykrolewskiej. Inicjat_ylwa znal.azla
sie w rekach magnatow, ktorzy doprowadzili do na.]po-
wazniejszego kryzysu politycznego od czasow rozt?loru.
W jednej chwili zdobycze Stanistawa Augusia = zb:awtenne
reformy ustrojowe, modernizacja roznych dziedzx‘n zycu? ol
ulegly zagrozeniu, gdyz zwycigstwo magnatow niewgtpliwie
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oznaczaloby powrét do dawnej anarchii i samowoli. Glosili
oni wprawdzie hasta demokracji, w istocie bronili jednak
wladzy, jaka dzieki ostabieniu wladzy centralnej sprawo-
wali w poprzednim okresie. Fakt, ze w ich szeregach zna-
lezli sie ludzie tak §wiatli, jak Czartoryscy i Potocey, ni-
czego nie zmienia. Ich zwyciestwo niewatpliwie wywolaloby
grozny wstrzas, a potem ogélny regres w zyciu kraju. Dzi§
to wszystko wydaje sie oczywiste. Wtedy, na progu Sejmu
Czteroletniego, opozycja znajdowala jednak chetnych stu-
chaczy i porwala za sobg cze$§é¢ szlachty, co trzeba przy-
pisaé zaréwno zreczno$ci przeciwnika, jak i réznym ble-
dom Stanistawa Augusta. Krél ten od poczatku usilowal
sobie zjednaé¢ Srednig szlachte (nie bez pewnych sukceséw),
jednak czesto zraza jg sobie bez wystarczajgeych powodow.
Szezegdlng uwage warto tu zwrécié na sprawy zdawaloby
sie drugorzedne, takie np. jak faworyzowanie cudzoziem-
eow i roéznych zagranicznych urzadzen przy nieumiarko-
wanej krytyce wlasnego zwyczaju i obyczaju. W panstwie
catkowicie suwerennym, bylby to moze problem mniejszej
wagi. Polska byla jednak _od dlugiego czasu krajem na
poly tylko niepodleglym, totez wszystko, co sie tutaj lgczy-
lo z witasna odrebnoécia, nabieralo ogromnego znaczenia.
Opozycja rozumiala to zdaje sie lepiej niz kr6l i nie za-
wahala sie utozsamié przywigzania do dawnych urzgdzen
i dawnego obyczaju — w tym takie dawnych dziwactw
i stanowego egoizmu, a czasem i fanatyzmu — z miloScig
do wilasnego kraju. Byla to operacja demagogiczna, gdyz
dalekosieznych celéw, jakie sobie opozycja stawiala, nigdy
nie ujawniano w calej pelni, natomiast wielkg wrzawe
czyniono dokola tego, co rzeszom szlacheckim najlatwiej
przemawialo do przekonania i wyobraZni. Jak na komen-
de na ulicach Warszawy pojawili sie Zebracy, ktorzy po-
kazywali rany odniesione w szeregach konfederacji bar-
skiej. Uzalano sie nad pogardg dla kontuszow, waséw
i palonych butéw, wyjatkowo nienawistnych krolowi, kté-
ry w tym wszystkim upatrywal pietno azjatyckie, wpraw-
dzie odrozniajgce, ale takze oddzielajgce Polske od Zachodu.
Magnaci ku uciesze szlachty potepiali to stanowisko. Pier-
wszy Kazimierz Sapieha manifestacyjnie zrzucil frak
i przywdzial kentusz. Za nim poszlo wielu magnatow
i mnostwo szlachty. Nawet Jan Potocki, najautentyczniej-
szy zdawaloby sie Europejezyk, chodzit po Warszawie
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w czym§, co uwazal za kontusz (a ¢o postronnym wydato
sie raczej strojem czerkieskim), Jest to chyba jeden z naj-
ciekawszych fenomendéw tego rodzaju w dziejach Europy.
Stréj, ktory tak wyraznie nabieral cech symbolicznych
(w poezji, w teatrze), znow wszedl w uzycie,

Przy pomocy takich i tym podobnych zabiegoéw, niewy-
szukanych, ale niebywale skutecznych, magnaci wyrobili
sobie monopol na patriotyzm. Nic dziwnego, ze zyskali
wielki postuch w spoleczenstwie szlacheckim. Korzystajac
z wojny tureckiej bez trudu doprowadzili do uchwal, kté6-
re w innej sytuacji wywolalyby interwencje rosyjska.
W 1788 uchwalono powiekszenie wojska do liezby 100.000,
a w 1789 zniesiono Rade Nieustajacg. Zniesienie Rady oba-
lito takze jeden z filarOw, na ktorych wspierala sie wladza
Stanislawa Augusta.

Jednakie krol nie ztozyl broni. Z magnatami zaczal pak-
towaé, a jednoczesnie przeciggal na swoja strone masy
szlacheckie i mieszczanstwo, ktére powoli podnosilo glowe
cheiwie nastuchujge ech rewolucji francuskiej. Gdy sejm
uchwalil powiekszenie wojska, krél dal Rzeczypospolitej
klejnoty olbrzymiej wartoéci przeznaczajac je na zakup
broni i powiekszenie kadr.

Jego polityka okazala sie w koricu skuteczniejsza od ma-
gnackiej, gdyz zwarta poczatkowo opozycja wkrotce ule-
gla rozbiciu, podczas gdy krél, poczynajgec od jesieni 1789,
coraz bardziej umacnial swojg pozycje.

Czy i jaki zwigzek mialy te wydarzenia z rozwigzaniem
zespolu aktorskiego — nie wiemy. Zupelnie nie umiemy
zgadngé, dlaczego po rozwigzaniu tamtego tak diugo zwle-
kano z utworzeniem nowego zespolu polskiego. (Opera
wloska i balet dziataly przez caly czas).

Jasny wydaje sie tylko jeden fakt: ze w 1790 Boguslaw-
ski musial naprawde zainteresowaé Stanislawa Augusta,
i to wladnie ze wzgledéw polityeznych. Odsuniety na bocz-
ny tor, mlody dyrektor byl ulubieficem publicznosci, dobrze
znanym szlachcie ze wszystkich okoliec. Kto nie znal go
z Warszawy i z Wilna, ten znal go z Dubna, gdzie zjez-
dzala sie szlachta ze wszystkich zakatkéw kraju. Pozyska-
nie takiego faworyta moglo stanowié nieblahy czynnik
w dalszym oddzialywaniu na masy szlacheckie. Tak przy-
puszczalnie rozumowal krél wysylajge sztafete do Dubna
w poezatku roku.
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Dyskretny jak zwykle w takich sprawach Bogustawski
nic nie pisze o rozmowach, jakie miat wtedy ze Stanista-
wem Augustem. Nie ulega jednak watpliwoéci, ze odbywat
z nim rozmowy na rézne tematy. Skonczylo sie to catkowi-
tym porozumieniem. Bogustawski zostal w Warszawie, moc-
no sie angazujgc po stronie kréla.

Zbigniew Raszewski

(Fragmenty ksiazki Zbigniewa Raszewskiego ,Bogustaw-
ski” PIW 1972, t. 1 s.s. 101—105, 116, 118—119, 201—206).
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Zbigniew Krawczykowski

Teatr Wojciecha
Bogustawskiego
na tle epoki

Sztuka Romana Brandstaettera przenosi nas w osiem-
dziesigte lata XVIII stulecia, epoki polskiego O$§wiecenia
i na tle 6wezesnych wypadkOw polityeznych i spolecznych
ukazuje zmagania Wojciecha Boguslawskiego o egzystencje
i podniesienie poziomu artystycznego sceny narodowej.

Mowige o teatrze Bogustawskiego, frzeba przede wszyst-
kim podkresli¢ jego doniosle znaczenie spoleczne i polityez-
ne. Teatr Bogustawskiego, to teatr walczacy, teatr stuzacy
wiernie sprawie postepu i reform spolecznych, teatr zwiag-
zany $ciSle i nierozerwalnie z Zyciem i losami narodu, z po-
trzebami chwili dziejowej.

Doceniajgc réwniez potrzebe i donioslo$¢ wychowawczg
stalej sceny, uruchomiono w ,operalni” palacu saskiego
pierwszy publiczny teatr polski (19 listopada 1765 r.). Uply-
nelo jednak kilkanaécie lat zanim teatr ten zaczal spelniaé
swojg wazng funkcje spoleczng. Obok utrzymywanych row-
niez przez Stanistawa Augusta opery wloskiej, komedii
francuskiej i baletu, byl tylko rozrywks szlachty i magna-
tow. Magnaci zresztg zawsze przekladali modne widowiska
cudzoziemskie nad przedstawienia polskiego zespolu.

Sprytni przedsiebiorey teatralni, najczesciej cudzoziem-
skiego pochodzenia, napychali sobie kieszenie, najmniej
dbajac o poziom artystyczny i znaczenie kulturalno -spo-
leczne polskich widowisk. Spoéréd grona tych sprytnych
karierowiczOw najsmutniej zapisali sie w historii teatru
polskiego — dlugoletni wtaéciciel przywileju teatralnego,
byly fryzjer i kamerdyner krolewski, Ryx oraz nie majaey
pojecia o teatrze Wloch, Bizesti W tych smutnych dla sce-
ny narodowej czasach byly i chwile jasniejsze (np. krotki
okres dyrekcji Augusta Sulkowskiego, ktéry Boguslawski
nazywa ,zlotym wiekiem sceny polskiej”), ogélnie jednak
biorage,dopiero objecie dyrekcji przez Bogusiawskiego w ro-
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ku 1783 zmienilo sytuacje i znaczenie sceny narodowej. Od
tej chwili scena polska z pogardliwie i lekcewazgco trakto-
wanego przedsiebiorstwa rozrywkowego przeistacza sie w
dojrzalg do wielkich celéw placowke obywatelsks.

Jako dlugoletni kierownik teatru narodowego, Boguslaw-
ski diwigal na swych barkach zadanie niezwykle cigzkie
i odpowiedzialne. Ustawiczna walka z konkurencjg obcych
widowisk, z brakiem repertuaru, z ambicjami i intrygami
aktor6w, z zacofaniem i zlym smakiem Owezesnej publicz-
noéei, nieustanne borykanie sie z klopotami pienieznymi —
oto cierniowa droga, po ktoérej kroczyl, wiodsc scene polska
ku wyzynom, na ktérych nigdy przed nim nie mogla by
sie byla znalezé.

Najwazniejsza kartgs w dziejach teatru Boguslawskiego
sg ostatnie lata XVIII wieku, kiedy na scenie narodowej
ukazuja sie polskie utwory oryginalne, zwigzane z wypad-
kami politycznymi, a §wiadczace o S$cistej Iacznosei tego
teatru z zyciem i losami narodu.

Walka o reformy i demokratyzacje ustroju dochodzila
w tym okresie do szezytowego punktu. Wiadomosci o wy-
buchu rewolucji francuskiej trafialy w Polsce na wielce
podatny grunt i potegowaly rewolucyjne nastroje; poprzez
warstwy oSwiecone, szlachte, zamozniejsze mieszczafistwo,
docieraly do warstw najnizszych, najbardziej uposledzonych,
ktére, nie orientujac sie dokladnie w zachodzacych w Swie-
cie przemianach, mialy jednak S§wiadomo§é swojego poni-
zenia i krzywdy.

Nic wiec dziwnego, ze obradujacy w tym czasie Sejm
Czteroletni (1788—1792) poruszyl wszystkie umysty. Zebra-
ny pod haslem przeprowadzenia reform wewnetrznych,
mial za zadanie naprawié niesprawiedliwo$é spoleczng, na
ktérej opieral sie ustr6j Polski. Najbardziej Swiatle i szla-
chetne jednostki nalezaly do obozu postepowego, Najlepsze
piéra owej epoki walczyly z dawng ciemnotg i przesgdami.
Glownym, najbardziej radykalnym oérodkiem propagandy
rewolucyjnych haset byla stynna Kuznica KoHatajowska.

W tych waznych dla narodu dniach, kiedy kwestia istnie-
nia lub nieistnienia Polski zalezala od powodzenia obozu
demokratycznego, nazywanego woOwczas stronnictwem pa-
triotycznym, teatr stat sie jednym 2z najskuteczniejszych
Srodk6w agitacyjnych postepowych patriotdw.

Bogustawski, pozostajac w kontakcie z KoHgtajem i jego
KuzZnicg, byl czlowiekiem rewolucji spolecznej i pod tym
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katem nalezy oceniaé jego dzialalno§¢ w tym okresie.

Charakterystyczne §wiatlo na postaé Bogustawskiego rzu-
ca jego przynalezno&é do ruchu wolnomularskiego. W epo-
ce stanistawowskiej wolnomularstwo dochodzi do duZego
znaczenia i z wielkopanskiej rozrywki staje sie powainym
czynnikiem postepu.

Stanistaw August nalezal do lozy ,Pod Trzema Helmami”
i popieral czynnie ruch wolnomularski udzielajac mu cze-
sto pienieZnego wsparcia.

W ,braterstwie” wolnomularskim mozemy m.in. szukaé
wyjadnienia specialnej zyczliwodci Stanistawa Augusta dla
Bogustawskiego i zrodlta hymnéw pochwalnych wyglasza-
nych przez niego pod adresem kr6la w .Dziejach Teatru
Narodowego”. Dopiero przystgpienie kréla do haniebnej
Targowicy -oziebilo w Beogustawskim to niemal balwochwal-
cze uwielbienie,

Wybitni wolnomularze, jak jeden z twoéreé6w Konstytucji
Trzeciego Maja, Ignacy Potocki, poslowie: Kazimierz Sa-
pieha, Matuszewicz, Adam Czartoryski, Soltyk, Linowski,
Euszczewski i inni, mieli duzy wplyw na przebieg obrad
sejmowych.

W okresie, gdy stronnictwo patriotyczne na sejmie do-
kladalo wszystkich wysitkéw, aby wobec groZzby rozbior6w
przyépieszyé uchwalenie konstytucji, Bogustawski w dniu
15 styeznia 1791 r. wystawia ,Powrdt pesla”. pierwsza pol-
ska komedie polityczng Juliana Ursyna Niemecewicza, oSmie-

Manifestacje urzadzane przez publiczno§é w teatrze wy-
wolaly protest warchola seijmowego Suchorzewskiego. Oskar-
zajac na- Sejmie autora komedii i policje, ktora zezwolila
na jej wystawienie, Suchorzewski domagal sie odebrania
Boguslawskiemu przywileju na prowadzenie sceny, sluigcej
«zlej sprawie”.

Na szczeScie wniosek ten upadl, a Bogustawski nie zra-
zony napas$ciami napisal niebawem i wystawil na scenie
15 wrzeSnia 1791 r. dalszy cigg ,Powrotu posta” pt. ,,Do-
woOd wdziecznoéei narodu”, a 25 listopada tego roku kome-
die Wybickiego ,.Szlachcic mieszezaninem”. Oba te utwory,
wybitnie tendencyjne, glosily idealy demokratyczne, chwa-
lge zréwnanie wszystkich stan6éw, ktére na mocy konsty-
tueji majowej zdawalo sie tak bliskie realizacji. Wystawie-
nie tych sztuk przez Boguslawskiego bylo apoteozg Sejmu
Czteroletniego, konstytucii i jej postulatow.

Niestety, przdwczesny byl entuzjazm Boguslawskiego.
Konstytucja 3-go Maja w znikomej tylko czeéci spelnila de-
mokratyezne postulaty. Utrzymujac w calej pelni panowa-
nie szlachty, jedynie mieszczanom dala pewne, niewielkie
zveszta, uprawnienia, O chlopach prawie w ogdle mowy
nie bylo. Konstytucja byla kompromisem daZen postepowych
demokratéw z konserwatyzmem szlacheckim, z reakeyjng
Europa, ktérej nie cheiano zbyt wezeSnie zadrazniaé.

Rychlo jednak okazalo sig, ze kempromis ten nie mégt

szajaca staroszlacheckie zacofanle, a gloryfikujgea dyzenia
partii postepowej. Ta pierwsza polska komedia polityczna
stala sie wydarzeniem dnia.
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doprowadzié do pozadanego celu. Nawet te umiarkowane
reformy poruszyly do zZywego zwolennikéw nienaruszal-
nosci przywilejéow szlacheckich. Konfederacja Targowicka
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byta wyrazem protestu tych ciemnych zacofanych jednos-
tek, ktérym obea byla my$él o jakichkolwiek ustepstwach.

A tymczasem wrzenie rewolucyjne w kraju urastalo do
coraz to wigkszych rozmiaréw. Niezadowolenie z umiarko-
wanego charakteru Konstytucji stawalo sie coraz silniejsze
wsérod wszystkich standéw. Nawet tworcy Konstytucji prze-
konali sig, ze my$l kompromisu zawiodla na calej linii. Po-
stanowiono chwycié sie ostrzejszych Srodkéw. W przeci-
wienistwie do dawnej ugodowosci, teraz juz wystepowano
zupelnie otwarcie przeciw szlacheckiemu konserwatyzmo-
wi, przeciw zdradzieckim magnatom, przeciw znienawidzo-
nym zaborcom. Wroga postawa spoleczenstwa Sciggala prze-
§ladowania i terror Targowicy. Cenzura ulegta niestychane-
mu zaostrzeniu. Nad teatrem, drukami i ksiegarniami usta-
wiono nadzér policyiny. Wszystkich, ktérzy wystepowali
w obronie ludu nazywano buntownikami i jakobinami.

W tych burzliwyech czasach, gdy kazdy objaw przyna-
leznoci czy sympatii do rzadu rewolucyjnego Sciggal su-
rowe represje targowiczan, Wojciech Bogustawski stal od-
waznie na strazy idealdw demokratycznych i nie ustawat
w walce o sprawiedliwo$é spoleczng, o wolnoéé i niepod-
legloéé narodu. Przylgczajae sie do ostrych atakéw na des-
potyzm magnaterii, wystawil w 1792 roku swojg oryginalna
komedie ,Henryk VI na lowach”, Kwestia nier6wnosci spo-
lecznych przeméwila tutaj z zywiolowa sila. ,Henryk VI”
to przeciwstawienie rozpustnego zycia dworskiego pro-
stocie i uczeiwos$ei ludzi skromnych i ubogich. Wystawienie
tej komedii w momencie Targowicy bylo aktem ogromnej
odwagi Bogustawskiego.

Az. wreszcie nadszed! pamietny rok 1794, kiedy to Bogu-
stawski napisat i wystawil opere ,Krakowiacy i gorale” —
apel do calego spoleczenstwa polskiego, aby w oparciu
o warstwy ludowe stanelo zgodnie w obronie zagrozonego
kraju. Ta ,opera narodowa’”, bedgca ukoronowaniem pa-
triotyeznej i spolecznej dzialalno§ci Wojeiecha Boguslaw-
skiego, ma charakter niemal Ze zamoéwienia spolecznego
i wskazuje wyraznie na bliski kontakt jej autora z organi-
zacjami przygotowujgcymi powstanie krakowskie.

Patriotyczno-obywatelskg dzialalno$é rozwija Bogustawski
do korica Zycia. Wystarezy tu wspomnieé stynne noworoczne
przedstawienie ,Ottona z Wittelsbach”, gdy rozrzucone po-
miedzy widzéw wierszowe powinszowanie o tre§ci patrio-
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tycznej spowodowalo oburzenie wladz pruskich, ktére za-
bronily Boguslawskiemu nawet pokazywaé sie¢ w teatrze,
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Bogustawski bral czynny udziat w walce o idealy spo=
leczne i narodowe zarazem, a teatr uczynil narzedziem tej
walki, Weciggniecie teatru w stuzbe spoleczng, zespolenie
jego zadan z potrzebami chwili dziejowej, nadanie mu wy-
raznego ideowego oblicza’ — oto najbardziej charaktery-
styczne cechy dzialalnoSci Bogustawskiego.

Ped koniec zycia opracowal projekt ,nowego urzadzenia
widowisk narodowych” w stolicy. Projekt ten, umieszczony
w pamietnikach Boguslawskiego, §wiadezy o jego nowator-
skich dgzeniach, o jasnoéci i przenikliwo§ci umystu, o grun-
townej znajomo$ci teatru i jego zadan. Przede wszystkim
jednak jest to chlubne S§wiadectwo jego demokratycznych
zapatrywan, kazacych mu juz wowczas mysle¢ o teatrze dla
mas, w ktorym za minimalng optatg ludzie pracy mogliby
znalezé godziwa rozrywke.

Dzialalno§¢ Bogustawskiego nie ogranicza sie tylko do
sceny warszawskiej. Ze swoim zespolem jezdzil po calym
kraju, docierajac do najdalszych jego zakatkéw, krzewiac
wszedzie zamilowanie do teatru, do jezyka polskiego, do
polskiej sztuki. Wilno, Kalisz, Poznan, Lwow, ZLowicz,
Krak6w, Gdansk — oto poszezegblne etapy wedrowek arty-
stycznych Bogustawskiego i jego trupy.

Potrzeba zapelniania luk ubogiego repertuaru kazala Bo-
gustawskiemu staé¢ sie r6wniez autorem dramatycznym. Na
og6l, stosujgc sie do panujacej nadwezas mody, przerabial,
ttumaczyt i przystosowywal do polskich warunkéw sztuki
francuskie, angielskie, wloskie i niemieckie. Zaznajamial
w ten spos6b publiczno§é polskg z europejska twoérczoscig
dramatyczng. Bogustawskiemu zawdzieczamy pierwsze unas
przedstawienie Szekspirowskiego ,Hamleta”, ktérego wy=
stawil w przekladzie wilasnym, dokonanym jednak nie
z oryginalu, lecz z niemieckiej przerébki. On pierwszy
wprowadzit réwniez na nasza scene ,Emilie Galotti’ Les-
singa oraz Sheridana ,Szkole obmowy” i wiele, wiele in-
nych utworéw. Oryginalnych jego dziel znamy niewiele.
Nalezy tu przede wszystkim wymienié ,opere narodowg”
— ,Cud mniemany czyli Krakowiacy i Gorale”, komedie
~Spazmy modne”, melodramat ,Iskahar”, komedie ~Henryk
VI na lowach”, oraz ,Dowdd wdzieczno$ci narodu”, bedgcy
dopelnieniem ,Powrotu posta” Niemcewicza.

Ale nie tylko scena dramatyczna ma Dogustawskiemu
tyle do zawdzieczenia. Ten wszechstronny artysta teatru
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utorowal takze droge operze polskiej i ugruntowal jej pd-
zycje. On to bowiem przerobil i uzupelnil komedyjke Bo-
homolca pt. ,Nedza uszcze§liwiona” i z muzyka Macieja
Kamienskiego wystawil na scenie tealru narodowego jako
pierwsza opere polska ,Cudo jak na O6wezas wszystkich
zadziwiajgce, cudzoziemcom lekajgeym sie wzrostu tej sztu-
ki niemile, a rodakom mocno upodobane” — jak moéwi sam
Bogustawski w swych pamietnikach.

I jeszcze jedna zastluga Boguslawskiego, o ktorej nie wol-
no nam zapominaé — to podniesienie aktorstwa do god-
nosci nie tylko ogélnie szanowanego zawodu, ale nawet do
roli zaszezytnego postannictwa kulturalnego. Wieloletnig
pracg potrafit Bogustawski niesforng i plochg gromadke
napredce zebranych ludzi przeistoczyé w zorganizowanych,
Swiadomych swych zadan pracownikéw sztuki. Ten du-
chowy ojciec teatru polskiego wybiegajac myéla w przy-
szlos¢é i lekajac sie o losy z takim trudem utrzymanej sce-
ny ojezystej, zatozyl pierwsza w Polsce szkole dramatyczng,
skad wyszlo niemalo talentéw, ktére péiniej scenie pol-
skiej przysporzyly chwaly,

Minely juz dwa wieki od chwili, gdy Bogustawski opuscil
na zawsze scene narodows, ale jego legenda pozostaje w te-
atrze wiecznie Zywa i przechodzi z jednego pokolenia aktor-
skiego na drugie. Legenda artysty teatru, ktéry ,krzyw-
dzace glos ojczysty mniemania umorzyl, pisal, gral i gra-
jacych na czas péiny stworzyl”; legenda czlowieka, ktdrs
z genialna intuicja przewidzial potrzeby i zadania dzisiej-
szej, wspoélczesnej nam sceny, i swoje plany niby ostatnig
wole do wykonania nam pozostawil.

Zbigniew Krawczykowski
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