


Fiodor Dostojewski



Gléwna mysl powiesci — przedstawié pozytywne-
go, pieknego czlowieka. Nie ma nic trudniejszego na
Swiecie, 2wlaszcza teraz. Wszyscy pisarze, nie tylko
nasi, lecz takze wszyscy Europejczycy, kto tylko
brat sie za przedstawienie pozytywnego pieknego
czlowiekea — zawsze pasowal. To zadanie ogromne.
Pigkno jest idealem, a ideal — ani nasz, ani cywili-
20wanej Europy — jeszcze nie zostal wypracowa-

FIODOR DOSTOJEWSKI

(list do Soni Iwanowej z dn. 11 1868)

*

Adolf Rudnicki napisal kiedyé w ,Niebieskich kartkach”
ze Dostojewski postlugujac sie metoda realizmu poszerzyt
granice $wiata widzialnego. Bardzo to lapidarne, trafne
oxreslenie. Ten wlasnie rodzaj realizmu, drgzacego w glab,
a nie odnotowujacego wszerz, fascynuje mnie w pracy te-
atralnej. Oczywiscie teatr uwazam za sztuke realistyczng
— z natury swej operujgcg konkretem: zawsze na scenie
jest zywy czlowiek. I wlasnie ten podstawowy, niezastapio-
ny element teatru — czlowiek interesuje mnie w nim naj-
bardziej. I jesli traktuje teatr jako ,zwierciadlo natury” —
to raczej zwierciadlo ludzkiej psychiki, niz tylko obyczajow
epoki,

Dostojewski pokazuje, zadziwia, pyta.. Pokazuje czesto
zwykle losy zwyklych ludzi, odkrywajac w nich niezwy-
klosé. Zadziwia ukazujac niezmierzone obszary zycia psy-
chicznego w kazdym, na kogo zwré6ci swoje spojrzenie. I
wreszcie pyta — dlaczego? Nawet jesli to pytanie mie jest
sformulowane wprost. Choé czesto jest tak sformulowane
Przypomnijmy sobie ilo$¢ owych pytan na przyklad w ,Bra-
ciach Karamazow”, nawet wsréd tytuldéw rozdzialdéw. Dla-
czego?...

Wielka literatura zawsze byla i jest literaturg pytan. Ta
mniejsza daje odpowiedzi. Swym poteiznym dzielem budzi
Dostojewski wyobraznie, pytaniem za$§ zawartym w tym
dziele budzi sumienia. Tak. Ten najwspanialszy powie§cio-
nisarz wszystkich czas6w jest moralistg, ktéry oczywiscie
nigdy mie pozwolilby sobie na moralizatorstwo. Za dobrze
zna ludzi by czynié co$§ tak nieskutecznego. Zreszta wecale
nie stara sie sugerowaé, ze wie wiecej niz przedstawia.

Moze brne w zbyt ogblne rozwazania, winienem przeciez
sléw pare o ,Idiocie”.

Ale przeciez ten utwoér jest czgstkg jednego wielkiego
dziela o czlowieku.

Chce tu uprzedzié nieraz juz stawiane pytanie o seas
adaptacji Dostojewskiego na scene (,,Dlaczego nie zostawié
czytelnikom dziela pisarza z calym bogactwem powieScio-
wej formy, Po co przykrawaé i zubozaé sila rzeczy utwbr,
by mb6c go ,,zmiesci€” w teatrze?”). Owszem, czesto jedy-
nym powodem adaptacji scenicznej bywa zadoséuczynienie
pragnieniom widza, by skonfrontowal on swoje wyobraze-
nia wyniesione z lektury z Zywymi bohaterami przedstawio-
nymi na scenie. Wowczas ambicje teatru ograniczajgq sie do
mniej lub bardziej udanego =zilustrowania tekstu. Z Do-
stojewskim sprawa ma sie inaczej. Jest to, moim zda-
niem, pisarz par excellance dramatyczny. Tylko, Ze przez
teatr przyjety i zrozumiany moégl! sie staé dopiero w na-
szych czasach.



Wystarczy wziaé jego dialog i proponowane przezeil roz-
wigzania sytuacyine, inscenizacyjne. A przynajmniej tropy
tych rozwiazan. To jest najnowoczesniejsza dramaturgia... Tak
rozmawiaé¢ i tak okreslaé sie w dialogu (2lbo raczej niedo-
kres$laé) poirafia chyba tylko bohaterowie wybitnych wspéi-
czesnych pisarzy dramatycznych, ze wymienie Pintera czy
Albeego. I moze szczeSliwie sie stalo, ze Dostojewski nie
pisal sam, w swoich czasach, dla teatru (to w odpowiedzi
iym, ktérzy naiwnie twierdza, ze przeciez gdyby myslai
o teatrze, moOglby to sam zrobié). Jak wiadomo, wielkosé
jego pisarstwa nie polegala na odkryciu nowych form.

rzyjmowal zastane, istniejgce struktury. Poza — moze —
»Braémi Karamazow"” wszystkie inne utwory sa pisane w
formie konwencjonalnych dziewietnastowiecznych powiesei
czy nowel. Gdyby Dostojewski napisal co§ dla teatru, nale-
zy sie spodziewaé, ze ograniczony Owczesna konwencjg, dai-
by rzecz ubozszg od tej, jakg my jestedmy w stanie dzis
wydobyé z jego potencjalnie istniejacego teatru — w po-
wiedciach.

Bardzo r6zne mogg byé metody przeniesienia na sceng.
Jedno jest pewne, adaptator wybiera, a wige juZz interpre-
tuje. Ja w swej pracy poszedlem dalej.. Rezygnujgc nie-
jednokrotnie z wiernosci literze tekstu — checialem pozo-
staé wierniejszy jego istocie. Powstawalo przeciez dla sceny
nowe dzieto. I wilasnie dlatego, by bylo to nadal dzielo Do-
stojewskiego, musialem interweniowaé znacznie bardziej niz
6w adaptator, ktéry tylko wybiera. Interesowaly mnie w
,Idiocie” sprawy ludzkie, im tez dalem pierwszenstwo,
wlasciwie tylko one pozostaly. Nie tlo, epoka czy szczegol
obyczajowy. Staralem sie zrobi¢ wszystko (przynajmniej
takie byly moje intencje), by bohaterowie sceniczni wydali
sie widzowi bliscy, znani. A jesliby tu i 6wdzie odnidst on
wrazenie zwierciadla... jakich$ swoich spraw czy spraw so-
bie bliskich — znaczyloby to, ze mi sie udato.

STANISEAW BREJDYGANT

*

..w przypadkach Idioty ludzkie saq opowiedziane
sprawy, lecz nadana im jest jakas cecha, rzucone
jest na nie jakies Swiatto szczegdblne o ktérego ist-
nieniu i promieniowaniu prawdopodobnie sam twér-
ca niewiele wie (..) Historia Idioty, to obraz Swie-
to$ci ducha, osaczonej przez zwierzeco$é ludzkiej
cizby.

STEFAN ZEROMSKI

(Dziela, t. I, Warszawa 1963 s. 1)

*

Nie bedzie to dla mnikogo odkryciem ani niespodzianka,
gdy powiem, Ze powiedci Dostojewskiego sq zamaskowany-
mi dramatami, a on, choé ani jednego dramatu nie napisat
— mnajwiekszym moze dramaturgicznym geniuszem stulecia.
Kto chee sie o tym przekonaé, niech przeczyta tylko jaki-
kolwiek jego dialog w jednej z jego powieci. Tu znajdzie
on, jak u nikogo, te zwigzki kazdego stowa z calym Zyciem
mowiqecej osoby, o ktérych moéwilem wysej. Prosze zbadad
zresztq samgq Strukture jego powiesci. Sq to tragedie opo-
wiadane. Sama niezreczno$é formy powiesciowej u Dosto-
jewskiego w ten sposéb moze byé tlumaczona. Nikt chyba

za$ mie odmoéwi Dostojewskiemu ani gtebokosci mysli, ani

przenikliwosci psychologicznej. Dostojewski mobglby sie staé

sckotq prawdziwg dla dramaturgow pragnqcych wywalczyé

sobie zdobycze artystyczme, nadajgce sie do wyrazania no-

wych, nie uwwzglednianych dotqd w dramacie dziedzin du-
szy.

STANISEAW BRZOZOWSKI

(,,Teatr wspélczesny i jego daznosci rozwdjowe’”

»Glos” 1903 nr 39, 41, 42, 43)

STANISEAW MACKIEWICZ

(...) Bohater powiesci, ksigze Lew Myszkin, to sam Do-
stojewski i jednoczesnie — Jezus Chrystus. Brzmi to jak
bluZnierstwo, ale mozemy sie tu powolaé na $wiadectwo sa-
mego pisarza, ze tworzac ,,Idiote” chcial osiagnaé rzecz nie-
stychanie trudng, stworzyé¢ typ czlowieka przepieknego,
ktory by nasladowal postepowanie syna Bozego. Nie mamy
danych pozytywnych czy i kiedy czytat Dostojewski Toma-
sza a Kempis, ale widoczny jest wplyw tej ksigzki na oma-
wiang powies¢. Skonstatujmy w ogble, ze Zrédla tej powie-
sci tkwig w katolickiej, a co najmniej w zachodniej kul-
turze. W DreZnie, w Mediolanie, we Florencji, czyli w epo-
ce powstawania koncepcji, wzglednie pisania ,Idioty”,
zwiedza Dostojewski galerie wielkiego malarstwa europej-
skiego, specjalnie interesuje go tematyka religijna. W Ba-
zylei obraz Holbeina przedstawiajacy martwego Chrystusa
robi na nim tak silne wrazenie, ze Ania obawia sie ataku
epilepsji; o obrazie tym czytamy szereg stronic w powiesci
»Idiota”. A wigc dzielo Tomasza a Kempis i katolicka sztu-
ka plastyczna stanowiag pierwsze Zrédla tego utworu Dosto-
jewskiego. Innymi Zrédlami beda ,,Don Kichot” Cervantesa
i Dickens. W jednym ze swoich listéw z czasu pracy nad
»ldiota” i w zwiazku z ta praca pisze Dostojewski: ,Najcel-
niejszg postacia w literaturze chrzescijanskiej jest ,Don
Kichot”. Jest on przepiekny, ale tylko dlatego, ze jest jed-
noczes$nie S$mieszny. Pickwick Dickensa (rzecz niezrébwna-
nie slabsza od ,,.Don Kichota”, ale jeszcze ogromna) takze
jest Smieszny i na tym polega jego sila. Pojawia sie wsp6l-
czucie dla piekna, ktére jest wySmiewane i samo nie wie,
ile jest warte, W tym wzbudzeniu wspéiczucia tkwi tajem-
nica humoru”.

(..) Ze irbdel rosyjskich wziat Dostojewski samg nazwe
powiesci ,Idiota”. Pamietajmy, ze w Rosji zawsze byt kult
ludzi niespelna rozumu, tak zwanych ,jurodiwych”, ksigze
Myszkin przez to, ze wyszedt z zakladu dla umystowo cho-
rych, nabiera podobienstwa do tych ,jurodiwych”. Poza
tym w czasie ‘pisania ,Idioty” Dostojewski studiowal bar-
dzo gorgco kilka wielkich procesé6w kryminalnych, ktére
wlasnie w Rosji mialy miejsce.

(...) glébwnym dramatem powiesci jest walka przykazan
Boskich z naturg ludzka, z ulomnosciami natury ludzkiej,
jakby powiedziat katechizm. Osoba gl6éwnego bohatera po-
siada wiele przymiotéw wspomnianych w Ewangeliach, a
jednoczesnie tenze ksiaze Myszkin jest samym Dostojew-
skim; zadnego ze swych bohater6w nie poubierat Dosto-
jewski tak we wlasne szczegbly biograficzne, jak owego
czlowieka przepieknego. Ksigze Myszkin podchodzi z bar-
dzo starej choé¢ znedznialej rodziny (znéw sie odezwali uro-
jeni Dostojewscy herbu Radwan), ale matka jego byla kup-
cobwna moskiewska, jak matka Dostojewskiego. W pierw-
szych rozdzialach mowa jest o kims, kto stat na placu stra-



.Zbrodnia i kara” Fiodora Dostojewskiego na scenie bia-
‘ostockiej. Przelosyt Czestaw Jastrzebiec-Koztowski, adag-
tacja — Zygmunt Hiibner, rez. Bronistaw Orlicz, scen. Zbi-
gniew Wieckowski. Prem. 11 XII 1971. Danuta Rymarska
(Alona Iwanowna), Barbara Lukaszewska (Lizawieta), Mie-
czystaw Banasik (Raskolnikow).

cenia i mial umrzeé za chwile. Kiedys do Dostojewskiego
podszedl jakis pijany czlowiek i powiedziat mu: ,Kup
krzyz, potrzebne mi pieniadze na wodke”. Dostojewski
przechowywal kupiony wowczas miedziany krzyzyk, upa-
trujgc co$ mistycznego w pohanbieniu krzyza przez tego
rodzaju sprzedaz. Ksiaze Myszkin kupuje krzyz na ulicy w
ten sam sposob. Ksigze Myszkin weciaz jest ohydnie upoka-
rzany, tak jak Dostojewski byl upokarzany. Wierszyki, kto-
rymi Zli ludzie o$mieszaja ksiecia Myszkina. sa albo te sa-
me, albo bardzo podobne do wierszykéw, ktérymi grupa
~Sowriemiennika” wyszydzala Dostojewskiego. Wreszcie
ksigze Myszkin posiada cale mnostwo cech upodabniajacych

go do osoby Dostojewskiego w sposéb, w jaki negatyw fo-,

tograficzny upodobniony jest do fotografowanego przed-
miotu, to jest prawem kontrastu. Ksigze Myszkin jest ci-
chy, spokojny, ustepliwy, nigdy nie podnosi glosu, z nikim
sie nie ki6ci, a jednak umie broni¢ swej godnosci. Przy-
mioty te nie cechowaly Dostojewskiego w Zyciu codziennym,

ale oto dowiadujemy sie, ze byly jego ideatem. Wolno mu

bylo idealizowaé swoj portret, jak idealizowal portrety in-
nych o0s6b.

Ksigze Myszkin chee nasladowaé¢ Chrystusa, chceu byé

czlowiekiem przepieknym, ale oto wikla sie w sieciach,
ktbére na niego rozstawia zlo$é i pozadliwosé ludzka. Wikla
sie jeszeze bardziej w ludzkosei swej natury, kocha sie je-
dnoczesnie w dwéch kobietach, w owej Nastazji Filipow-

nie (..) i w owej Aglaj, (..) i unieszczesliwia obie te ko-

biety. W ogole ksigze Myszkin chce czyni¢ dobrze, a przy-
nosi zlo ludziom. Nastazja Filipowna i Aglaja... dlaczego te
typy kobiet przypominaja nam postacie kobiece w drama-
tach Ibsena? Nie mamy tego wrazenia przy czytaniu in-
nych powiesci Dostojewskiego. ,Idiota” musial widaé¢ duze
uczyni¢ wrazenie na norweskiego dramaturga. ,, Idiota” kon-
czy sie scena, ktérej rzemyka zawiazaé u sandala nie jest
wart caly najlepszy ibsenizm. Je$li chodzi o artyzm wzbu-
dzania pewnego nastroju, to ta wlasnie scena, to jest noc,
ktora ksigze Myszkin spedza kolo trupa zamordowane]
Nastasji Filipowny wraz z je] mordercg, stanowi najlepsze
stronice, jakie kiedykolwiek wyszly spod piéra Dostojew-
skiego, i jest jednoczesnie najstraszliwsza by¢ moze scena
literatury $wiata. Jest w niej jakas moc diabelska. Praw-
dziwa milo§¢ dazy zawsze do unicestwienia osoby ukocha-
nej, ta maksyma szatanska wyrywa sie z tej sceny. O! bez
Dostojewskiego nie byloby zapewne tego, co nazywamy li-
teratura skandynawska., nie byloby na pewno i Przyby-
szewskiego ze wszystkimi jego uczniami, w rodzaju Ewersa
i innyvch.
(,,DOSTOJEWSKI”
Paidstwowy Instytu Wydawniczy, Warszawa 1957)

*

Dostojewski to taki gospodarz domu, ktory doskonale ob-
cuje z go$émi najrozmaitszego autoramentu, potrafi przy-
kué¢ do siebie uwage najréznorodniejszego towarzystwa i
utrzymaé¢ wszystkich w napieciu. Realista starej daty z pet-
nym uzasadnieniem moze zachwycaé¢ sie opisem leatorg:,
ulic i placéw petersburskich czy bezprawia panujacego w
ustroju samowladztwa, mistyk zas$ z nie mniejszym uzasad-
nieniem moze pasjonowaé¢ sie kontaktem z Alosza, z ksie-
ciem Myszkinem i z Iwanem Karamazowem. ktorego odwie-
dza diabel. Utopisci wszelkich odcieni moga czerpaé ucie-
che z marzen ,$miesznego czlowieka”, Wiersilowa czy Sta-
wrogina, za$ ludzie religijni — umacnia¢ ducha S$ledzgc
walke o Boga, ktéra wiodag w tych powiesciach zaréwno
Swigei jak grzesznicy. Krzepa i stabos$é, skrajny pesymizm
i plomienna wiara w odkupienie, zgdza zycia i Zagdza $mier-
ci — wszystko to klebi sie w walce, ktérej nigdy nic nie
rozstrzygnie. Przemoc i dobroé, pycha i pos$wiecenie — ca-
la niezmierzona pelnia zycia jaskrawo wystepuje w kazdej
czgstce jego utworu. Nie rezygnujac z najsurowszej rzetel-
nosci sadu, kazdy moze na swoj sposbb interpretowaé
ostatnie slowo autora. Dostojewski jest wielostronny, a dro-
gi jego mysli tworczej sa nieodgadnione; dziela jego az sie
roja od sit i zamierzen, pomiedzy ktérymi. jak by sie zda-
walo, lezg otchtanie nie do przebyecia.

OTTO KAUS
(,Dostojewski 1 jego losy™)

*

Zespoli¢ w utworze artystycznym spowieds filozoficzng =
przygodq kryminalnq, wmontowaé dramat religijny w fa-
bute rpmanszdla poprzez sensacyjne perypetie poprowadzid
ku objawieniom mowego misterium — oto jakie cele sta-
u;cz_at sobie Dostojewski, podejmujgc zltozony trud nowator-
SK1.

Wbrew odwiecznym tradycjom estetyki zqdajgcej koordy-
nowania materialu ze Srodkami wyrazu, postulujgcej jed-
nolito$é, a co majmniej jednorodnosé, pokrewienstwo ele-
mentéw konstrukcyjnych w utworze artystycznym, Dosto-



jewski scala skladniki przeciwstawne. Odwaznie rzuca we-
zwanie podstawowym kanonom teorii sztuki. Chce pokonacd
najwiekszq dla artysty trudno$é: z kruszcéw roéinorodnych,
nierdwnej wartosci, gteboko sobie obeych zbudowaé dzielo
spoiste i jednolite. Dlatego tez Ksiega Hioba, Objawienie
sw. Jana, teksty biblijne i ewangeliczne oraz wszystko, co
zasila karty jego powiesci i nadaje ton poszczegdlnym roz-
dziatom, w sposob swoisty tqczy sie tu z tekstem gazeto-
wym, z anegdotq, parodig, scenkq uliczng, z groteskq lub
pamfletem. Bez leku wrzuca pisarz do swoich tygli coraz
tn nowe sktadniki, wierzqe i wiedzge, ze w ogniu jego pra-
cy twoérczej surowe strzepy pospolitej rzeczywistoSei, ki-
czowate sensacje i matchniome kartki ksiqg Swietych rozto-
piq sie i zlgczq w mowy stop, mocno znaczony pietnem je-
go wtasnego stylu i tonu.
L. P. GROSSMAN
(,,Poetika Dostojewskogo®

Gosudarstwiennaja akadiemija chudozestwiennych
nauk, Moskwa 1925)

[..] Sq¢ w powiesci dwie gléwne grupy: pierwsza — Na-
stasja Filipowna, Myszkin, Rogoiyn; druga — Myszkin, Na-
stasja Filipowna, Aglaja. Tu zajmiemy sie tylko pierwszq.

Pamietamy, zZe gtos Nastasji Filipowny rozszczepit sie na
dwa glosy: jeden potepial jq jako ,kobiete upadlg”, drugi
jq usprawiedliwial i przywracat jej ludzkq godmnos$é. Mowa
Nastasji Filipowny jest przeplatankq tych dwdch gloséw:
jeden po drugim kolejno bierze gére, ale Zaden mnie odnosi
ostatecznego zwyciestwa. Realne glosy innych ludzi wdzie-
rajq sie do mowy Nastasji Filipowny, wzmacniajgec lub
wyciszajge akcenty jej gtoséw wewnetrznych. Glosy pote-
pienia zmuszajq jg, by z Dprzekory wyostrzyla przesadnie
wtasng tonacje samopotepienia. Dlatego jej skrucha brzmi
wtedy jak spowiedZ Stawrogina, a raczej jak wynurzenia
wczlowieka z podziemia”, stylistycznie jej blizsze.

Kiedy Nastasja Filipowna przychodzi do Iwolginéw, wie-
dzqe, 2e w tym domu wszyscy jq potepiajg, to wylgcznie im
na zto§é¢ zachowuje sie jak kokota; dopiero gtos Myszkina,
w odwrotnym kierunku krzy2ujgcy sie z jej dialogiem we-
wnetrznym, 2musza jg do natychmiastowej zmiany tonu —
i wtedy z czcig caluje w reke matke Gani, z ktorej przed
chwilg drwila.

Miejsce Myszkina i jego realnego glosu w Zyciu Nastasji
Filipowny uwwarunkowane jest tym wtasnie jego zwigzkiem
z pewng linig jej dialogu wewnetrznego.

LA czyz ja o tobie mie marzylam? To ty masz stusznosé,
dawno marzytam, jeszcze tam na wsi, u mniego; pieé lat
spedzitam sama, samiutenka; mysle, mysle, bywato marze,
marze — i wcigz sobie takiego jak ty wyobrazatam, do-
brego, uczciwego, mitego, i tak samo gtupiutkiego; wyobra-
Z2alam sobie, Ze nagle przyjdzie i powie: ,Pani jest niewin-
na, Nastasjo Filipowno, a jo paniq ubdstwiam!” Tak sie
czasem rozmarzylam, z2e o malo zmystéw nie postrada-
tam...”

Te wlasnie wyczekiwang replike innego czlowieka styszy
ona, kiedy realny glos Myszkina niemal dostownie powta-
TG jq na owym wieczorze w jej domu.

Odmienne jest miejsce Rogozyma w 2yciu Nastasji Fili-
powny. Staje sie dla miej od razu uciele$nieniem i symbo-
lem drugiego jej gtosu. ,Jestem przecie Rogozynowska” —
powie wiele razy. Hulaé z RogozZynem, uciec z Rogoiynem
— tak pragnie ona zrealizowaé do konca drugi swéj glos.

Rogozyn, kupujgcy jg ma licytacji, hulanki z nim — to zilo-
&liwy symbol jej zaprzepaszczonego Zycia. Nie jest to spra-
wiedliwe wobec Rogoiyna — ktéry zwlaszcza ma poczgtku
— bynajmniej nie byl sklonny do potepiania jej; umie na-
tomiast jej mienawidzié. Rogozym potrafi sie mésci¢ i Na-
stasja wie o tym.

Taki wiec jest zestaw grupy. Realne glosy Myszkina i Ro-
gozyna przeplatajq sie i krzyzujq z gtosami dialogu wew-
netrznego Nastasji Filipowny. HusStawka rytméw w jej gto-
sie przeistacza sie w hustawke uczué wobec obu bohate-
row, kilka razy staje ma kobiercu Slubnym z ksieciem, zZe-
by w ostatniej chwili uciec z Rogozynem, potem zas znow
wroci¢ do Myszkina; réowniez do Aglai 2ywi na przemian
nienawisé i mitosc.

MICHAL BACHTIN

(,,Problemy poetyki Dostojewskiego’’,
Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1370)

FIODOR DOSTOJEWSKI
Urodzil sie 30 X 1821 r. w Moskwie, zmart 28 I 1881 r. w Pe-
tersburgu. Byl synem lekarza, ukonczyl Wojskowa Szkotle
Inzynierying w 1843 i przez rok pozostawal w wojsku: od
1844 poswiecil sie zawodowo pracy literackiej. W 1845
ukonczyl, a w 1846 oglosil powiesé ,Biedni ludzie” (Bied-
nyje ludi), ktéra entuzjastycznie przyjeto w kregu Bielin-
skiego, widzge w niej kontynuacje tradycji Gogola. W po-
wiesci tej Dostojewski podjal temat krzywdy czlowieka nie-
zamoznego (pauperyzm), drobnego urzednika i prostej
dziewczyny, doswiadczonej przez wrogie $rodowisko. Obok
humanistycznego protestu w utworze zawarl wiare w sily
i wartosci duchowe prostego czlowieka, ktére mogg sie
rozwinagé w sprzyjajacych okolicznos$ciach. Wiara ta jednak-
ze nie byla trwala, bowiem juz w nastepnym utworze, no-
weli ,,Sobowtér” (Dwojnik 1846), Dostojewski wyrazit zwat-
pienie w szlachetng nature drobnego urzednika. Postawil
teze¢ o fatalnym wplywie amoralnego $rodowiska na cha-
rakter czlowieka: celem zyciowym jego bohatera Goladki-
na, jest wybicie sie za wszelka cene, by poézniej moéc roz-
kazywaé¢ takim samym jak on szarakom. Nie umiejgc zre-
alizowaé swych zamiarébw w dzialaniu, Goladkin urzeczy-
wistnia je w marzeniu — w Zyciu swego sobowtéra. No-
wele te w kregu Bielinskiego przyjeto nieufnie, zas opo-
wiadanie ,,Gospodyni” (Chozjajka, 1847) poswiecone tema-
towi marzycielstwa — zdecydowanie wrogo. W miodzien-
czym okresie tworczosci, ktéry trwal od 1849, Dostojew-
ski napisatl ponadto szereg nowel i opowiadan, wsréd kito-
rych na szczegblng uwage zastugujg ,,Biale noce” (Bielyje
noczi, 1848). W tym okresie Dostojewski nalezal do konspi-
racyjnego kola, zalozonego przez Michaila Wasiljewicza Bu-
taszewicza-Pietraszewskiego (1821—1866). Pietraszewcy (jak
ich z czasem nazwano) stawiali sobie ca cel odnowe Rosji
wedtug wzorbw utopijno-socjalistycznych. Dzialalno$é ich



nie wyszla poza zebrania dyskusyjne, studia nad pismami
zachodnich socjalistéw (gléwnie Ch. Fouriera) i opracowa-
nie materialéw agitacyjnych. Wiosna 1849 aresztowano pie-
traszewcoéw, a jesienia sad wojskowy skazal wybitniej-
szych dzialaczy, w tym i Dostojewskiego na kare $mierci
brzez rozstrzelanie. 22 XI11849 postawiono skazanych na
placu kazni i tuz przed salwa egzekucyjng ulaskawiono —
car Mikolaj I zamienil kare $mierci na katorge, Dostojew-
ski zostat skazany na cztery lata katorgi i sluzbe wojskowa
w stopniu szeregowca. Do 1854 odbywat kare w wiezieniu
w Omsku, nastepnie stuzyt w 7 syberyjskim batalionie
liniowym w Siemipalatynsku: w 1855 awansowat na podo-
ficera, w 1856 na podchorazego. W 1857 ozenit sie z wdowag
Maria Isajewa. 1859 zwolnil sie z wojska na wilasna prosbe
w stopniu podporucznika; jednoczeSnie pozwolono mu na
powrdt do Rosji centralnej, najpierw do Tweru, a od gru-
dnia do Petersburga. Od tego momentu Dostojewski roz-
poczal powtérnie normalng prace literacka. W 1861 ogto-
sit powies¢ ,Skrzywdzeni i ponizeni” (Unizonnyje i oskor-
blonnyje), poglebiajaca problematyke ,Biednych ludzi”, a
w 1862 ukonczyt druk beletryzowanych wspomnien z ka-
torgi ,Zapiski z domu umartych” (Zapiski iz miortwogo
doma), zawierajacych niezwykle wazkie uogélnienia o natu-
rze ludzkiej i motywach postepowania czlowieka. W ,y2Za-
piskach” Dostojewski sformulowat szereg idei ktéore rozwi-
nie w podzniejszej tworezosci, takich jak nieokielznany cha-
rakter natury ludzkiej, przy jednoczesnej sklonnosci czlo-
wieka do pokory i ukorzenia sie. Wiosna 1862 Dostojew-
ski wyjechal po raz pierwszy za granice; zwiedzil Londyn
(gdzie spotkal Hercena i poznal Bakunina), nastepnie Fran-
cjg, Szwajcarig, Niemcy i Wiochy. Swoje przemyS$lenia z
podrézy zagranicznej zawart Dostojewski w zbiorze felieto-
noéw ,,Zimowe uwagi o wrazeniach z lata” (Zimnije zamiet-
ki o letnich wpieczatlenijach, 1863), w ktérym krytykowat
stosunki kapitalistyczne w Europie zachodniej ze stanowi-
ska zakladajacego odrebnosé¢é rozwoju historycznego Rosji.
Stanowisko to opieralo si¢ na neoslowianofilskiej teorii
poczwienniczestwa (Grigorjew), ktéra wespét z pisarzem
propagowal jego przyjaciel i wspbipracownik, filozof Stra-
chow. Trybung pisarza bylo czasopismo ,,Wriemia” wyda-
wane przez Dostojewskiego i jego brata Michala w latach
1860—1863 (zostalo zamkniete za obiektywny artykul Stra-
chowa o polskim powstaniu styczniowym). Od stycznia
1864 bracia Dostojewscy wydawali drugie czasopismo ,,Epo-
cha”; po $mierci Michala (w lecie 1864) pisarz prébowat
sam redagowaé miesigcznik, jednakze wskutek niepowodzen
i dlugbw w 1865 zamknal jego wydawanie. Po katastrofie
miesigeznika Dostojewski znalazi sie w bardzo trudnej sy-
tuacji, bowiem wzial na siebie diugi brata, ktére uzalez-
nily go od wydawcébw na diugie lata i ktére splacit do-

piero na krotko przed $miercia. W czasopismie ,Epocha”
Dostojewski drukowal w 1864 . Notatki z podziemia” (Za-
piski iz podpolja), w ktoérych polemizuje z heroicznym op-
tymizmem i teorig ofiarnictwa postawy rewolucyjnej Czer-
nyszewskiego, a takze z prébami racjonalnego ujecia etyki
indywidualnej, glosit poglad o kaprysie jako dominancie
ludzkiej woli. Poglad ten mial rozbié socjalistyczng wiare
w mozliwo$é stworzenia sprawiedliwego ustroju. ,,Notatki”,
ktére zawierajg wiele cennych odkryé o istocie moralnej
czlowieka, zapoczatkowuja gwaltowny spér Dostojewskiego
z mys$la socjalistyczng, prowadzony w jego wielkich powie-
éciach ,,Biesy”, .,Bracia Karamazow” i in. Latem 1865, po
smierci Marii Isajewej, Dostojewski udal sie w Kkolejna
podroz zagraniczna w towarzystwie sekretarki .Anny Snit-
kin, ktéra poslubit w dwa lata pdiniej. 1866 oglosil w pis-
mie ,,Russkij Wiestnik” wielkg powies¢ ,,Zbrodnia i kara®”
(,,Priestuplenije i nakazanije”), ktéra przyniosla mu trwala
stawe w Rosji i Europie. Powies¢ ta, pomyslana jako eks-
peryvment intelektualny polegajacy na sprawdzeniu okres-
lonej idei pod katem wartosci moralnej, rozpoczynala dra-
matyczne i fascynujace zmagania bohateréw Dostojewskie-
go i personifikowanych przez nich postaw. Utwor oparty
jest na sensacyjnym watku: student Raskolnikow przepro-
wadza plan zab6jstwa starej lichwiarki w celu weryfika-
¢ji swojej teorii. ,Zbrodnia i kara” podejmuje krytvke
skrainego etvcznego indywidualizmu. Dostojewski w kon-
sekwencji potepia uzurpowanie sobie przez wybitna jedno-
stke prawa do przekroczenia granicy morailnej, prawa do
mordu, pokazuje kleske idei poprzez jej zwyrodnienie, na-
sigpnie zastepuje ja idea chrzeScijanskiej pokory i pokuty.
Ale koncepcija tej (i innych) powiesci Dostojewskiego nie
zamykala sie wcale w gotowych propozycjach myslowych,
lecz w poszukiwaniach, w intensywnym i namietnym sta-
wianiu wielkich pytann moralnych, i filozoficznych epoki.
Bowiem sama ,(filozofia” Dostojewskiego to wlasnie walka
idei w ich stawaniu sie, przeobrazeniach i konsekwencjach
moralnych i spolecznych. Taka walka idei rozgrywa sie w
nastepnej wielkiej powiesci Dostojewskiego ,.Idiota” (Idiot,
1863—1869), napisanej za granica, gléwnie w Szwajcarii i w
Niemczech, dokad autor uciek! przed wierzycielami i gdzie
ulegl namietnosci do gier hazardowych (ruletka): opisal jg
w powiesci ,,Gracz” (,Igrok”, 1866). W ,Idiocie” pisarz po-.
dejmuje probe ocalenia cnbt chrzescijanskich, a $Sci§lej —
sprawdza skuteczno$é tych cnbét w warunkach o6wczesnej
kultury urbanistycznej. Giédwny bohater ksigzki Myszkin,
byl pomyslany jako Chrystus XIX w. Ale konfrontacja idei
pokazuje, ze nawet najpiekniejszy ideal mie moze zmienié
ludzi, uszlachetnié¢ ich, okielznaé¢ ich niesfornej, uksztalto-
wanej przez inne czynniki i ze swej istoty zagadkowe]
natury. Utwér konczy sie pesymistyczng refleksja, iz lu-



dziom niewiele w ogble mozna pomoéc ani obroni¢ ich przed
nimi samymi Bylo wiec logiczne, ze dzielo nastepne po-
$wiecit Dostojewski moralnym potworom : zatytulowakb
»Biesy” (,Biesy”, 1871-—1872). Jest to pamflet na ruch so-
cjalistyczny, w swej warstwie fabularnej nawigzujacy do
powaznych schorzen politycznych, jakie przezywal ruch re-
wolucyjny w Rosji w konicu lat 60-tych. Schorzenia te, sek-
ciarstwo i nibilizm moralny pewnych ugrupowarn, odstonii
slynny proces Nieczajewa. W powiesci ,,Biesyv” Dostojewski
siggal wiec do rzeczywistych wydarzen (zabdéjstwo czlonka
organizacji przez innych jej cztonkébw w celu scementowa-
nia szeregdéw), ale bezzasadnie je uog6lnial, przenoszac w
caloksztatt ruchu. Od ,,Zapisk6w z domu umartych” fascy-
nowala Dostojewskiego zagadka czlowieka, che¢ dotarcia do
najskrytszych motywoéw dzialan i czynéw ludzkich. Temat
ten przewijal sie przez wszystkie jego wieksze utwory, ale
dopiero w 1874, w powiesci ,,Mtodzik” (,Podrostok”, opubi.
1875) podjal teoretyczna analize tej ,zagadki”. Nie rozwi-
kial jej, za to poczynil wiele spostrzezen na temat funkcjo-
nowania idei w zyciu jednostki (idea rotszyldowska u Doi-
gorukiego) czy wyrodnienia piekno-duchowskiej kultury
»gniazd szlacheckich:”. W grudniu 1874 Dostojewski uzyskat
zezwolenie na druk w formie miesiecznika ,Dziennika pi-
sarza” (,Dniewnik pisatiela”), w ktébrym polaczyt jak w al-
manachu proze artystyczna z publicystyka, rozprawy filozo-
ficzne z pamiegtnikiem. Prace nad tym zlozonym utworem
prowadzil! do konca zycia, zamieszczajage w nim m. in. no-
wele ,,Potulna” (,Krotkaja”, 1876) i ,,Sen Smiesznego czio-
wieka” (,,Son smiesznogo czelowieka”, 1877). W 1877 wy-
brano Dostojewskiego na czlonka korespondenta Akademii
Nauk. Ostatniag swa wielka powiesé ,Bracia Karamazow”
(,,Bratja Karamazowy”) oglosil w 1870—1880 w miesieczni-
ku ,,Ruskij Wiestnik”. W dziele tym Dostojewski zawarl
nekajgcy go przez cale zycie spdr pomiedzy wiarg objawio-
na a racjonalizmem, religia a ateizmem, chrzes$cijanstwem
(prawdziwym chrzescijanstwem bylo dla Dostojewskiego
jedynie prawoslawie, natomiast fanatycznie nienawidzit ka-
tolicyzmu, ktéry oskarzial o inspiracje socjalizmu) a mysla
socjalistyczng: poprzez szereg postaci ukazat wtasng diale-
ktyke myS$li: ,za” jednego systemu =zostaje zanegowane,
podwazone przez ,przeciw” innego, racjonalistyczny bunto-
wnik Iwan Karamazow kompromituje prawoslawng misty-
ke mnicha Zosimy, wreszcie tenie skompromitowany Zosi-
ma w ateistycznym buncie Iwana odslania falsz i pustke
Kulminacyjnym momentem utworu jest wspaniala ,Legen-
da o Wielkim Inkwizytorze” (opowiedziana przez Iwana
Kamarazowa), osnuta na tle dzialalnosci inkwizycji hisz-
panskiej. Wraz z poprzedzajgca ja sceng buntu Iwana uka-
zuje ona intensywno$é przezywania przez bohateréw Dosto-
jewskiego rozterek moralnych, wyniklych z dysharmonii

.Biate noce” Fiodora Dostojewskiego na scenie biatostockiej.
Przetozyt Wiadystaw Broniewski, adaptacja i rezyseria Wal-
demar Wilkelm, scenografia Ryszard Kuzyszyn, opracowa-
nie muzyczne — Piotr Moss. Prem. 26 XII 1972, Ewa Smo-
linska (Nastusia) i Bronistaw Wilczek (Marzyciel).

miedzy porzadkiem $wiata a indywidualnym losem czio-
wieka. Filozoficzny aspekt puscizny tego autora ujal dos-
konale radziecki badac: Grossman: , Twoérczosé Dostojew-
skiego wzieta jako calos¢ okazuje sie¢ dramatem filozoficz-
nym. Istota jego skomplikowanych powiesci jest walka o
my$! i poszukiwanie jednolitej wiary. Jego powies¢ to [i-
lozofia in actu, to ogladanie idei w dzialaniu, w ruchu., w
walce, w procesie nieustannych przemian i wiecznej odno-
wy. Nie sg to wiec skonczone, nie pozostawiajace zadnych
watpliwosei i ogloszone z hezwarunkowg kategorycznoscig
prawdy. Kazda jego powie$¢ to proces poszukiwania filo-
zofii, przejaw niespokojnej, bolesnej mitosci do filozofii”.
Inny krytyk M. Bachtin, wskazal na nowatorstwo kon-
sirukeji powiesciowej Dostojewskiego, polegajacej na poli-
foniczno$ei, tj. wieloglosowosei struktury artystycznej, w
ktorej ,,chor” jest Swiadomie niezestrojony, a zaden z ,glo-
sdw” nie moze roscié pretensji do czolowej roli solowe],
narzucajgcej wlasne zdanie catosei. Pisarz W. Iwanow for-
me stworzong przez Dostojewskiego nazwal ,,powiescig-
-tragedig”. Termin ten charakteryzuje przewage elementéw
form dramatycznych w powiesciach Dostojewskiego takich
jak dialog i monolog, nad opisem (warunki bytowe boha-



terdw, pejzaz itp.). Totez powiesci Dostojewskiego sg tak
chetnie i czesto przenoszone na sceng. Polski krytyk R.
Przybylski w szeregu studibw i w interesujgcej ksigzce
wDostojewski i przeklete problemy” (1964) konfrontuje do-
robek twoérczy pisarza z systemami etycznymi XIX w. i,
widzge w autorze ,Zbroni i kary” prekursora sceptycyzmu
moralnego, wskazuje na wielkg zywotnos§é jego dziela w
kulturze europejskiej naszej epoki. Twoérczosé¢ Dostojew-
skiego wywarla wielki wplyw na literature rosyjska po-
czatku XX w. (Andrejew) i okresu radzieckiego (Leonow)
Za granicg twbrczosé Dostojewskiego pozostawila trwatly
s§lad we Francji (A. Gide, A. Camus), w Stanach Zjedno-
czonych (W. Faulkner), a takie w Polsce (J. Andrzejewski,
A. Rudnicki). Na jezyk polski dziela Dostojewskiego przeto-
zyli m. in.: W. Broniewski, Cz. Jastrzebiec-Kozlowski, J.
Jedrzejewicz, A. Stawar, T. Zagbrski.
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