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Michel de GHELDERODE

Najwybitniejszy wspolczesny dramatopisarz belgijski zmarl w Brukseli 2. IV. 1962 r. w przed-
dzien swych 63 urodzin. Z pochodzenia Flamandezyk, pisal jednak przewaznie po francusku. Po-
zostawil dzielo ogromne, na ktére sklada sie ok. 50 sztuk teatralnych, kilka sluchowisk radio-
wych oraz kilkanaScie tomikéw opowiastek, legend i facecji flamandzkich. Byl czas, gdy kan-
dydature Ghelderode’a wysuwano do nagrody Nobla.

Do konca zycia wielki samotnik, urzeczony magia teatru, pozostawal wlasciwie na uboczu glow-
nego nurtu zycia teatralnego. Nie nalezal do tych autoraw, ktérych nazwiska obiegaja wszystkie
stolice. Ani sam o to zabiegal — utrzymujgc wrecz, ze nie lubi przedstawien teatralnych, bowiem
»odbywaja sie w miejscu zbyt ludnym i na plaszczyznie fizycznej, posréd agresywnego tlumu, a to
mnie zniecheca i troche ‘przeraza..”” — ani teatr tradycyjny wiedzial, co poczaé z jego sztukami,
bujnymi, zwichrzonymi, brutalnymi, misteryjnymi, Zwrécil si¢ wiec Ghelderode w strone teatru
lalkowego, dla kidrego pisal sztuki stanowiace spora cz¢éé — i chyba najmniej znang — jego pus-
cizny literackiej. O lalkach twierdzil: ,,Zawdzi¢czam im objawienie teatru, teatru w stanie czy-
stym, teatru w stanie dzikim, teatru pierwotnego”.

Syn archiwisty, 1 sam archiwista przez lat dwadziescia, byl Ghelderode nasycony i naznaczony
przeszlodcia. Trzy co najmniej wplywy zbiegaja sie wyraznie w jego dziele: Flandria z okresu
swej] Swietnosci, teatr elzbietanski, oraz Hiszpania i dramat hiszpanski wieku zlotego.

Pierwsza swa sztuke pt. ,,Les Vieillards” napisal Ghelderode w 1919 r. Koniec lat trzydziestych za-
myka wladciwie jego twoérczy okres dramatopisarski., Pézniej powstaly juz tylko dwie czy trzy
sztuki, pare sluchowisk, a takze gloéne ,Entretiens d'Ostende”, nagrane dla radiofonii francuskiej
w latach 1951/1952, Jedna z ostatnich byla sztuka ,Marie La Misérahle”, ktérej premiera odbyla
sie w 1952 r. w Brukseli.

Wezeénie zwiazal sie Ghelderode z Johanem de Meester i Flamandzkim Teatrem Ludowym, ale
»konsekracja” dramatopisarza, utariym zwyczajeém, nastgpila w Paryzu. W 1928 r. niemale poru-

szenie wzbudzila wystawiona tam sztuka ,,La Mort du Docteur Faust”. Na dobre jednak ,0dkryto™

Ghelderode’a w Paryzu z poczatkiem lat pieédziesiatych. Po parokrotnym okresie entuzjazmu, su-
kecesow i ... skandali (zwlaszcza z okazji przedstawienia ,,Fastes d’enfer”) dzielo jego znéw ustgpilo
z kregu teatralnych zainteresowan, nie méwiac juz o tym, ze w wielu krajach, zwlaszcza anglo-
saskich, jest ono prawie nieznane.

Do najwybitniejszych sztuk Ghelderode’a, obok wspomnianych juz MORT DU DOCTEUR FAUST
i FASTES D’ENFER, naleza: LE REPOS DES FAUVES, ESCURIAL, KRZYSTOF KOLUME, BA-
RABBAS, CZERWONA MAGIA, DON JUAN, LES SEPT PECHES CAPITAUX, LES AVEUGLES,
LA PIE SUR LE GIBET, LA BALLADE DU GRAND MACABRE, PANTAGLEIZE, MADEMOI-
SELLE JAIRE, SIRE HALEWYN, HOP, SIGNOR; LES FEMMES AU TOMBEAU, Dwie ostatnio po-
sluzyly jako temat do libretta dwéch oper. Wlaénie niedawno Opera w Tuluzie wystawila HOP,
SIGNOR. ...
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«. Ghelderode jest — w pew-
nym sensie — pisarzem fla-
mandzkiego folkloru. Tylko po-
czatkowo wydaé sie to moze
niezrozumiale. Podejmowanie
motywéw i nastrojow ludo-
wych cieszy si¢ na ogél wsrod
nkulturalnej publicznosci”, fa-
talna opinia, zarazem za$§ bylo
dlugo monopolem literatury
»prawicowej”, Nie wolno jed-
nak zapomnieé, ze istnieje tak-
ze filiacja pomiedzy folklorem
a awangarda. I to filiacja —
dodajmy -— bardzo istotna.
Choéby u nas: nie jest przy-
padkiem, ze Przybo§ bada piesn
ludows; ze futuryzm lgczy sie
z ludowos$cig, chocby naiwna
(Czyzewski, Mlodozeniec, w in-
nym troche sensie — Jasienski)
ze wreszeie z ludowych zrodet
powstawala poezja Czechowicza.
Jeszcze ostatnio mozna wy-
chwytaé¢ podobne préby w mio-
dej naszej liryce: i to nie tylko
u stylizatorow, jak Kubiak czy
Ficowski, ale co ciekawsze,
u najbardziej oryginalnych
awangardzistow (choéby u Bia-
loszewskiego w ,,Balladach rze-
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szowskich”). Jest to zupelnie to
samo dazenie, ktore pchalo Gau-
gina na Tahiti czy — bardziej
jeszeze — kubistow do sztuki
murzynskiej; ktore sprawia, ze
w Srodowisku artystycznym
Paryza wybucha periodycznie
zainteresowanie sztuka Gallow,
Etruskéw, Eskimoséw itd. Zna-
ne sa — i wielekro¢ badane —
analogie miedzy sztuka nowo-
czesng a tworczodcia ludoéw

pierwotnych; a takze — sztuka
ludowa. Trudno jednak mowié
— w wypadku Ghelderode’a —
magicznym

0 zainteresowaniu

czy mitologicznym sensem sztu-
ki pierwotnej; filiacja jest tu
nieco inna — i bardziej osobi-
sta; wréce do niej jeszcze.

Teatr Ghelderode’a — ryzyku-
jac ten sad, mySle przede
wszystkim o jego farsach —
nawigzuje do ulicznych przed-
stawien Sredniowiecznych, ma-
skarad karnawalowych, naj-
bardziej ogranych watkow sce-
nicznych, walesajgcych sie przez
cala historie dramaturgii. Byl-
by napewno lepiej zrozumiany
przez mieszkancow pietnasto-
wiecznych Bruges, niz przez
publicznosé konwencjonalna
teatrow miedzywojennej Belgii.
Dlaczego? Odpowiedz jasna:
teatr Ghelderode’a, podobnie jak

- stkich

teatr ludowy, zwlaszcza ludowa
farsa, niczego si¢ nie ,boi”: nie
zna spolecznych i towarzyskich
zakazow, fetyszy dobrego tonu,
wychowania, manier. Jest to
teatr zbyt autentycznie i bezce-
remonialnie ludowy, by znies¢
cenzure mieszczanskiej publicz-
nosci. Chocby ta byla nawet bar-
dziej ,,Judowo” i tradycyjnie na-
stawiona! Ghelderode $mieje si€
z tego samego, z czego &Smial
sie karnawalowy tlum antwerp-
ski w 1500 roku; i powodow
swej wesolo§ci bynajmniej nie
ukrywa pod korcem. A poza
tym: Ghelderode jaknajpelniej
podziela spoleczno-obyczajowy
sad gminu; jesli kocha Flandrie
rzeznikow, kramarzy i ulicz-
nych dziewek, to bardzo bez-
ceremonialnie poczyna sobie
z moznymi tego Swiata. Tak
np. jego obledny wrecz anty-
klerykalizm uniemozliwil —
czy utrudnil — wielu jego sztu-
kom wejScie na scene. Dla pu-
bliczno$ei, ktéra nie umie juz
odzyskaé¢ naturalnoSci odru-
chow, rownie nie do zniesienia
bedzie gromada lakomych
i zbrodniczych kaplanéw z
,,Przepychow piekielnych” co
farsa, ktora przedstawia karna-
walowe rozdziewiczanie mlode-
go szlachcica.

Takie bowiem wlasnie drasty-
czne sprawy podejmuje naj-
chetniej Ghelderoda. Unika on
podtytulu ,,komedia”, w ktérym
jest juz co$§ z salonu; woli sta-
rgy nazwe ,farsa”, prowokujaca
do grubego i cielesnego $mie-
chu. Mozna w jego dorobku wy-
réozni¢ grupe sztuk najlatwiej-
szych dla widza: farsy te sa
badz parafraza starych pomy-
slow czy facecji, badz — ogol-
niej — podejmuja pewne tra-
dycyjne motywy ludowego
Smiechu. Nie s3 one zreszta
bynajmniej latwe dla teatru:
trudno mi na przyklad wyobra-
zi¢ sobie naszych ugrzecznio-
nych i sentymentalnych akto-
row grajacych Ghelderode’a
w naszych akademickich tea-
trach. Brutalna werwa belgij-
skiego pisarza wygladalaby w
wykonaniu wiekszoéci na naiw-
na poze i sztubackg blazenade.
Za malo byliby bezposredni,
ludowi, zbyt ,,wyszukani”.
Istnieje sztuka Ghelderode’a, w
ktorej mozna doskonale do-
strzee, jak ludowa kanwa, lu-
dowy temat urasta i przemie-
nia sie w co§ znacznie oryginal-
niejszego niz trawestacja stare-
go motywu. Mysle o ,,Ballade
du Grand Macabre” (1934). Ty-
tul ten mozna by ewentualnie
przetlumaczyé jako ,,Wedrowka
Mistrza KoScieja”...

Co uderza w tej sztuce, pelnej
naj$mieszniejszych i najbardziej
absurdalnych farsowych pomy-
slow, to owo ustawiczne ,for-
tissimo”, w jakim lubuje si¢
Ghelderode. Tak w ,,Ballade du
Grand Macabre”, jak we wszy-:
sztukach ,ludowych”,
Ghelderode podejmuje trady-
cyjne motywy, ale po to, by je
mozliwie maksymalnie wyja-
skrawié, ufantastycznié, dopro-
wadzi¢ do jakiej§ ,,paroksyz-
malnoéci”. Dlatego tworczosé

Ghelderode’a wydaje sie jaka$
podrézg do kresu teatralnych
mozliwo$ci: monstrualnym, nad-
romantycznym rozpasaniem,
wobec ktorego bledna najbar-
dziej szokujace kontrasty tea=
tru renesansu czy romantyzmu.
Otéz i pierwszy znak wskazuja-
cy na nadrealistyezne filiacje
Ghelderode’a. Uprawia on —
mozna by powiedzie¢ — szcze-
golny ,,nadrealizm stosowany.
Czerpiac z tradycji, podnosi ja
do nowoczesnoSci przez gigan-
tyczne wyolbrzymienie moty-
wow 1 sytuacji, przez systema-
tyczne przerazanie i oburzanie
widza. ...

Teatr Ghelderode’a jest dziwny,
odurzajacy; sprawia rzeczywis-
cie wrazenie snu, histerycznej
wizji, chorobliwego rozpasania
wyobrazni, ,rozpusty ducho-
wej”, by przypomnieé zwrot
Dostojewskiego. Pozwala upajaé
si¢ najdziwniejszymi, niebywa-
Iymi przygodami, jakie wskrze-
sza — i jakimi bawil sie widz
zaréwno antyczny, jak &rednio-
wieczny. Punkt niezmiernie
wazny: Ghelderode odkrywa —
jak prawie wszyscy rzetelni
i nowi dramaturdzy dwudzie-
sego wieku, poczynajac od
Claudela i Giraudoux — za-
pomniang przez mieszezanska
epoke ,,cudownosé¢” teatralna.
Teatr nie jest miejscem, w kio-
rym widza poucza sie czy bawi,
karci czy &mieszy dla bezpo-
Sredniej, zyciowej korzysci; jest
miejscem, w ktorym dzieja sie
rzeczy nadzwyczajne. Znow
przypomina sie Witkiewicz, kto-
ry cheial, by widz wychodzac
z teatru czul sie tak, jakby
przezyl nadzwyczajny sen.
Ale przede wszystkim przypo-
mina si¢ teatr u swego poczat-
ku, kiedy byl rozpasana zabawa
i zarazem misterium. I latwiej
teraz zrozumieé, dlaczego sie-
gnal Ghelderode do flamandz-

kiej tradycji: ona wlasnie po-
maga mu wywolac efekt tea-
tralnej cudownoS$ci, kibrego po-
szukuje. Owczesny §wiat, tak
bardzo zmyslowy, i racjonalny,
nie dotkniety intelektualna
trzezwoScia, a zarazem otwarty
dla wszelkiej nadprzyrodzonos-
ci, pasowal jak ulal do zamy-
slow pisarza. Trudno takie
uznaé za przypadek, ze kiedy
tylko Ghelderode zabiera sie do
pisania sztuki wspélezesnej,
musi wprowadzi¢ do niej badz
anioléw, badz maski i maneki-
ny. Z jednym tylko wyjatkiem,
ale pozornym; w ,,Pantaglezie”
rozgrywa sie howiem cos abso-
lutnie niezwyklego w miesz-
czanskim §wiecie: rewolucja.
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