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BELA BARTOK 1881—1%45

ANNA BARANCZAK

~ZAMEK SINOBRODEGO":
U PROGU NOWEJ MUZYKI

Kiedy w 1911 roku trzydziestoletni Béla Bartdk zglosil
swojg $§wiezo napisang opere ,Zamek Sinobrodego” na
konkurs na najlepsza opere wegierska, jury orzeklo, ze
dzielo nie nadaje sie do wykonania. Nie byl to pierwszy
w dziejach muzyki i sztuki w ogole wypadek niedocenie-
nia przez wspdlczesnych nowatorskiego utworu. Dzis,
z perspektywy przeszio pél wieku, opera Bartoka nie szo-
kuje oczywiScie nowatorstwem. Zaréwno on jak i inni
wielcy reformatorzy muzyki — Schonberg, Strawinski,
nie méwige juz o starszym od nich Debussym — stali sie
juz dawno klasykami, a warto$¢ ich dziet wydaje sie nie
podlegaé¢ dyskusji nawet przy odrzuceniu kryterium no-
watorstwa. Zresztg z dzisiejszej perspektywy widaé tak-
ze, ze to, co w muzyce ,,Sinobrodego” tak razilo stucha-
czy w 1911 roku, bylo zaledwie zapowiedzig formy, do
jakiej doprowadzit Barték swoj jezyk muzyczny w pédz-
niejszym, dojrzalym okresie tworczo$ci. I chociaZz niepo-
rozumieniem byloby oczywisScie traktowanie ,Sinobro-
dego” wylagcznie jako zapowiedzi pdiniejszego roz-
woju, nie mozna nie dostrzeec, Ze opera ta nalezy do
utworéw wyznaczajacych dopiero prog tego, co nazywa-
my ,,howa muzykg”.

»Zamek Sinobrodego” jest bowiem dzielem typowym
dla tej fazy tworczoSci Bartéka, kiedy kompozytor p o-
szukiwal doplero wlasnego jezyka i stylu Poszuki-
wania szty w wielu kierunkach jednoczes$nie: stad niejed-
nolito§é stylistyczna utwordw z tego okresu. Obok inspi-
racji folklorem wegierskim (ktérym Barték zajmowal sie
przez cale zycie réwniez od strony naukowej), dostrzega-
my w nich préby stworzenia stylu ,witalistycznego”
(,,Allegro barbaro”), ktéry wiaze Bartoka ze wspolczes-
nymi eksperymentami Strawinskiego (,.Swieto wiosny”)
1 Prokofiewa, oraz proby zmierzajace w kierunku impre-
sjonizmu. Charakterystyczne, ze w ,,Zamku Sinobrodego”
wszystkie te odrebne zazwyczaj tendencje dochodza do
glosu we wzajemnym zespoleniu. Wydaje sie przy tym, ze
opera jako calo$§¢ nawigzuje najsilniej do stylu impre-
sonistycznego: wyraza sie to przede wszystkim w tym,
Ze zasada organizujacg material muzyczny nie sa zalez-
noéci funkeyjne, lecz jako$ci brzmieniowe i kolorystycz-
ne. W gruncie rzeczy cala ,akecja muzyczna” opery roz-
grywa sie na zasadzie skontrastowanego przebiegu ja-
koSci kolorystycznych. W zakresie melodyki mamy do



czynienia z daleko posunietym ascetyzmem i surowoscig
irodkow: partie wokalne, w zasadzie pozbawione wiek-
szych skokéw interwalowych, upodabniajg sie deo reci-
tatiwow, ponadto zas uporczywie kraza wokol paru tych
samych, powtarzajacych sie motywoéw. Ta ostatnia wias-
ciwo$é zapowiada juz fundamentalng ceche dojrzalej mu-
zyki Bartoka, w ktorej, jak pisze B, Schaffer, motyw ,sta-
nowi (..) komérke zarodczg, zywotng, podlegajaca ciag-
lemu i nieoczekiwanemu rozwojowi (...) Tak traktowany
motyw jest zalgzkiem (..) jakby strategii, wedlug kto-
rej przebiega muzyka kompozycji” ,,Z minimum mate-
rialu powstaje maksimum struktur dzwiekowych”, Dla
Bartéka juz w ckresie ,,Sinobrodego” komponowanie po-
lega na szeroko rozumianej pracy motywicznej, ktora w
pozniejszych jego utworach staje sie metoda precyzyina
i wyrafinowana, a co najistotniejsze — niebywale kon-
sekwentng. Podobng, bo réwniez prowadzgacg do skom-
plikowanych konstrukecji droge przeszedt Barték na
wszystkich plaszezyznach swojej twoérczogci: stopniowe
oddalanie sie od pulsujacej, pelnej witalizmu rytmiki
.Allegro barbaro” jest przykladem szczegélnie wyrazi-
stym.

Bartok niezmiernie rzadko laczyt swoja muzyke z ele-
mentami pozamuzycznymi i niewiele razy siegnal po te
forme wypowiedzi-artystycznej, jaka jest utwor scenicz-
ny. Ale wszystkie kompozycje tego typu laczy charakte-
rystyczny dobor librett; Bartéka interesowal zawsze tekst
niejednoznaczny, o randze symbolu. Libretta Balazsa
i Lengyela, ktore staly sie podstawg ,,Zamku Sinobrode-
go” — jedynej opery Bartéka i baletu-pantomimy ,Cu-
downy mandaryn” wymownie o tym $wiadczg i pozwa-
laja mowié kompozytorowi o wielkich, ogoélnoludzkich
1 ponadczasowych namietnosciach.

W wielkiej, posepnej sali Sinobrody spotyka sie z Ju-
dyta, ktora dla niego porzucila kraine kwiatéw i stonca.
Teraz pragnie poznaé tajemnice siedmiorga drzwi sali
i rozproszy¢ mrok zameczyska

Mimo poczatkowego sprzeciwu, Sinobrody ustepuje
i zgadza sie na otwarcie drzwi, symbolizujacych dusze
mezcezyzny. Otwarcie pierwszych drzwi ukazuje Judycie
izbe tortur o $cianach ociekajacych krwig, drugich zbro-
jownie, trzecich skarbiec, czwartych ogrod pelen spla-
mionych krwig skal, za piatymi rozposciera sie poteine
panstwo Sinobrodego. Sale rozjasnia swiatlo dobywajgce
sie¢ z otwartych drzwi. Sinobrody wzdraga sie ujawnié
tajemnice dwojga ostatnich, a kiedy Judyta otwiera
szoste drzwi wraz z widokiem Jeziora Lez powraca do
sali mrok.

Przerazona Judyta stanowczo zada otwarcia ostatnich
drzwi. W bladym S$wietle ksiezyca ukazujg sie byle zony
Sinobrodego. Siédme drzwi — drzwi wspomnien zamy-
kajg sie za Judyta, ktorej posta¢ pozostanie pelnym
udreki wspomnieniem,

NAGYSZOLLOS 1.V.1892
pierwszy publiczny wystep Béli Bartoka

(...) zwrécil na siebie uwage publicznosci Béla Bartok, uczen
1I klasy gimnazjum, ktory przyjechat do N. Szollos z goscinnym
wystepem. (...) Wykonanle utworéw klasycznych sSwiadczy
o nadzwyczajnej biegloSci palcow, a ze ten dziesiecioletni chlo-
piec ma wielki talent pianistyczny, dowiodly tego (..) zaprezen-
towane utwory. Mlody geniusz zagral tez utwor wlasnej kom-
pozyeji ,,Bieg Dunaju”, ktory spotkat sie réwniez z wielkim
aplauzem,

(Fragment pierwszej w zyciu Beéli recenzji — 2 czasopisma
L Ugocsa')

(KOMENTARZE 10-cio letniego Béli do swego utworu
,Bieg Dunaju”)

wDunaj cieszy sie, ze zbliza sie do Wegier”... ,,Cieszy sie jesz-
cze bardziej, bo juz jest na Wegrzech. Polka"... ,Dunaj zabiera
Cise” ... ,,Zegna sie z Wegrami” ,,, ,,Jest juz przy Zelaznej Bra-

mie” ... ,,Dunaj jest smutny, bo opusz
do Morza Czarnego”.

a Wegry” ... ,,Wpiywa
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IAMEK KSIEGIA SINOBRODEGO

(A KEKSZAKALLU HERZEG VARA)
OPERA W 1 AKCIE

LIBRETTO BELA BALAZS
PRZEKLAD ALEKSANDER BARDINI

Wi

KIEROWNICTWO MUZYCZNE
BOHDAN WODICZKO

INSCENIZACJA | REZYSERIA
ROMAN KORDZINSK!

&
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SCENOGRAFIA
TADEUSZ KANTOR
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BELA BARTOK

LAMEK KSIECIA SINOBRODEGOD

Opera w 1 akcie

OSOBY:

ANDRZEJ KIZEWETTEE~

KSIAZE SINOBRODY
il EDWARD KMICIEWICZ

ZOFIA BARANOWICZ.~
EWA WERKA

JUDITH

POPRZEDNIE ZONY SINOBRODEGO AL * *

Akcja rozgrywa sie w legendarnym S$redniowieczu

ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY IM. STANISLAWA
MONIUSZKI W POZNANIU

BOHDAN WODICZKO

DYRYGENT  y\1RCZYEAW NOWAKOWSKI

ASYSTENT DYRYGENTA ASYSTENT REZYSERA
MIECZYSEAW DONDAJEWSKI BOGDAN RATAJCZAK

PRZYGOTOWANIE SOLISTOW  ASYSTENT SCENOGRAFA
EWA CWIECZKOWSKA STANISLAW STEFANIAK
LUCYNA KLOCKIEWICZ

KRYSTYNA KUJTAWA INSPICJENCI
KLAUDYNA WIETRZYNSKA JANINA ZALEWSKA

EDMUND CZARNECKI

BUDAPESZT 24.V.1918

prapremiera ,,Zamku Ksigecia Sinobrodego™

»Wykonanie bylo jednym z najpiekniejszych tego sezonu. (...)
Muzyka Bartoka zabrzmiala chyba po raz pierwszy tak, jak
byia pomys$lana. Teraz oto ten cud sie powtérzyt i z pewnoscig
przy kazdym nastepnym powtoérzeniu coraz wiecej ludzi odkry-
je ze muzyka ta nie jest wcale tak niezrozumiata’.

(Z recenzji w Nyugat)



IRENA TURSKA

D1 ¥ ERSIC L CE M=t

napisane bylo jakoautonomiczny utwor, nie bylo przezna-
czone do realizacji scenicznej. Jednakze bardzo tanecz-
ny charakter tej muzyki usprawiedliwia jego adaptacje
w formie baletowej. Pelne prostoty i finezji, nawigzu-
jace do stylu barckowo-klasycznego divertimenta, czyli
utworu ,rozrywkowego”, zawiera liczne cyganskie i ru-
munskie motywy ludowe, ktorych zywa rytmika ma tak
pobudzajace oddzialywanie motoryczne. Sugerujagc sie
ta taneczno$cia, blyskotliwodcia brzmienia i zmiennoScia
nastrojow Divertimenta, Conrad Drzewiecki zdecydowal
sie dodaé element wizualny: ruch, barwe i $wiatlo jako
czynniki wspolnie korelujagce wrazenia stuchowe i1 wzro-
kowe widza. Zamierzeniem choreografa bylo wiec stwo-
rzenie baletu impresyjnego, wolnego — podobnie jak wy-
brany utwér — od zalozen programowych czy fabular-
nych, ale i nie bedacego dokladng interpretacja muzyki
ruchem tanecznym, na wzor baletéw ,symfonicznych”
George’a Balanchine’a.

Divertimento sklada sie z 3 czesci, z ktorych I (Allegro
non troppo) i III (Allegro assai) odznaczaja sie wyjatko-
wg motorycznoscig a w choreografii Drzewieckiego do-
minuje w nich ruch zespolowy. Czes¢ II (Molto adagio)
kontrastuje melancholijnym nastrojem i ciemnym ko-
lorytem brzmienia; jest to lamento, utrzymane w charak-
terze rapsodii cyganskiej i wzorowane na ludowych ru-
munskich pie$niach, Choreograf eksponuje tu liryczne
duety, by wprowadzi¢ — na zasadzie kontrastu — w ostat-
niej radosnej cze$ci elementy popiséw wirtuozowskich.
Przeciwstawianie popisow solowych ewolucjom niedu-
zych grup tancerzy nadaje temu baletowi, zgodnie z za-
tozeniem utworu, charakter ,koncertujacy”.

}

E—————
G e
h
L e S
R
i
e
 ——
R o SR
BT

(¥ -]
&9
=
N
o
o
=
es
=
At
o

ji!

AFISZ RECITALU W CHARKOWIL

MAHICT

IE:
<
[=¢
»
4]

e
<
=
e
=
=
P
e
a2
E

nouaToK 0 9 roq eeuora

Kemixn NpopaoT™Ca B w@ti [ cmxnwrosbipnl 1a Uentpanerh wad




B EL A B ARTO K

DIVERTIMENTO

KIEROWNICTWO MUZYCZNE
BOHDAN WODICZKO

CHOREOGRAFIA | SCENOGRAFIA
CONRAD DRZEWIECKI
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BELA BARTOK

DIVERTIMENTO

WYKONAWCY

OLGA SAWICKA ROMA MUSZKAT
LUBOMIRA WOJTKOWIAK EWA PAWLAK
MARIA DROJECKA KORNELIA MATECK A
DANUTA FAJFEROWNA JOLANTA DYBUS
MARIOLA HENDRYKOWSKA MARIA GORNIACZYK

ANNA STASZAK
KRYSTYNA SZYMCZAK

LUCYNA SOSNOWSKA.
KRYSTYNA GORSKA
WIESEAW KOSCIELSKI PRZ’EMYSLA\V SLIWA
EMIL WESOLOWSKI ™
ANDRZEJ GORNY
JACEK SOLECKIL
KRZYSZTOF BRYGIDER

JULIUSZ STANDA
JANUSZ KOLODZIEJCZAK
ZBIGNIEW STROZNIAK
FRANCISZEK KNAPIK

JERZY WOJTKOWIAK
ZBIGNIEW MISIUDA

ZGIGNIEW KRZESZOWIAK

BOHDAN WODICZKO

DYRYGENT y1pczYSEAW NOWAKOWSKI

WEADYSEAW MILON

ASYSTENT CHOREOGRAF A ;
e R PRZEMYSEAW SLIW 5

SAANEN VIII. 1939 (Szwajcaria)

w okresie komponowania ,,Divertimento”

Czuje sie poniekgd jak muzyk dawnych czasOw goszczony
przez swojego mecenasa. (...) Troszezg sie o mnie calkowicie
z daleka. Krotko — mieszkam zupelnie sam, w interesujacym
od strony folklorystycznej obiekcie: w prawdziwym domii
chiopskim. Urzgdzenie trudno jednak nazwaé ludowym, bo ca-
los§¢ wyposazona jest superkomfortowo. Nawet fortepian do-
starezyli mi tu z Berna. (...) Co dotyezy wycieczek, to niestety
nie moge wykorzysta¢ pieknej pogody: musze pracowac,

(Fragment listu do syna)
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IRENA TURSKA

CUDOWNY MANDARYN

nalezy do najbardziej oryginalnych baletow swiato-
wego repertuaru. Jego niezwyklos¢é wynika zarowno
z niebanalnego tematu jak i wyjatkowej ekspresji mu-
zyki. .

Mimo tytulu — ,,Cudowny Mandaryn” nie jest opo-
wiescig o dostojnym urzedniku-medrcu z dalekich Chin,
zablagkanym w zaulku wielkiego miasta gdzie§ w Euro-
pie. Posta¢ Mandaryna to symbol, metafora. Powierz-
chowny jej egzotyzm, podkreslany czesto chinskim stro-
jem kryje glebsze treSci. Z godnoscig mandaryna wigza-
10 pojecie wiladzy, glebokiej wiedzy i sity duchowei,
a cechy te skupiaja sie w osobie bohatera baletu, postaci
egzotycznej nie przez swoj ubior, lecz przez odmiennose,
niezwyklo§é reakceji psychicznych i fizycznych. One wias-
nie stanowia kanwe tre§ciowa akeji dziejacej sie w nie-
okreslonym blizej miejscu i czasie, a wiec nigdzie, czy
moze zawsze 1 wszedzie...

Rartok widzial w ,Cudownym Mandarynie” symbol
zwycieskiej milosci, a balet swoj uwazal za apoteoze wi-
falnodci, instynktu i jege surowych praw, Postaé Man-
daryna byla wiec rozmaicie przez roznych choreograféw
interpretowana. W koncepcji Conrada Drzewieckiego wy-
stepuje jako symbol zwyklego czlowieka, ktérego ludzkie
reakcje nabierajg cech tej wlasnie ,,innosci” przez kon-
trast z podloscig i brutaino$cig odczlowieczonych niemal
istot z ktérymi zetknal go przypadek. Apoteozie groznej
sily instynktu choreograf przeciwstawia pochwale prze-
moznej sity milo§ci, ktora prowadzi do wyzwolenia
Dziewczyny, do przywrocenia Jjej godno$ei ludzkie].
Dziewczyna spelnia tu role przeznaczenia: w zdobyciu
jej wypelnia sie los Mandaryna, tak dlugo ,nieSmiertel-
nego” dopoki nie zazna mitosci, Lecz jego milo$é i Sémiere
sg takze przeznaczeniem Dziewczyny, ceng jej cdkupie-
wia.

12

Pod wzgledem stylistycznym balet ,,Cudowny Manda-
ryn” ma wiele cech z pogranicza ekspresjonizmu i sur-
realizmu, Nadludzka, paradoksalna niemal zZywotnos¢ bo-
hatera i jego spontaniczne wybuchowe reakcje stajg sie
rewelacjg niekonsekwencji i nieobliczalnosci, Wszystko
co dzieje sie na scenie, moze wydawaé sie koszmarnym
snem pelnym dziwnych skojarzen, zaskakujacych niespo-
dzianek i przypadkow, Dla podkres$lenia tego nastroju
niepokoju i grozy C. Drzewiecki umieszeza akcje w sym-
bolicznym otoczeniu ,brudu”: wsréd sciekéw i $mietni-
k6w, w zamknietym kregu zbrodniczego s$rodowiska,
zwigzanego przytlaczajagcg wspolzaleznoscia. Mimo tych
ponurych realiéw, ogoélna koncepcja baletu nie zmie-
rzala nigdy do odtworzenia rzeczywistosci. Idea jego jest
przeciwstawienie wartos$ci ludzkich prymitywnemu bar-
barzynstwu.

Koncepcja ta, odlegla od utartych konwencji estetycz-
nvch i obyczajowych, pocigga za soba koniecznosé zasto-
sowania innych form ruchu, odmiennych od tradycyjnych
stereotypéw baletowych. Ruch stluzyé ma wywolywaniu
nieoczekiwanych obrazéw, metafor i aluzji, nie podda-
nych regutom uproszczonej logiki baletowej a wyposazo-
nveh w sile ekspresji, réwna napieciu emocjonalnemu
muzyki.

Komentatorzy tworczosci Bartoka nazywajs ,,Cudow-
nego Mandaryna” wielkg balladg ludowa w formie ron-
da z wariacjami. Potezna sila emocjonalna i dynamizm
tego baletu rodzg sie z brzmienia i ruchu muzyki, z fan-
tastycznych pomysiéw harmonicznych, jaskrawej kolory-
styki, czestych zmian wariacyjnych i przetworzen krot-
kich motywéw 1 tematéw, ostrej pulsujacei rytmiki,
zmiennosei nastrojow. Szezegdlna wyrazistoScia odzna-
cza sie ,motyw Mandaryna”, potezny i majestatyczny, to-
warzyszacy jego wejsciu a powracajgcy w wokalizie
choru w scenie wieszania, Obok niego pojawia sig, na za-
sadzie kontrastu, zmyslowy wale Dziewczyny i niespo-
kojny nerwowy temat gonitwy Mandaryna za Dziew-
czyna.

BERLIN IV.1520

»Muzyka naszych dni dazy zdecydowanie do atonalno$ci. Jed-
nakze nie wydaje sie sluszne, by zasade tonalna pojmowaé jako
absolutne przeciwienstwo zasady atonalnej. Ta ostatnia jest ra-
czej konsekwencjy prowadzgcego do tonalno$ei rozwoju, ktéry
przebiega stopniowo, nie wykazujac zadnych luk ani gwaltow-
nych skokow."”

(Fragment z artykulu B. Bartoka z berliniskiego czasopisma
..Meles”)
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CUDOWNY MANDARYN

(A CSODALATOS MANDARIN)

BALET — PANTOMIMA W 1 AKCIE
LIBRETTO MELCHIOR LENGYEL

KIEROWNICTWO MUZYCZNE
BOHDAN WODICZKO

INSCENIZACJA CHOREOGRAFIA SCENOGRAFIA
CONRAD DRZEWIECKI
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BELA BARTOK

CUDOWNY MANDARYN

Balet-pantemima w 1 akcie

WYKONAWCY

EDMUND KOPRUCKL.-
JULIUSZ STANDA
PRZEMYSEAW SLIWA

MANDARYN

ROMA JUSZKAT
ANNA STASZAK
LUBOMIRA WOJTKOWIAK

DZIEWCZYNA

TRZECH S e M R e T KRZYSZTOF BRYGIDER
FRANCISZEK KNAPIK
JANUSZ KOLODZIEJCZAK
ZBIGNIEW KRZESZOWIAK
JACEK SOLECKI
ZBIGNIEW STROZNIAK
EMIL WESOLOWSKT
JERZY WOJTKOWIAK

ANDRZEJ GORNY*

i e ZBIGNIEW STROZNIAK

HENRYK KONWINSKT
JACEK SOLECKI

MELODY

TRAE . 2T G ow - b w3 TERESA CHODZIAK
HENRYKA EITNER
KRYSTYNA KOSTRZEWSKA
ALEKSANDRA NIEDZIELSKA
ELEONORA STACHECK A
JANINA ZAPOROWSKA

B BOHDAN WODICZKO
DYRYGENT \pczVEAW NOWAKOWSKI
WEADYSEAW MILON

ASYSTENT CHOREOGRAF
S PRZEMYSEAW SLIW a

KOLONTA 28.XI1.1926

prapremiera baletu ,,Cudowny Mandaryn”

Od poczatku pantomima (...) wzbudzila opozycje olbrzymiej
czesel widowni., Wzburzenie, jakie wybuchio wsréd publicznosci,
i niesmaczna tre§¢ spowodowaly, ze wiele rzedow opustoszato
jeszeze przed koncem przedstawienia. (...) A gdy kurtyna opad-
la, publiczno§¢ uciekala w pospiechu z miejsca, ktore zostalo
sprofanowane tym (iagodnie okre§lajac) piekielnym utworem(...)
(Fragment z recenzji w , Kolner Stadt Anzeiger)



Bartok ukonczyl wycigg fortepianowy tej ,pantomimy
w 1 akcie” w 1919 r.,, partyture dopiero w 5 lat pdzniej.
Dwukrotnie projektowane wystawienie w Krolewskie]j
Operze w Budapeszcie nie doszlo do skutku. Pierwsza
realizacja sceniczna w Kolonii 28.X1.1926 r. okazala sie
nieudana, gdyz powierzono ja miernemu choreografowi
H. Strohbachowi. Ponadto oOwczesny burmistrz miasta,
Konrad Adenauer zakazal dalszych przedstawien ze
wzgledu na drastyczne libretto. Druga wersja scenicz-
na byla dzielem wegierskiego choreografa Aurela Mil-
lcssa w mediolanskiej La Scali w 1942 r. Prapremiera
wegierska odbyla sie 9.XI1.1945 r. w Operze Budapesz-
tenskiej, w choreografii Gruli Harangozd, scenografii
Gusztava Olaha, w obsadzie: Erno Vashegyi (Mandaryn)
i Melinda Ottrubay (Dziewczyna). Od tego czasu datuja
sie triumfy .,Cudownego Mandaryna” na scenach Nowego
Jorku, Londynu, Paryza, Belgradu, Pragi, Drezna i Mo-
skwy (gdzie byl wystawiony w 1961 r. z nowym librettem
jako ,,Miasto w nocy”) a takze na scenach polskich, po-
czawszy od premiery w Operze Baltyckiej w 1960 r. w
choreografii Janiny Jarzynowny-Sobczak i pod kierow-
nictwem muzycznym Bohdana Wodiczki. Obecna insce-
nizacja poznanska C. Drzewieckiego jest, po wersji R. So-
biesiaka w Krakowie (1966) i Z. Koryckiego w Byte-
miu (1968) — czwarta z kolei w Polsce.

NA NOWOJORSKIM CMENTARZU
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SPOL ARTYSTYCZNY

DYRYGENCI Mieczystaw Nowakowski
Edwin Kowalski
KIEROWNIK BALETU I CHOREOGRAF
Conrad Drzewiecki
Asystent choreografa
Wiadystaw Milon
P. O. KIEROWNIKA CHORU
Jolanta Dota-Komorowska
ASYSTENCI DYRYGENTA
Mieczystaw Dondajewski
Jerzy Utrecht
DYRYGENT CHORU
Jolanta Dota-Komorowska
Asystent chérmistrza i korepetytor chéru
Jadwiga Nowaczyk

KOREPETYTORZY I PEDAGODZY WOKALISCI

Halina Dudicz-Latoszewska
Lucyna Klockiewicz
Krystyna Kujawa
Klaudyna Wietrzynska
Wiktor Buchwald

O L I
SOPRANY
Stefania Benk
Zdzistawa Donat
Wanda Jakubowska
Irena Jezierska
Bozena Kartowska
Antonina Kawecka
Krystyna Kujawinska

MEZZOSOPRANY

Zofia Baranowicz
Ewa Bernat

Alina Chocieszynska
Aleksandra Imalska

TENORY

Juliusz Bienkowski
Adolf Cwieczkowski
Jozef Katin

Marian Kouba

BARYTONY

Stefan Budny

Jan Czekay

Albin Fechner
BASY

Andrzej Kizewetter
Edward Kmiciewicz
Piotr Liszkowski
Henryk Eukaszek

Tadeusz Kurczewski

KOREPETYTORZY BALETU

Elzbieta Deputat
Wanda Szyperko

S G 1

Jadwiga Myszkowska
Krystyna Pakulska
Weronika Pelczar
Dorota Seremak
Anna Wolanowska
Barbara Zagorzanka

Ewa Werka
Irena Winiarska
Ewa Wojeciak

Jézef Przgda
Stanistaw Romanski
Jerzy Walczak
Stawomir Zerdzicki

Marian Kondella
Lech Koperny
Wiadystaw Wdowicki

Jozef Machalla
Bogdan Ratajczak
Roman Wasilewski



PIERWSI TANCERZE

Olga Sawlicka

Anna Der¢gowska
Roma Juszkat

Barbara Karczmarewicz
Teresa Kujawa
Lubomira Wojtkowiak

Irena CieSlik6wna
Zena Dudzicz

Helena Krzeszkowska
Juta Majewska
Eugenia Skotarczak
Danuta Waclawik

Wieslaw KoScielski
Edmund Koprucki
Wiadystaw Milon

Przemyslaw Sliwa

SOLISCI

Franciszek Knapik
Henryk Konwinski
Jacek Solecki
Juliusz Standa
Jerzy Wojtkowiak

KORYFEJE

Eleonora Dondajewska
Maria Drojecka
Henryka Eitner

Nina Grzegorzewska
Krystyna Kostrzemska
Janina Lisiecka
Stefania Euczak

Lidia Mizgalska
Aleksandra Niedzielska
Maria Offierska

Ewa Pawlakéwna

Terasa Chodziak
Jolanta Dybu$§

Danuta Fajferéwna
Maria Gorniaczyk
Krystyna Gorska
Mariola Hendrykowska
Elzbieta Majewska
Kornelia Matecka
Jadwiga Milczynska
Bogumita Paciorek

INSPEKTOR BALETU NINA GRZEGORZEWSKA
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Aleksandra Pjeterek
Janina Porzynska
Eleonora Stachecka
Jadwiga Szulczewska
Janina Zaporowska
Czestaw Ciszewski
Andrzej Gérny
Janusz Kolodziejezak
Emil Wesolowski
Joézef Zielinski

ZESPOL

Lucyna Sosnowska
Anna Staszak
Krystyna Szymczak
Teresa Zaremba
Marian Androt
Krzysztof Brygider
Zbigniew Krzeszowiak
Zbigniew Misiuda
Zbigniew Strézniak

O R

CHOR ZENSKI

SOPRANY

Maria Badynska
Bozena Boch
Krystyna Kolasinska
Wiestawa Koperr.a
Pelagia Kosicka
Antonina Kowalsk 1
Krystyna Kozilowska
Izabela Kubaszewska
Krystyna Lejman
Leopolda Malewicka
Jadwiga Nowak
Beata Pluta

Zofia Poradzewska

Anna Szalyga
Helena Tomczak

Lucja Wiczynska
Maria Wiethan
Ludomira Urbanska
Jozefa Zagbezynska
Sylwia Zwierzynska

ALTY

Janina Banach

Irena Chrzgszczewska
Joanna Drygas
Janina Jankowska
Halina Kaminska
Bronistawa Kosmala
Eucja Kubicka
Barbara Liwerska
Olga Lancewicz
Eleonora Majewska
Irena Masiel
Stanistawa Tuszynska
Maria Wieklinska
Weronika Zi6tkowska

INSPEKTOR: LUDOMIRA URBANSKA

CHOR

TENORY

Adam Jézefezyk
Aleksande: Krawczynski
Bogumil Krzyzaniak
Joézef Kubiak
Stanistaw Mtodozeniec
Jan Niwinaski
Jan Rawecki
Bernard Rogalinski

‘ Franciszek Nowiecki
Franciszek Staniszewski
Stanistaw Szukalski
Tolistaw Wisniewski
Zbigniew Wolinski
Stanistaw Wower

MESKI

BASY

Janusz Babianski
Janusz Kaczmarski
Bogdan Klensporf
Feliks Koch
Zygmunt Kowalezyk
Jan Kulpa
Zbigniew Olejniczak
Stanistaw Olenderek
Sylwester Osses
Wtiadystaw Pruss
Albin Romanowski
Terzy Szalaty

INSPEKTOR: BOGUMIL KRZYZANIAK

1D



R K I

I SKRZYPCE
Mieczystaw Kujawa
koncertmistrz

Leszek Rezler
koncertmistrz

Jan Mirucki
z-ca koncertmistrza

Jozef Majchrowicz |
Stefan Betz

Wactaw Szmanda
Jerzy Stasik
Romuald Hejnowicz
Teresa Zielgtkiewicz
Elzbieta Kucharska
Jacek Frydrych

i1 SKRZYPCE

Bolestaw Hypki
Jozef Murawski
Florian Ryll

Jozef Dziwill
Tadeusz Jarzynski
Maksymilian Witt
stanistaw Twardecki
Maria Cicha

Bozena Duszynska

ALTOWKI

Czestaw Bobezynski
Aleksander Rybkowski
Modest Lipczynski
ndrzej Grzeskowiak
Jerzy Masan

Mariusz Matuszewski

WIOLONCZELE
Leonard Wysocki
koncertmistrz
Henryk MNojman
a koncertmistrza
Kazimierz Rabiega
imierz Trzeciak
rena Wicher

Bo
Arkadiusz Broniewski

KONTRABASY

Wiladystaw Leppert
Krystyna Dymaczewska
Wiestaw Pniewski
Wojciech Radziszewski
Adam Pasko

HARFA
Hanna Petruk

FLETY

Franciszek Langner
Idzi Hankiewicz
Jerzy Pelc
Krystyna Buda

INSPEKTOR ORKIESTRY TADEUSZ JARZYNSKI

OBOJE

Witold Jelinski
Alojzy Wielgosz
Ireneusz Kocinski
Kazimierz Gorzadek

ROZEK ANGIELSKI

Witold Jelinski
Ireneusz Kocinski

KLARNETY

Wilhelm Michalak
Zdzistaw Nowak
Edward Jankowski
Marian Waleczak

BAS-KLARNET

Marian Walczak
Zdzislaw Nowak

FAGOTY

Wiadysiaw Gabrye
Antoni Gref

Jan Janas
Stanistaw Stasinski

WALTORNIE

7

enon Kujawinski

n Konieczny

Antoni Koralewski
Wiadystaw Pawlowski
Eugeniusz Buda
iKazimierz Kostyra

TRABKI

Stanistaw Kwapisz
Leon Dtus
Wtladyslaw Jedrzejczak
Marian Maslanka

PUZONY

Stanistaw Biniakiewicz
Mirostaw Mitkowski
Franciszek Sikora
Marian Stroinski
Edward Chmiel

Jerzy Czajka

TUBA
{zestaw Piechocki

PERKUSJA

Henryk Dycha

Marian Rapczewski
Marian Wicenciak
Wiodzimierz Olejniczak

A

REPERTUAR

1970/71

S Y L F I D Y
DO MUZYKI FRYDERYKA CHOPINA
F E R Z Y M I L. I A N
TEMPUS JAZZ 61

STANISELAW MONIUSZKO
H A L K A
H R A B I N A
STRASZNY DWOR
VERBUM NOBILE

KAROL SZYMANOWSKI
H A R N A 8 1 E

FRANCISZEK WOZNIAK
W A RI ACIJE 4:14

A D '® L ¥ A DA M
G T B B"L LTYE

TOMMASO ALBINONI -GIAZOTTO
ADAGIO NA SMYCZKI | ORGANY

DANIEL FRANCOIS AUBER
FRA DI AV OWLO

BENJAMIN BRITTEN
OPERA ZEBRACZA

PIOTR CZAJKOWSKI

D AMA PIKOWA
JEZIORO LABEDZIE

GAETANO DONIZETTI
LEUCJA Z LAMMERMOOR

Duke ELLINGTON e Zdzislaw SZOSTAK
IMPROWIZACIE DO SZEKSPIRA

WOLFGANG AMADEUSZ MOZART
CZARODZIEJSKI FLET

MODEST MUSORGSK ]
CHOWANSZCZYZNA



REPERTUAR

JACQUES OFFENBACH
ORFEUSZ W PIEKLE

{3 A R L e} R F F
M A D R A

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI
SEUZACA PANIA

GIACOMO P2 CINI
C ¥ G A NERTIA
MADAME BUTTERFLY
T 0] S C A

M A ¥ RICR R A V E L
DZIECKO I CZARY

GIOACCHINO ROSSINI
CYRULIK SEWILSKI

JOHANN STRAUSS
ZEMSTA NIETOPERZA

1 G OR STRAWINSKI
OGNISTY PTAK

SANDOR SZOKOLAY
K RWAWE G ODY

DYMITR SZOSTAKOWICZ
KATARZYNA IZMAJLOWA

I 1 8 EPPE v R D

E

CEYTENLE ¥

C A RL
T i

"o wmP ~

G

A

D O o
R I T
T R U B A D U
RYSZARD WAGNER
T ANNHNA U S ER
TRISTAN I I1ZOLDA

1970/ 71

KIEROWNIK TECHNICZNY
JAN RYBARCZYHK

M A L A R N I A
STANISEAW STEFANIAK

K 0O S T UMETRTIA

FELIKS LAWNIC?2 AK
FRANCISZEK MUSIAZL
GABRIELA CZERNIEJEWICZ
ROMAN RYBACKI
JAN PIJANOWSKI

§ T © L A R N I 4
J A N D O L A T A

0O 8 W 11 ETULENIE
BRONISLAW MINTURA

P E R U K A R NI A
STANISLEAW ZAWENDOWSKI

M O D EL A R NTIA
LEON MARTGSZAHUL

S C E N A
MIECZYSEAW GUZIKOWSKI

D EKORATUORNIA
J AN LAWNICZAK

WARSZTAT OBUWNICZY
FRANCISZEK KRZYZOSIAK

8 L U S A R N 1 A
FRANCISZEK KOTECKI

REEKWIZYTORNIA
HALINA R UD AK
LEON MANKIEWICZ

KIEROWNICY DZIALOW TECHNICZNYCH

PZGK 149621 70 - 3000 = B-13/6838

Cena 7,— z!



NAJBLIZSZE PREMIERY

OTTO NICOLAI

WESOLE KUMOSZKI Z WINDSORU

GEORGE GERSHWIN

PORGY | BESS

REDAKCJA TECHNICZNA
P R o G R A M U

MIECZYSEAW POZARSKI

OPRACOWANIE GRAFICZNE
MARIAN IWANOWICZZ

W s P O E P RACA
IRENA LUBONSKA






