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c2Anna Karenina‘“
Lidii Zamkow

Zrazu w planach pisarskich Lwa Tolstoja ,,Anna Karenina”
rysowala sie jako powies¢ o dziejach ,zblgkanej” mezatki ze
sfer arystokratycznych. Mloda, niewierna zona przecigtnego
i roztargnionego meza, czlowieka potulnego i zdziwaczalego,
pragnie w pierwotnej wersji powiesci kochaé¢ namietnie i byé¢
kochana. Spotkawszy mtodego arystokrate, ktéry budzi w niej
wielkie uczucie, traci glowe i $miato, przekraczajgc wszystkie
konwenanse, gardzac skrupulami moralnymi, walczy o swoje
szezescie. Afiszuje sie swym szczeSciem, oszukuje malzonka
i jego kochana siostre, nie cofa sie przed zadng przeszkodg sto-
jgcg na drodze do jej mitosci. Anna Karenina w pierwszej wer-
sji powiedci jest kobieta demoniczng, gwaltowns, oddziatujaca
fatalnie na otoczenie, destruujgeg wszelkie uktady obyczajowe.
Jest niesympatyczna, pozbawiona samorefleksji, bezwzgledna.

W pierwotnej wersji powie$ei Anna Karenina jest osobg pod-
leglyg dzialaniu zmystéw, instynktu, biologii. Nie poczuwa sie do
zadnej winy, nie posiada zadnych rozterek moralnych, jest
grzesznicg w przemoznym wiladaniu instynktu. W trakcie pisa-
nia utworu Lew Tolstoj odszedl jednakze od najwczesSniejszej
wersji postaci Anny; bohaterka powiesci stawala sie coraz gleb-
sza duchowo, coraz bogatsza 1 szlachetniejsza wewnetrznie.
W ostatecznej natomiast wersji powies¢ stala sie utworem o tra-
gedii mlodej i nieprzecietnej kobiety, ktéra zapragneta pojsé
droga wskazang jej przez uczucie i zginela spalona jego ogniem.
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»Anna Karenina” podczas pisania przeradzala si¢ roéwniez
w powie$¢ o zyciu rosyjskim, o przemianach strukturalnych
i jakosciowych spokeczer’lstwa rosyjskiego. Nie darmo Lenin
w artykule ,Lew Tolstoj i jego epoka” postugiwal sie cytatem
z powiesci, aby objas$nié przeobrazenia spoleczne wsi rosyjskiej
w drugiej polowie dziewietnastego stulecia. Chodzi o pamigtne
sformulowanie Lewina: ,,U nas wszystko to wywroécito sie i do-
piero sie ksztaltuje”.

Olbrzymia masa uruchomionych przez pisarza postaci ze
Swiata arystokracji, inteligencji, kupiectwa i chlopstwa rosyj-
skiego zyje w powiesci w licznych ukladach organizowanych
przez napiecia spoteczne, ekonomiczne, polityczne i moralne.
Watek Lewina wnosi réwniez bogaty komunikat o problemach
filozoficznych, ktérymi interesowal sie wowczas Tolstoj; w po-
staci tej stworzy! niejako swéj autoportret, w innych Wyraz1l
swoj stosunek do $wiata, ktory podlegt intensywnej i przyspie-
szonej przemianie. Autorka, dokonujgc wlasnej adaptacji sce-
nicznej, musiala zrezygnowa¢ z tego bogactwa powiesciowego,
nie sposéb bowiem przenie$¢ na scene, w ramy jednego spek-
taklu caly $wiat przedstawiony w olbrzymiej powieSci epic-
kiej.

Byl to zamiar $wiadomy i poniekad uzasadniony; podczas
licznych prob pisarskich — jak swiadczy Zofia Andrejewna
Tolstoj w swych ,,Pamietnikach” — plsarz wielokrotnie méwit
o tym, iz pragnatby caly swiat powiesci, liczny ttum wystepu—
jacych w niej postaci podporzadkowaé Annie Kareninie, jej
dramatowi. Forma powiesci okazala sie wszakze nad miare na-
wet podatna na napér rozmaitej problematyki zewnetrznej
. wobec sprawy Anny. Lidia Zanikow oczyscila wiec sprawe Anny
z wszystkiego, co wobec jej dramatu podrzedne i skonstruowata
wersje adaptacji scenicznej ukazujgcej dzieje wielkiej namiet-
nosci, wielkiego dramatu kobiety, ktéra spalila sie w ogniu
wilasnej mitosci. Poszla wiec w kierunku wydobycia z losu Anny
Kareniny tego, co zbliza jg do wielkich poprzedniczek w euro-
pejskiej tradycji romansowej: do Izoldy i Fedry.

Paralela to nieprzypadkowa; ,,Anna Karenina” jest historig
wielkiej i niszczgcej namietnosci, olbrzymiej i rzadkiej mitosci,
ktéra ogarnia i burzy wszystko. Namietnos¢, ktérg obdarzyla
Anna Karenina Wronskiego nie miesci sie w granicach zwigz-
kow i konwencji, tworzy krag wlasny, catkowicie zamkniety,
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zaciskajacy sie w koncu woko6t kochankéw w sposéb Smiertei-
ny. W ,fatalnym pojedynku’’ uczué nie ma zwyciezcow, prze-
grywajg oboje kochankowie, ale ofiare najwiekszg placi Anna,
bowiem jej uczucie bylo rowniez najwyzsze. Wielki plomiien
spalil jg przede wszystkim, bo tez ona w tym pojedynku repre-
zentowata nie tylko wyzsze racje serca, ale takze strone bar-
dziej refleksyjng, bardziej swiadomg tego wszystkiego, co czeka
ich zwigzek. Anna bowiem zdaje sobie sprawe, zZe milos¢ z po-
czatku odwzajemniona i namietna stawac sie zaczyna uczuciem
jednostronnym. Czuje sie opuszczona i decyduje sie na krok
ostateczny — na $mier¢ samobodjcza.



Anna Karenina w tym wielkim zwigzku byla partnerks,
ktora wiedzg o tym, co staé¢ sie moze z uczuciem milosci wy-
biegala daleko naprzéd. Nie chciala, by Wronski kochal ja
z obowigzku, bata sie piekla obojetnosci i lekala sie, ze moze
zosta¢ sama. W rozpaczy i zalu, ze czlowiek, ktéoremu po$wig-
cita wszystko nie sprostal darowanemu mu uczuciu, decyduje
sie na krok samobéjczy: ,Jego ukarze, a sama pozbede sie
wszystkich, a przede wszystkim siebie”. Zycie Anny stato si¢
bowiem meczarnig: pozbawiona zwigzku z kochanym synem,
nie umiejaca kochaé¢ corki, ktoérg miala z Wronskim, bo cate
uczucie jemu oddala, potepiona przez wszystkich i prawie przez
nikogo nie rozumiana, traci réwniez milos¢ ukochanego czlo-
wieka. Zycie wtedy nie ma sensu, bol i poczucie samotnosci,
krzywda i zal — stajg sie nie do przezwycigzenia. Anna wy-
biera $mier¢.
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W intencji Lidii Zamkow spektakl ma opowiedzie¢ o wiel-
kim uczuciu, o namietnosci, ktéra pochlania wszystko, o samot-
nosci, ktéra otwiera sie jak przepasé przed czlowiekiem pozba-
wionym mozliwosci kochania. Nie jest to spektakl epicki, ani
psychologiczny, lecz jest to oszczednie i surowo opowiedziana
historia milosei — jednej z najwiekszych i jednej z najpiek-
niejszych w dlugim szeregu swiadectw literackich przynoszg-
cych nam wiedze o tym co trwale i uniwersalne, ponadczasowe
i ponadspoteczne — o uczuciu, ktoére moze zdarzyé¢ sie tak po-
tezne, iz pochlonie samych kochankéw.

WITOLD NAWROCKI
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() Anna jako czlowiek jest wyzsza ponad przecietno$é:
»Jakas moc nadprzyrodzona przykuwata wzrok Kitty do twa-
rzy Anny..” Nastepuje opis Anny widzianej oczami Kitty.
Kitty czuje sie zdruzgotana. Méwi sama do siebie o Annie:
»Tak, jest w niej co$ obcego, szatanskiego, ale zachwycaja-
cego.”

Anna niewgtpliwie goruje nad Kitty i Tolstoj zapisywal
w swoich notatkach, ze Lewinowi potem, gdy ujrzat Anne, Kit-
ty wydata sie banalna.

W Annie Kareninie nie ma nic niezwyklego, wszystkim jed-
nak obdarzona jest jak gdyby ponad miare; jest w niej pelnia
czlowieczenstwa i to wlasnie sprawia, ze milos¢ jej staje sie
tragiczna.

Wina Anny polega jedynie na tym, ze Zyje ona pelnig zycia,
wlasnie ta pelnia nie miesci si¢ w ramach spoteczenstwa i mi-
lo$¢ do Wronskiego, przecietnego arystokraty w dobrze skrojo-
nym mundurze, zmienia w tragedie.

W swej analizie powiesci Hegel ostrzegal przed nadziejg.
Cziowiek winien ukorzy¢ sie réwniez w milosci, zona jego be-
dzie taka jak inne, i czlowiek 6w wypije swoj kielich powszed-
niosci. Jesli jednak on sam nie jest przecietny i toczy bezna-
dziejng walke, woéwczas nie konczy sie ona nigdy. Wielkosé
Tolstoja polega na tym, Ze pokazal on, jak sprawy naprawde
ludzkie nie mieszczg sie w tym, co zwykle, powszednie (...)

(...) Anna Karenina jest zwyczajna, dobrze wychowana, nie
ma w niej nic, co wykracza poza zwyczajnosé, jest jednak tak
silna, ze przelamuje wszystko, co tchnie powszednioScig, nie-
szczeScie jej jest typowa tragedig pelnej wartosci.

Anna nigdzie nie moze uciec przed sobg (...)

(...) Wszystkie konflikty Tolstojowskie opierajg sie na nie-
zwyklosci tego, co zwyczajne, na tym, ze czlowiek jest w pelni
cztowiekiem i dlatego nie moze zyé wsrod ludzi, ktérym przy-
zwyczajenie i zmeczenie odebralo cechy ludzi.

Milosé¢ Tolstojowskich kobiet jest natchniona (...)

(...) Metafory Tolstoja to metafory bohateréow, a nie sytuacji.
To metafory — wnioski.
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Obsad a:
Anna Karenina — EWA DEC
Aleksy Karenin -— BOGDAN POTOCKI
Aleksy Wronski — ANDRZEJ MROZEWSKI
Dolly Oblonska — BOGUMILA MURZYNSKA
Stiwa Oblonski +— EMIR BUCZACKI
Kitty Szczerbacka } MALGORZATA PIEKLUS
Betty Twierska BARBARA KOBRZYNSKA
Matka Wronskiego 1: MICHALINA DABROWSKA
Brat Wronskiego -+~ JERZY KORCZ
Waria Wronska -— ZOFIA BAWANKIEWICZ
Dama — DANUTA MORAWSKA
Zona posta — EWA SMIALOWSKA
Przyjaciétka Anny — MARIA KEBELOWSKA
Stara Ksiezna -— ZOFIA TRUSZKOWSKA
Dyplomata — WIESLAW GRABEK
Jawszyn — WRBADYSEAW KOZLOWSKI
Korsunski — ZYGMUNT SIERAKOWSKI
Pan domu — TADEUSZ SZANIECKI
Kolezanka Kitty — KRYSTYNA MOLL
Mlody oficer — EUGENIUSZ NOWAKOWSKI
Mioda panna — MARIA WILHELM
Jej matka 4- ZOFIA MICHALSKA
Ziemianin L ZBYSEAW JANKOWIAK
Sgsiad Wronskiego HENRYK TARCZYKOWSKI
Inzynier I TADEUSZ SOBOLEWICZ
Ksiezniczka Sorokina — OKSANA SZYJAN
Niania Obtonskich — JANINA BURKE
Niania Kareninych — SABINA CHROMINSKA
Kamerdyner — WRLADYSEAW KORNAK
Stary lokaj — EUGENIUSZ SZATKOWSKI
Annuszka — XXX
Goscie na balu: JERZY GLYBIN, WOJCIECH GORNIAK, JERZY KOZEOWSKI, STANISEAW PIOTROWSKI
scenografia : ‘ adaptacja i rezyseria
JERZY MOSKAL muzyka LIDIA ZAMKOW
kostiumy BOGUMIEL PASTERNAK asystent rezysera

DANUTA KNOSALA BOGDAN POTOCKI
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.J edng z gléwnych metafor rozwijajacych temat Anny Kare-
mny — to milo$¢ — burza. Metafora zostala starannie podbu-
dowana.

Aqna.Ka_rer'lina jest kobieta pelng zycia. W rozdziale XVIII
WFOHSkl _w1dZ1 ja na dworcu: ,,Jakby istote jej przepelnial ja-
ki$ nadmiar, ktéry pomimo jej woli przejawial sie to w blasku
oczu, to w usSmiechu”.

Apna Karenina nie jest jeszcze zakochana, ale ta kobieta
powinna by¢ zakochana, bo jest pelna zycia.

V.Vr'or'l'ski zaczyna jg przeSladowa¢ swojg miloscig. Karenina
wyjezdza z Moskwy. Rozdzial XXIX zaczyna sie od stow:
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»No, wszystko sie skonczylo, Bogu dzieki! — bylo pierwszg
mysla Anny Arkadiewny, gdy poraz ostatni pozegnala brata,
ktéory az do trzeciego dzwonka zagradzal swg osobg przejscie
w wagonie. Usiadla na swej kanapce obok Annuszki i rozej-
rzala sie¢ w pélmroku sypialnego wagonu.”

Zaczyna sie podrdz, czytanie powiesci. ,,Bohater powiesci
zaczynal juz osigga¢ szczyt swego typowo angielskiego szcze-
Scia — tytul baroneta oraz majatek — i Anna wlasnie miala
ochote wybra¢ sie z nim razem do jego posiadlosci, gdy nagle
poczula, ze wlasciwie powinien on sie wstydzi¢ i ze tak samo
ona sie wstydzi”.

Dalej idg wspomnienia o Moskwie, o balu, nie jest to analiza,
lecz odczucie balu: ,,Czuta, ze oczy jej coraz szerzej sie otwie-
rajg, ze palce u rak i noég poruszajg sie nerwowo, zZe co$ za-
piera jej oddach w piersiach i ze wszystkie obrazy i dzwieki
w tym kotyszacym sie péléwietle az jg oslepiajg swg niezwyklq
wyrazistoscig”'.

Potem przychodzi pozbawiony wszelkiego zwigzku sen o chlo-
pie, ktory ,,poczal co$ gryzé w Scianie...”

Pociag jedzie: co$ stuka, co$ bltyska wséréd zawiei, ktora roz-
szalala sie za Scianami wagonu pedzgcego skros zamieci.

Pocigg podjezdza do stacji. Anna wychodzi na os$wietlony
peron.

Rozdzial poswiecony jest podswiadomosci Anny ukazanej
w chwili jej po6isnu.

Poczatek rozdzialu XXX brzmi ,Potezna zamieé¢ wypadala
zza wegla stacji gwizdzgc pomiedzy kotami wagonéw od stupa
do stupa. Wagony, stupy, ludzie, wszystko, jak okiem siegna¢,
bylo z jednej strony zasypane $niegiem, ktory klad sie coraz
to grubszg warstwg. Wichura stabta na chwile, lecz zaraz po-
tem uderzala z takg gwaltownoscia, ze wygladalo, jakby nic
sie przed nig nie mialo ostaé. Pomimo to jacy$ ludzie przebie-
gali porozumiewajgc sie wesoto i ciggle to otwierajgc, to za-
mykajgc jakies wielkie drzwi”.

Burza zostala tu ukazana jako co$ wesolego i nie do poko-
nania, i w tej burzy Anna widzi Wronskiego, ktéry za nig po-
jechat.

Burza to jakby metafora zanurzona w realistyczng relacje.

Wronski, ukazany w kolyszacym sie §wietle latarni, zwig-
zany jest z burza, kiedy méwi do Anny: ;

— ,,Pani wie, ze jade po to, aby by¢ tam, gdzie i pani... Nie
moge inaczej.

W tej samej chwili wiatr przelamal jakby jaki§ opér i jat
sypa¢ $niegiem z dachu wagonow, kolataé jakas oderwang bla-
cha, na przedzie zas placzliwie i ponuro rykngt basem gwizdek
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lokomotywy. Cala groza $nieznej zawieruchy wydala sie teraz
Annie jeszcze o wiele piekniejsza”.

Burza — to mitosé.

Milos¢ prowadzi do wielu spieé. Poczgtkowo Anna odsuneta
od siebie Wronskiego.

U Tolstoja metafory zastgpione zostaly sposobem odczuwania
zycia, cho¢ zarazem nie wyeliminowane catkowicie.

Tolstoj odréznia pierwszy szereg my$li bohaterow, ich po-
wierzchowne autopsychologizowanie, autoanalize od ich wew-

projekt dekoracji: JERZY MOSKAL

netrznej uwarunkowanej zyciem, istniejacej, ale jak gdyby nie
wypowiedzianej Swiadomosci.

Zamiast metaforycznych przeciwstawien Tolstoj ukazuje
istote rzeczy, odziera z nich skorupe zautomatyzowanego stowa,
ukazujae, jak emocja zmienia percepcje. !

Nie ma tu tematycznych spie¢, nie ma zmetaforyzowania,
ale sposob, w jaki rzeczywistoéé zostaje opisana, sam przez sig
ja odnawia. (...)

(...) Inaczej zbudowana jest scena Smierci Anny Kareniny.
Tu $wiat woko6t kobiety, ktora przestala byé kochang, zaostrza
sie w swych sprzecznosciach. Rzeczy odzyskujg §wiezosé poprzez
pryzmat ostatniego spojrzenia cziowieka, ktéry zegna sie z nimi,
wyrzeka sie ich.

Anna jedzie i dostrzega $miesznosci: jakis Tiutkin na szyl-
dzie nazywa siebie ,,coiffeur”.

Sprzecznosé pomiedzy bardzo pospolitym nazwiskiem i pre-
tensjonalnym francuskim okres$leniem zawodu jest komiczna,
ale tragiczne jest to, ze o tym $miesznym spostrzezeniu nie ma
komu opowiedzieé. i

Wiszystkie rzeczy ukazane sg w swoich sprzeczno$ciach. Anna
przypomina sobie twarz Wronskiego i dostrzega w niej nie mi-
Yo8¢, lecz zaspokojona préznosé. Wie, ze Wronski mimo wszystko
ja kocha, ale ,the taste is gone” (dosl. smak minagl) powtarza
w mysli po angielsku.

Zycie pozbawione zostalo smaku
Karenina powtarza to.

Zycie nie da sie ulozyé¢, nawet jesli nastapi rozwéd i Sierioza
zostanie zwrocony matce.

Odkrywajac dla siebie wszystkie sprzecznosci zycia Anna nie
mysli o grzechu i zemscie. Tolstoj mysl te juz artystycznie prze-
zwyciezyl: ,,Na wspomnienie o Kareninie wyobrazila go sobie
zaraz niezmiernie plastycznie, jak zywego, z jego lagodnym,
martwym, przygaszonym spojrzeniem, z bialymi dlohmi pokry-
tymi siecig niebieskich Zyl, z jego specjalnymi intonacjami z je-
go trzaskaniem w palce i — przypominajac sobie uczucie, ktére
ich niegdys$ laczylo, a ktére przeciez réwniez nazywalo sie mi-
loscia, az sie wzdrygnela z obrzvdzenia.”

Karenina ukazuje Tolstoj poprzez wyliczenie jego cech cha-
rakterystycznych. Wymienia je jak gdyby bezladnie, powtarza-
jac przeczace sobie zwroty: ,niezmiernie plastycznie”, ,,jak zy-
wego’”’, ,,z tagodnym, martwym”.

Przeciwstawno$¢ zostala tu wydobyta poprzez uporczywie
powtarzane i nie majace ze sobg zwigzku stowa. Karenin z wy-
liczeniem jego atrybutéw ukazany jest jako nieprzyjemma za-
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gadka bez rozwigzania. Jego milos¢ i obowiazki wobec niego
stajg sie odrazajace.

Anna jedzie pociggiem, a obok niej jak gdyby tocza sie do
tytu ludzie. Wraca znoéw temat kolei, w wagonie widzimy ludzi
klamigcych, jak gdyby obnazonych analizg rozpaczy, nie majg-
cych prawa zy¢ w takiej ohydzie.

Wydaje sie, ze decyzja nie zostala jeszcze podjeta, Karenina
jedzie, azeby zobaczy¢ sie z Wronskim, ale w gltebi duszy, jak
gdyby podswiadomie, a raczej poprzez przytlumiong $wiado-
mos$¢é zdaje sobie sprawe, ze nie ma dokad ani po co jecha¢, 7e
niepotrzebne sg juz jej ustepstwa Wronskiego i ze kazda zgoda
bedzie z jego strony ofiara.

Zycie zostato zniszczone, zostalo rozbite, ale poprzez rozbite
zycie Anny widzimy prawdziwg warto$¢ zycia, ktéore Anna za-
raz odrzuci.

Widzenie Kareniny to widzenie powstale w wyniku spieé
samej powiesci, to Tolstojowskie rozwigzanie, ktére jest rozwia-
zaniem zaré6wno dla Wronskiego, jak i dla Lewina.

Karenina jedzie pociagiem do stacji Obiralowka, gdyz weciaz
jeszcze nie moze sie pohamowac i weiaz jeszcze chce robié wy-
rzuty i wyjasniaé.

Wreszcie nastepuje émieré — nieunikniona dla Anny. Przy-
chodzi jednak jakby nieoczekiwanie.

Karenina rzucita sie pod pociag, wybrawszy miejsce, gdzie
powinna byla sie rzuci¢: ,,... tam, na sam $rodek” — i rzuciwszy
sie kleka, jakby zaraz miata powstac.

»Chciala sie podniesé, uskoczy¢ w bok; lecz co$§ olbrzymiego,
nieublaganego pchnelo jg w glowe i powloklo za plecy”.

Wychodzi tu na jaw sama sprzeczno$¢ pomiedzy zyciem a
Smiercia, okropno$é¢ obydwoch

Swiat zostaje ogarniety poprzez zrozumienie, jednocze$nie
jednak przytepia sie jego odczuwalnosé.

wiat nie meze istnie¢ nieustannie w $wiadomosci ludzkiej
i percepcja jego powinna stawaé sie automatyczna, azeby moz-
na bylo poprzez mysSlenie przechodzi¢ szybciej do wnioskéw, do
dziatania.

Sztuka walczy o $wiat odezuwalny. Sztuka poznaje $wiat po-
przez odczucia, uogélnia rzeczy konkretne, nie tylko nie stepia-
jac réznic pomiedzy nimi, lecz nieustannie je zaostrzajac. (...)

WIKTOR SZKEOWSKI ,, O prozie"”
PIW, W-wa 1964, Fragmenty
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Inspicjent BOLESEAW WAWROS, Kontrola tek-
stu ANNA ZAWALSKA, Kierownik techniczny
BOGDAN CHOMIAK, Kierownik sceny ERYX
JANECKI, Kierownik ofwietlenia JERZY HO-
LOWKA, Gléwny elektryk JAN KREZEL, Kie-
rownicy pracowni teatralnych: krawieckiej me-
skiej ALOJZY BLUKACZ, krawieckiej dam-
skiej GIZELA SZENDZIELORZ, perukarskie]j
ZOFIA JANKOWSKA, stolarskiej STANISLAW
WOJCIK, malarskiej i modelarskiej KON-
RAD CUDOK, tapicerskiej JERZY RAJWA.

DUS zam, 493/76 4000 szt. N-16



REPERTUAR BIEZACY :

DUZA SCENA
L. TOLSTOJ
ANNA KARENINA

M. KRLEZA
BANK GLEMBAY Ltd

A. FREDRO
MAZ | ZONA

F. SCHONTHAN
PORWANIE SABINEK

S. MROZEK
TANGO

MALZA SCENA
S. MROZEK
EMIGRANCI

A. FUGARD
DZIEN DOBRY | DO WIDZENIA

S. GROCHOWIAK
OKAPI



SEZON 1975/1976

KATOWICE

zgk-2 1043/70 40.000 L.-25

Cena 71 7,—




