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»W tym, co czytalem o Mrozku, nie znalazlem
nic o rysowniku. Zrobil kariere $wiatowg jako
dramaturg! — prawda. Opowiadania! — prawda.
Ale przeciez wydat takze cztery ksigzki, pelne
arcyuroczych rysunkéw: ,POLSKA W OBRA-
ZACH. POSTEPOWIEC, UCIECZKA NA PO-
LUDNIE, PRZEZ OKULARY SLAWOMIRA
MROZ'KA".

(S. Kozerski, wstep do: Przez okulary
Stawomira Mrozka, Warszawa 1968)
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nwPostatie Mrozka nie s§ typowe dia jakiejd
grupy spotecznej. Nie sg to réwniez kukietkd
syntetyczne, ogélnoludzkie. Postacie Mrozka sg
Polakami. Pod kazdg postaé na jego rysunku,
kazdy Polak — i przewaznie tylko Polak —
moze sie postawié. Bez wzgledu na wiek, za-
wod i poglady. Jesli nie w stu procentach, to
w ponad sze$Sédziesieciu na pewno. Ten ulan
spod Samosierry i Krakowiak z pawim piér-
kiem — to jest kazdy z nas’”.

(S. Kozerski, op. cit.)
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SCENA INICJATYW

Jeszcze w okresie planowania, ma roboczo,
nazwaliSmy te scene ,SCENA INICJATYW”
i tak to juz pozostalto.

Chcemy jednak powiedzieé, ze nie lgczymy
tej mazwy =z awangardowym programem:
»awangarda” pojawia sie prawie w kazdym
zatlozeniu wyjsciowym dodatkowej scenki
teatru — ale co to wlasciwie oznacza?

Byé awamngardowym znaczy wyprze-
dzaé, odkrywaé nowe drogi, a jak mozna
z géry zakladaé¢ odkrycie czegos takiego.

Czasami, w chwili ol$nienia, staje sie ma
scenie rzeczywiscie co$ niepowszedniego i to
najczesciej w tresci, a nie w nadmiernie eks-
ploatowanej formie, wiec i my mamy mnadzieie,
ze moze kiedys...

Przede wszystkim jednak chcielibyémy wyjsé
od rzetelnego aktorskiego rzemiosla, pracowitosci
i przyzwoitej dramaturgii, bo tylko na takim
fundamencie moze sie przydarzyé co§ wartego
szacunku.

Scena Inicjatyw jest wiec po prostu innym
niz Scena Duza terenem gry, zmuszajgcym
przez to do bardziej intymnej wypowiedzi,
a publiczno$é do odrebnego sposobu oglgdania.

Repertuar marzy nam sie przede wszystkim
polski, ale przy niedoborze tej dramaturgii
i tutaj mie chcieliby$my sie zarzekad.

Bedziemy wystawiaé w miare posiadanych
rezerw Sceny Duzej to, co kolejnemu tworey
wyda sie interesujace i potrafi nas zachecié do
podjecia realizacji.

I w tym rozumieniu bedzie to istotnie Scena
Inicjatyw: wyjsciowo programowana mniezbyt
Scisle, bardziej od Sceny Duzej podatna na
ryzyko.

Wbrew pozorom ryzyko miesci sie takze
w probie pokazania sprawdzonego i og6lnie
znanego SEAWOMIRA MROZKA. Wiasnie dla-
tego, ze to juz prawie polska klasyka i jako
taka powinna posiadaé wtasny styl wypowiedzi
aktorskiej. Chcielibyémy mnad tym stylem po-
pracowaé dla wzbogacenia warsztatu. A jesli
wynik tej préby sprawi publicznosci przyjem-
nos$¢ bedziemy zadowoleni, bo aktor — wy-
baczecie truizm — stale potrzebuje publicznej
aprobaty. Jezeli jg osigga — sg to chwile jego
wielkiej radosci.

JAN KLOSSOWICZ

O DRAMATURGII SEAWOMIRA MROZKA

Stawomir Mrozek nalezy do najwybitniejszych
dramaturgébw europejskich. Po Gombrowiczu,
Witkiewiczu jest teraz, obok Rézewicza, naj-
lepiej znanym poza granicami Polski pisarzem.
Nie zawsze zdajemy sobie sprawe, ze wlasnie
ci tworcy, gléwnie dzieki swoim sztukom
teatralnym, wuczynili literature polskg bardzie]j
niz kiedykolwiek przedmiotem zainteresowania
siegajgcego réwniez poza Europe. Brzmi to
paradoksalnie ale ani Mickiewicz, ani Slowacki
nigdy nie byli tak znani, tlumaczeni i grani
na swiatowych scenach jak Mrozek czy Roéze-
wicz. Mrozek debiutowal w roku 1850. W prze-
ciwienstwie do Roézewicza, ktéry zaczynajac
pisa¢ dramaty byl juz w pelni uksztatowanym
i znanym poetg, Mrozek zaczynat jako dzien-
nikarz i przez blisko dziesieé¢ lat zajmowal sie
twérczoscig satyryczng. Jego dramaturgia wy-
wodzi sie z satyrycznego felietonu. Wprawdzie
jego pienwsza sztuka ,,Policja” (1958) jest utwo-
rem pelnospektaklowym, ale wiekszosé sztuk
z pierwszego okresu twérczosei ma charakter
satyrycznych skeczy. Sg to przewaznie sztuki
krotkie, oparte na jakim$ jednym pomysle



okreslajacym calo$é fabuly, charakteréw i kom-
pozycji. Postacie sg uproszczone, akcja nie-
skomplikowana, a cata ich warto$é lezy w prze-
wrotnej grze dowcipu i glebszego, nie tylko juz
satyrycznego znaczenia.

Bardzo typowym przykladem jest tu ,KA-
ROL” (1960). Jednoaktéwka oparta na jed-
nym, dowcipnym i makabrycznym zarazem
pomysle, o fabule niezwykle prostej, przywo-
dzacej na my$l niemal scenariuszu z pierw-
szych lat filmu niemego. A jednoczesnie sztu-
ka, ktéra pod swojg groteskowsg czy absur-
dalng kompozycja kryje druga, wewnetrzng
konstrukcje myslowa. Skecz i zarazem alego-
ryczna przypowies¢ na temat natury ludzkiej,
specyficzne  studium  psychologiczno-etyczne
zamkniete w obrazku scenicznym, ktory mozna
by zatytulowaé: ,Zwariowany staruszek u oku-
listy”. Zar6wno sama ,idea” polowania na ja-
kichs ,Karoléw”, jak i postawa lekarza, ktéry
od godnosci i dumnej obrony praw ludzkich
przechoedzi do kalaboracji z przedstawicielami
przemocy, daje duzo do myslenia i nasuwa
skojarzenia bardzo szerokie. Podobnych sztu-
czek napisal Mrozek w latach 1959—1964 okoto
dziesieciu; napisane duzo pbézniej, w 9 lat po
»Tangu”, ,Szczesliwe wydarzenie” (1973), nalezy
takze do tego samego rodzaju utwordéw.

Napisana w dwa lata po ,Karolu” ,,ZABA-
WA” jest wyrazng zapowiedzig takich naj-
wazniejszych sztuk Mrozka, jak ,, Tango” czy
»Emigranci”. Niektérzy uwazajg ja w ogbéle
za jedna z majciekawszych i najwartosciow-
szych jego sztuk., Jest to jednak utwér wy-
mykajacy sie zar6wno jednoznacznej interpre-
tacji, jak i mieslychanie trudny w realizacji
scenicznej, Wiadomo, zZe stanowi on nawigzanie
do ,,Wesela”, Sciélej do pewnych jego postaci
(parobcy — druzbowie), motywoéw (cheé zabawy)
i probleméw (wydobywanie na wierzch ,,duszy”
czy tez ,charakteru narodowego” Polakéw). Na
tym jednak konczg sie mozliwosei w pelni
sprawdzalnej interpretacji. ,Zabawa” jest
sztukg niedoméwienn, napomknien, kompozycja
na poz6ér prosta, a w istocie dzielgeg sie na

wiele warstw, sklaniajgcg do bardzo réznyech
refleksji. Postacie sg malo okreslone, nawet
imiona czy nazwiska zastepujg im abstrakcyjne
litery (podobnie jak w ,Emigrantach”), ale
w przeciwienstwie do bohateréw tamtej sztuki,
postacie ,Zabawy” wecale sie w ciggu akeji
wobec nas nie odkrywajg, wilasciwie do konca
nie poznajemy ich rodowod6w ani nawet cech
psychicznych. Pod tym wzgledem przypomina
ta sztuka, przy wszystkich réznicach, niektére
utwory Harolda Pintera. Duzo jest tu wyraznie
okreslonych przez autora dazialan scenicznych,
ale dialog stanowi prawdziwg lamigiéwke. Nie
ma wilasciwie zdan, tylko pojedyncze slowa,
odezwania, okrzyki. Akecja w zakonczeniu sztuki
powraca do punktu wyjscia, a wszystkie po-
dejmowane przez bohater6w dzialania okazuja
sie pozorne, nie sg nawet upragniong przez
nich ,,zabawg”. Calo$¢ przypomina chocholi ta-
niec — zauroczenie, bez mozliwos$ci spelnienia,
wyzycia sie, bez mozliwosci uzyskania tego,
czego sie zapragnelo.

Pokazujge w ciggu jednego wieczoru wiasnie
te dwie sztuki, prezentuje sie jednoczesnie dwie
najwazniejsze strony  twérezosei  Mrozka.
W ,,KAROLU” mamy do czynienia ze $wietnie
komponujacym swoje skecze, tragikomiczne
pbrzypowiesci” parodystg i satyrykiem, w ,,ZA-
BAWIE” z pisarzem trudnym, nawet tajemni-
czym, sklaniajgcym ku refleksji i ré6znorodnym
interpretacjom. W tych kré6tkich sztuczkach jest
,caly” Mrozek — dzisiaj juz klasyk wsp6i-
czesnego polskiego dramatu.
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