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¥ Dziesiccioletni, moglem chodzi¢ do kina na filmy
dozwolone od czternastu, a nawet od szesnastu lat,

s jesli rodzice uznali te filmy za warto$ciowe. Dzigki
temu, znasznie wezedniej, niz wolno mi bylo oficjal-

nie, ogladalem ,Hamleta”, ,Szerszenia”, , Romea

: i Julie”. Ma ten wlasnie film spéznitem sie i nie wi-
g ' . Ay dzialem napiséw czolowki. Patrzylem na wytanco-
A gc : ; : wywanie miltosci, uwodzito mnie to, Ulanowa tan-

~ czyla Julie. Balet wydawal mi sie w tamtym cza-
{ g : - sie najbardziej cielesna, najdrazliwiej zmystows ze

i f sztuk. Bylo lo wtedy, kiedy porzucatem zabawe w
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: drzwi. Juz zagraliémy z mlodszym ode mnie o trzy

i lata bratem sceny z ,Marii Stuart” Stowackiego.

Gratemn Marie i uszylem kostiumy, z wielkich pla-
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ja zagraé dwie osoby: mdj siedmioletni braciszek
1 ja. Rozpisalem wiec dramat na cztery role: Romea,
Julii, Ojea Laurentego i Narratora-Plotkarza, czyli
— Chor. Ta istotnoSciowa, konieczna oszczednosé
wydaje mi sie dzisiaj wyrazem genialnej intuicji.
Ach, nie twierdze, ze jej nosiciel byl cudownym
dzieckiem, zwiastunem natchnionvm przez jakies
daimonion. A moze? Kfo wie, czy skromnosé¢ w ja-
kiej zanurzamy nasze opowiesci o nas samych —
bylych, czy skromnosé¢ ta nie jest po prostu ma-
lostkowoscig i obawa przed kompromitujacym nas
czasem przeszlym dokonanym nasze] — wyszarpy-
wanej z tego czasu — osoby?

Andrzej gral Julig, ja — pozostate role. Najtrud-
niej bylo pokazaé¢ slub Romea i Julii. Bo musialy
byé¢ trzy osoby razem. Graliémy to w kuchni. Rama
drzwi wyznaczala lustro sceny, przedpokdj byt wi-
downig. Widzowie widzieli najpierw Romea i Julie,
potem nastepowalo coé w rodzaju przesuniecia cbie-
ktywu w prawo — i Romeo znikal za lewa krawe-
dzig kadru (przesuwalidmy sie kleczac) — widoezna
byla tylko Julia. Przebieralem sie z Romea w La-
urentego — i obiekiyw tym razem przesuwal sig
odrobine w lewo (Andrzej na kolanach — w prawo),
by pokazaé¢ w kadrze kleczaea Julie i polowe, sto-
jacego przed nig i przed niewidocznym Romeem,
Ojca Laurentego. ,,Panoramowanie” powtlarzalo sie
— zrzucilem habit zakonny, i jako Romeo, znowu
na kleczkach wsuwalem sie w kadr, by razem z Ju-
lig dziekowaé¢ za udzielony nam sakrament malzen-
stwa.

Inng trudno$é¢ do pokonania stanowila pleé¢. Cl-
$niony sprzecznoscig kostiuméw baletowych, ktére
czarowaly mmnie cudem obnazania przez ubranie,
wymarzylem sobie, ze .Julia bedzie odziana jak
dziewczeta z ,,Wiosny” Botticellego, Uszylem z ga-
zy szatke dla braciszka, wymodelowalem wypchany
watg bialy staniczek i mocno zeszylem dwa jego
kofice na plecach sterroryzowanego teatrem brata.
Niestety, w czasie monologu, wzruszona Julia oddy-
chala do&é nieregularnie — i staniczek zsunal sie
na jej brzuch; Andrzej prébowal rozpaczliwie i . nie-
postrzezenie” weiggnaé¢ staniczek na anatomicznie
wlasciwe miejsce daremnie: staniczek wykrecil
sie 1 ostatecznie biust Julii znalazl sie nad andrze-
jowym tyikiem.

o

Dzisiaj mysle, ze ten niezamierzony komizm ob-
jawia¢ sie musial — w nieznany nam sposdéb —
rowniez w pierwszych przedstawieniach szekspirow-
skiej tragedii. I tam Julie gral chlopiec. Jak gral?
Nietrudno sobie wyobrazi¢, jeSli zna sig przedsta-
wienia przy ognisku odgrywane przez chlopcéw na
koloniach letnich, w wojsku. Mysle, ze znana zapis-
ka Ojca Binachiego tez moze pomoc wyobrazni:
»Chlopey ei, pozbywajac sie charakteru swojej plei,
nie majgc hamuleca wstydliwosei przyrodzonej ko-
bietom, z tym wiekszym bezwstydem przedstawiaje,
ruchami ciata czynnoSci zupelnie nieprzystojne
skromnosci kobiecej.”

W tych pierwszych przedstawieniach , Romea
i Julii” bylo pewnie tylez liryki i wysublimowanego
erotyzmu, co sprosnosci i komendianckich obs-
cendw.

Przedstawienie, kiére pamietam, pierwsze moje
przedstawienie kuchenne -— z dziesiecioletnim Ro-
meem i siedmioletnim Julia — bylo tak wyrafino-
wanie perwersyjne, tak niewinnie wyzywajace, ze
uwazam je dzisiaj za podszepniete przez ducha Szek-
spira. Zartowalem sobie nieraz z siebie, pokpiwalem
drwilem — zwlaszeza z literaturki mojego , Romea
i Julii”. Pamietam z niej tylko dwa pierwsze wersy
— i te dwa wersy nieoczekiwanie objawily mi dzi-
siaj swoja naiwng urode, swoj przedslowny — czy
pozaslowny — sens:

Wtedy, gdy w tej krainie zakwitla orchidea,
Romeo nie znal Julii, Julia nie znala Romea.

Przypuszczam, Ze orchidea znalazla sie tu dla rymu
do Romea. Ale wlasnie ten rym podoba mi sie i zdu-
miewa mnie najbardziej; skojarzenie chlopca z kwia-
tem. Bardzo barokowe. O orchideach wiedziatem
wtedy, ze ich zapach jest Smierciono$ny. Te, ktore
widzialem jako dziesigcioletnie dziecko — wchiania-
ty mnie milo, wabily.
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woda i niebo poczgtek i koniec

ja z takim samym tobg w biatym lonie
rozkotysanej tkliwg falg todzi

chwila zza ezasu czy Simieré sprzed narodzin
napine twoje wiostujace cialo

serce przebite furkecczacq strzatq

woda i1 niebo poczgtek i koniec

bialutka julic na bladym balkonie

rozkotysanej tkliwg falg todzi

nie wie ze stonicem jest ule juz wschodzi
napina twoje wiostujgce ciato

gdy swojq czarng pteé weiskasz w jej bialg
bielutka julia na bladym balkonie

ju 2 takim samym tobg w bialym lonie

nie wie ze sloncem jest ale juz wschodzi
chwila zza czasu czy §mieré sprzed narodzin
gdy swojg czarng plteé¢ weiskasz w jej biatg
serce przebite furkoczqca strzalg

Wydaje mi sie, ze zram tekst ,,Romea i Julii” le-
piej niz jakikolwiek inny; umialbym opowiedzieé¢
caly cigg fabularny, niczym oficer s$ledczy — kto,
co, gdzie, w jakim czasie robil; znam przeszlosé, te-
razniejszo§¢ 1 przyszio$¢ bohaterdw; znam grzechy
i cnoty dotychezasowych ttumaczy ,,Romea i Julii”,
znam balety, widowiska teatralne, filmy, wiersze,
obrazy, symfonie — osnute wokél ,Romea 1 Julii”.
czytam to zawsze od nowa, a przeciez nie potrafie
kategorycznie powiedzie¢, ze wiem, o czym jest
tekst Szekspira. Wiem zaledwie o czym te z jest ten
tekst, albo — lepiej: o czym tez by}, 1 o czym tez
chece, zeby byt.

Dla mnie — staje sie. Jest w ruchu. To przed-
stawienie bedzie zapewne jedng z wielu emanacji
stawania si¢ ,,Romea i Julii” Powiem od razu: spo-
$rod wszystkich dziel Szekspira — to wilasnie jest
dla mnie najintymniej wazne, najblizsze mojej ludz-
kiej kondycji, mojej wierze, nadziei i milosci. To
znaczy temu, co ja pojmuje jako urzeczywistnienie
tych enét paulinskich, bo i na nich ufundowana jest
tragedia Romea i Julii — i na zaprzecznych echach:
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zwatpieniu, rozpaczy, nienawisci... Czytam , Romea
i Julie” tak, jak sie czyta peomat, a nie — libretto
teatralne. A przeciez takie wlasnie teatralno-uzy-
teczne bylo przeznaczenie tego utworu. Czy na
pewno?

Czas, w ktorym pisze Szekspir, to jeszcze epoka
,»elitarnego” opanowania umiejetnosci czytania i pi-
sania, to jeszcze — mimo wszystko — przewaga
kultury (idzie o tzw. literature) oralnej nad wizualna.
Tekst pisany jest osobliwym ,przekladem” z tekstu
moéwionego. Teatr — stuchowiskowy bardziej niz
widowiskowy; jest czym$ w rodzaju zywej ksigzki
— postuguje sie metoda, ktora niepokoi Marsehalla
McLuhana, kiedy pare lat temu napisal: ,Przy-
pusémy, ze zamiast flagi amerykanskiej wciagniemy
na maszt kawalek materialtu z napisem ,,flaga ame-
rykanska”.

Teatr Szekspira (jesli wolno o takim zjawisku mo-
wié intuicyjnie tylko) pemmit funkcje upowszechnie-
niowe. Przywracal poezje pisana — stuchaczowi,
slowo — cialu. Przywracal, ale nie wyzbywatl si¢
ksiegarskiej proweniencji. Czlowiek jako ksiega —
oto metafora wybijajaca sie wyraziscie z tekstu
,2Romea i Julii”. ,,Czy umie pan czyta¢?”’ — Romeo
odpowiada: ,Niestety, umiem w moim przeznacze-
niu czytaé nieszczescie”. Z ksiega poréwnuje urode
Parysa — Pani Kapulet. ,Jak z ksigzki calujesz”
— stwierdza zachwycona pocatunkiem Romea — Ju-
lia. Ojciec Laurenty oskarza Romea o analfabe-
tyzm serca. Julia wzburzona zabdjstwem Tybalta,
moéwi o Romeu: ,Byla gdzie ksiagzka tak ohydnej
tresci) Tak pieknie oprawiona”.

Po do$wiadczeniach poezji Peipera poréwnania te
wydajg sie Swiezymi, i utrwalona w nich tesknota
do przecielesnienia slowa i wyslowienia ciala — ja-
wi si¢ nader wyraznie:

Weisne sie w ciebie, czcionka w papier, i bede
dniem,
kiedy poranek mnie zbudzi.

To napisat Peiper, ale mogt byl napisaé Szekspir.
To juz jego pomyst:

W czarnych wiec czcionkach bedzie utrwalona
Twoja uroda wieczyscie zielona.

P

Zachlanna cheé utrwalenia, cheé wybierania
z czasu jego momentéw najiSciej spokrewnionych
z wiecznoscig, z poczuciem wieczno$ci w nas — ja-
kiez to wahadlo mylace weczoraj z jutro, ukazuje
nam terazniejszodé¢ jako wahanie wlasnie. Miedzy
,By¢” 1 "Nie by¢” — olsniewajaca migotliwosé
»Albo”. — Jak ocali¢ w niecalem, jak trwaé w ru-
chomem? Wtopi¢ sie w zmienny zywiol, wnurzyé w
niezmierzony sens. Trwa¢ i utrwalaé¢. Przetrwaé w
utrwalonem. Czarne czcionki druku, cyfry eczasu,
i herbarium raju, zielnik mlodosci. Szekspirowska
(och, wezedniejsza od Szekspira) metafora objawila
sie z namacalng — chcialoby sie powiedzie¢ — osta-
tecznoscia na wystawie rzezby Aliny Szapocznikow,
w zapiskach IHelmuta Kajzara:” (...) natura nie zna
granic ogien zamienia sie w kamien dafne w drzewo
w l6d osmoza dotyku i milosci

jest meski akt 2z matowego polisteru chlopiec
osiemnastoletni syn ortystki Piotr unosi sie nad zie-
mig przy Scionie inne rzeiby tez w ruchu stalym
wychylaniu sie

Czy épi w powietrzu us$miech cialo moie zatrzy-
mane na okamgnienie ten kto widzial mdgt tylko
przez chwile skazany zaslanial zabieral poczucie od-
dalania sig herbarium zarys cicta twarzy nég splasz-
czona zasuszona skora brzucha genitaliz ziota — §li-
na pamiect

Powiedziano juz niejeden raz, ze czas jest boha-
ferem poezji i dramatow Szekspira. Powiedziano
nieraz, ale ani raz nie widzialem jego momentalnych
rozbiyskow na scenie. W ,Romeu 1 Julii” czas od-
grywa — najdostowniej — taka role, na jaka bedzie
musial czekaé az do naszej epoki, do Joyce’a, Robbe
-Grilleta, Becketta... Nawet przypadek okazuje sie
zaledwie roéznica relacji czasowych. W , Romeu i Ju-
lii” bardzo duzo moéwi sig¢ o czasie, ale i czas moéwi.
Jest skladnia dramatu — i jego wykladnia. Starosé,
mlodos¢, dzien, noc, wieczno$é, $mier¢ — to tylko
najjaskrawiej czytelne i najbardziej ogélne tematy
z czasowosci ,,Romea i Julii”. Jest w tym dramacie
i czas konkreinie oznaczony. Godzina dziewiata, kie-
dy wchodzi na scene Romeo; dziewiata, na kioérg
Julia umawia z nim mamke; trzy godziny spéznionej
mamki; trzynascie lat Julii, prawie czternascie bez
raru tygodni; dwadziescia osiem, bez mala, lat Pani
Kapulet; czterdziesei dwie godziny $miertelnego

- 0
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OSOBY:

(w kolejnosci pojawiania sie na scenie)

Ojciec Laurenty — EDWIN PETRYKAT
Benwolio — TOMASZ LULEK
Romeo — ALEKSANDER WYSOCKI
Kapulet ' — JAN BLECKI
Parys —  MACIEJ KORWIN
Pani Kapulet — GRAZYNA KORIN
Mamka — HALINA RASIAKOWNA
Julia —  HANNA BIENIUSZEWICZ
Merkucjo — JERZY SCHEJBAL
Tybalt — ZDZISLAW SOSNIERZ
i
Inspicjent l Kontrola tekstu

MICHAL MROCZKO HALINA NIEDZWIECKA
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snu Julii; poniedzialek, sroda i czwartek, swit, wie-
czér, poludnie, noc...

Ten dokladnie wymierzony czas sterroryzowat
rowniez wyobrazrie. Nasza. Moja. Kilkunasiclelnie
dzieci 1 ich okrucienstwo przeciw okrucienstwu far-
cobw. Starcéw? Starszych? Tak, tak, lektura , Torno-
gralll” zaraz po przeczytaniu , Romea i Julii” cdslania
smakowile rewelacje w !ej malerii. Problem, ktory
tak podniecal Gombrowicza, jest jednym ze szlagierdw
~Romea i Julii”. Sa jeszcze inne. Szlagiery, nume-
rv, przeboje. Monolog Merkucja o Krdlowej Mab,
.scena balkonowa'... Na io sie czeka. Co zrobi¢, 7e-
by zlekcewaiyé to czehanie. Bo naprawde nie ma
zadnych szlagierow, numertow, przebojow; nie ma
inonologu o Klﬂ‘lowe.] Mab — jest atak zalu, ironii,
zawicdzionej wiary, nadziei 1 milosci. Nie ma ,,sce-
ny bhalkonowej” — jest nieosiigalno$é dzielaca jesz-
cze Romea i Julig, niedotykalno$¢ czyniaca z nich
¢wietych milofci: przepasé, ktéra chea 1 muszg po-
kona¢, a {o ona ich povhlonie Julia, ktéra jeszcze
jest wysoko — zejdziL do Romea; Romeo, kiory
jest nisk o — wespnie sie do Julii. On bedzie pod-
niesiony — ona ponizona. Ach, moira teraz wykres-
li¢ wektory dzialan, tropi¢ paradoksy, przylapywac
oksymioroniczng wizje §wiala na s hizofrenii. Podej-
rze¢ o nia bohatera. Jednego, drugiego, trzeciego...
Zrozuinie¢ ze to sztula obl:du — rygoryzujaca
obled, jeszcze jeden traktat o mectodzie zzalensiwa.

Ten, kiéry pisal ,,Rouu_a i Julie” byt mlodszy od
piszacego te ¢ stowa o szeé¢ lub osiem lat. Méowilibvi-
my o nim dzisiaj jako o frzydziestolatku, zaliczany
bylby jeszcze do ,mlody~h” poetéw, bo mlodoéé
u nas sie wydluza. Nieskromnie wiem jedna's, Ze
trzydziestoleini mezezyzrna (nawet z naklejona kal-
komania chlopiectwa) — tfo fen, kidrego nailepiej
zdaja sie okresla¢ slowa samego Szekspira z ,,Miarki
za miarke’:

Thou hast nor youth nor age
But as it were an after dinner sleep
Dreaming of both,

ktére Eliot postawil nad swoim ,Gerontion”. Ten
Eliotl, kléry powiedziat o ,,Romeu i Julii’, ze w dra-
macie tym Szekspir , pokazujac swych kochankéw
stapiajacych sie w jedno do tego stopnia, Ze zalra-
caja Swiacomaié wlasnych odrebnych osobowosci,



obnaza dusze ludzka w trakcie zapominania o so-
bie”, Mysle, ze ,,Romeo i Julia” jest takim dzielem,
ktére powstalo — by uzyé sléow Milosza — ,,na tej
niejasnej granicy, gdzie juz sie zapomina a jeszcze
si¢ pamieta.”

Uprawnione jest chyba moéwienie o ,,Romeu i Ju-
lii” jako o faseynujacej erupcji ,liryki roli” bliskiej
bardzo zywiolowi Empedoklesa z Agrygentu:

Bytem ju? raz chlopcem, dziewczynka,
krzakiem, ptakiem i nurkujacq niemq rybaq.

Persony, ktérym Szekspir kaze grac¢ to, co przed
Szekspirem gra Szekspira — sg najeze$ciej zakocha-
nymi, zazdrosnymi, niekochanymi, szalonymi, gtod-
nymi milosci... Przy oczywistej wiérnosci akeji fa-
bularnej, anegdotycznej — trudno traktowaé¢ wig-
zgco rozne tradycje typologiczne czy archetypiczne
zrodzone pod naciskiem nadzwyczajnej mimezy
i mimikry charakteréw szekspirowskich — wspol-
czesnych ,,zawsze i wszedzie”. Bo to nie koniecznie
jest tragedia szesnastolatkow. Pieknych. Ta biolo-
gicznos¢ — mimo dokladnie wymierzany czas — jest
wzgledna. Teatralnie wzgledna. I dziwna. Jak dziw-
nym jest trzydziestoletni mezczyzna grajacy trzyna-
stoletnig Julie. I ta Julia nie wyglasza zdan dziew-
czatka, lecz wlasnie — zakochanego mezczyzny. Tyl-
ko, ze my juz o {ym zapominamy, albo nigdy nie
chcieliSmy pamietaé -— sugestywnie zaczarowani.

Kiedy Szekspir mowi do nas jako dziewezynka —
stuchamy dziewezynki, nie — Szekspira.

W {ym miejscu wypada podwazy¢ jeszcze jedro
doé¢ lkrzepkie przekonanie, ze w teatrach polskich
oheujemy z wielkyg poezja Szekspira. Czeimy te
gwieto$¢, uczymy sie jej slow na pamicé. Oczywic-
cie — po polsku. I nie catkiem jej sidow, a czasem:
calkiem nie jej slow. Proszg przeczytaé:

Czy to ten stawny upominek,

Albo lapowka, ktérq Wenus ——

Ze wszystlkich bogin najpiekniejsza —
Sedziemu za tak mity wyrok —

Kiedy na Idzie Zrédlorodnej
Smiertelny znawca niesmiertelne
Twarze rozsgdzal — zaplacita?

o B8

Brzmi to bardzo podobnie — i wlasciwie ma sens
taki sam, i napisane nienajgorsza polszczyzna, a jest
tylko przekladem. Z polskiego na polski.

Kiedy po raz pierwszy publicznosé teatralna
ustyszala oryginalny tekst cytowanego fragmentu,
Szekspir mial prawie tyle lat, co Julia:

To li on stawny upominek

Albo pamietne, ktérym luby
Sedziemu wyrok ze wszech Wenus
Bogin piekniejsza zapltacila,

Kiedy na Idzie stokorodnej
Smierci podlegty niesmiertelne
Uznawca twarzy rozeznawat?

Tak jak roéznig sie te dwie wersje, tak odlegle sa
— nawet najlepsze — przeklady od jezyka drama-
tow Szekspira. Nie idzie mi tylko o czar pradawnos$-
ci, o te nieco magiczna obco$é, ale o takie — dosé
wazne dla interpretatora — czynniki tekstu jak
skladnia i przerzutnia, ktérych funkcje w poetykach
renesansu i baroku sg — by tak rzec — $swiatopogla-
dowe; osiggana w ten sposéb retardacja sensu wyz-
wala co$, co moznaby nazwaé miedzysensem albo
§rodsensem — wyrazajacymi najczeSciej tekst pod-
Swiadomy, albo ukryty. Dla Szekspira ten rodzaj
gry skladniowo-wersyfikacyjnej jest jednoczesnie
modelem teatralnoseci. Przyklady usiluja nasladowac
te gre, ale w jezyku tak bardzo réznym od barokowe-
go, ze wielowartosciowos$é znaczeniowa musi by¢
zubozona — choéby ze wzgledu na inny kohtekst kul-
turowy. Przeklad jest zatem pierwszg maska, kon-
wencja, kostiumem teatralnym, pod ktérym prébuje
sie domaca¢, albo — mniej wulgarnie — domyslié
nagiego Szekspira.



(...)
nad morzem
ktéremu rok po roku skladatem ofiary
z najpiekniejszych mliodziencéw
noszgcych ten sam

¢ krzyz nagrebny z imieniem i nazwiskiem ktére
nosze w tym samym miejscu pod tg samq
datg o tej godzinie przez te samag matke

4 urodzonych a ono przyjmowaulo je
i wyrzucalo na brzeg martwe ciata
romea julii albo im podobnych
jako przynete styszatem wyrainie
wyrzec sig swojej rodziny rzuc imie
a jesli tego nie mozesz uczynié
przysiegnij wiernym byé¢ mojej milofei
@ ju przestane byé z krwi kapuletéw
tylko nazwisko jest mi nienawistne
bo nie montekim dla mnie jestes czy ject
monteki rekaq twarzg albo inng
cze$eiq czlowieka czym jest imig ro u
w innym imieniu rdwnie by pachnialy

nad morzem

w woni kwitnqcej szypszyny

albo nieszpulka rézy giogowej czy 1oy

psiej co jest jednym i tym samym krzewem

rozy dzikiej ujrzatem w blyskach wschodzqcego
storica julia jest stoncem wirzalem wschodzaceq
tamta lub te wschodzqca z siebie zachodzace

za siebie albo w sobie sumych bo sq jednym

i stoficem
(...)
naprawde
, chciatem byé jednym

z dwojga z ciebie i mnie bylem réwnie
naiwny jak ten eliot ktory o romeu

i julii wie Ze szekspir pokazujgce swoich
kochankéw stapiajacych sie w jedno do tego
stopnia Ze zatracajq $wiadomos$é odrebnych
osobowosci obnata cytuje

dusze ludzkq cytuje w trakcie dalej cytat
zupominania o sobie

.



pragnglem

z2myé z siebie wszystko co bylo nowoéciq
szat narzuconych przez przypadek przez
nieobliczalng ambicje przez kaprys
mitosci bytem pewny

ze bedgc tym samym

jestem co jeste§ samym jestem w jestem
samym jestem sie stato

wedlug stowa twego

Bogustaw Kierc

W REPERTUARZE TEATRU:

BIALE MALZENSTWO T. Rézewicza

rez. Kazimierz Braun
scen. Zofia de Ines Lewczuk i Piotr Wieczorek

ANNA LIVIA M. Stomczynskiego na podstawie dziet
J. Joyce'a
rez. Kazimierz Braun
scen. Zofia de Ines-Lewczuk
muzyka: Zbigniew Karnecki

OPERETKA W. Gombrowicza

rez, Kazimierz Braun
kostiumy: Zofia de Ines-Lewczuk
muzyka: Zbigniew Karnecki

ODEJSCIE GLODOMORA T. Rézewicza

rez. Helmut Kajzar
scen. Daniel Mroz

JEGO MALA DZIEWCZYNKA T. Karpowicza

rez. Jacek Weksler
scen. Wojciech Jankowiak

DZIADY A. Mickiewicza

rez. Kazimierz Braun
scen. Jadwiga Czarnocka i Jadwiga Pozakowska

SERENADA, POLOWANIE NA LISA Sl Mrozka

rez. Andrzej Makowiecki
scen. Daniel Mréz

SZEWCY S. 1. Witkiewicza

scen. Wojciech Jankowiak i Michal Jedrzejewski
rez. Jacek Weksler

KIEDY PRZYCHODZI ANIOL T. Karpowicza

rez. Kazimierz Braun
scen. Wojeciech Jankowiak i Michal Jedrzejewski

W PRZYGOTOWANIU

PROMETEUSZ W OKOWACH Ajschylosa
rez Travis Preston

VILLA DEI MISTERI H. Kajzara
rez. Helmut Kajzar

T



W adaptacji wykorzystano roéwniez fragmenty , Te-
czy” C. K. Norwida, ,,W Weronie” C. K. Norwida.
»Do Kasie” Sepa Szarzynskiego oraz ,,.Do ptaszkow”
$w. Franciszka z Asyzu.

Kierownik techniczny -— BUGUSLAW SZCZEPANSKI
Kierownicy pracowni: — MARIA CHUDECKA
Krawieckiej — STANISLAW STEPEK
Stolarskiej — JOZEF STEPEK
Perukarskiej — BARBARA MANKOWSKA
Meodelarskiej -~ BRONISELAW HOLAK
Pracownia malarska -— MARTAN KMIECIAK

Prace tapicerskie — BOGUSLAW URBANIAK
Prace szewskie — FRANCISZEK MYSLINSKI

Gl akustyk — MACIEJ PROSEK

Swiatlo — ZBIGNIEW SUS
Kierownik sceny — STANISEAW GRZELAK

Kierownik Biura Obslugi
Widzéw i Reklemy — HANNA WITKOWSKA-LIS

Biuro Obstugi Widzow Teatru przyvimuje zamoéwienia na
sprzedaz biletow indywidualnyeh, zbiorowych, kuponéw
wymicnnveh oraz organizowanie uroczystych akademii co-
dziennie w gdz. 9—16; tel. 44 32-76, w. 69 i 44-37-62.

Kasa biletowa 44-32-76 w. 19,

Poczatek przedstawien wieczornych godz. 19.15.
stoisko z teatraliami czynne w czasie przedstawienia.
Kawiarnia i palamia we foyer na I pietrze.
Wydaweca: Panstwowy Teatr Wspélezesny
im, E. Wiercinskiego we Wroclawiu
ul. Rzeinicza 12

i



Redaktor programu
KAZIMIERZ SKORUPSKI

Rysunki kostiuméw
DANUTA SCHEJBAL-KLIMOWSKA

Uklad graficzny
BARBARA GUTEKUNST
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