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KORDIAN
W TEATRZE POLSKIM

Szesciolecie jego dyrekcji (1899—1905) to jeden
z najwazniejszych okresow w historii scenicznego
zycia utworéw poety, przede wszystkim dlatego, ze
Kotarbinski pierwszy odwazy! sie wprowadzi¢ na
scene te dramaty, ktére wedlug Owczesnej opinii
nadawaly sie¢ jedynie do lektury. Uwazano, ze zy-
wiol dramatyczny ogranicza si¢ w owych dzielach
tylko do ich zupelnie zewnetrznej warstwy, nie
ksztaltujgc ich struktury w sposéb wiasciwy drama-
tom, sensu stricto. Dlatego tez z géry odsadzano
je od sceny, niestusznie twierdzac, iz przystosowane
do jej wymagan utraca wartosci literackie,i tak zas
nie zyskaja teatralnych. Charakter dramatéow ksigz-
kowych powodowal tez trudno$ci w zakresie spraw
techniczno-teatralnych, choéby ze wzgledu na ko-
niecznoéé szybkich zmian dekoracji po stosunkowo
szybkich odslonach, co przy 6wczesnym stanie urza-
dzen technicznych w naszych teatrach sprawialo
niemale klopoty.

Prezskozde stanowila réwniez objetos¢ owych
sztuk romantycznych. Aby przyswoi¢ je scenie, trze-
ba bylo przede wszystkim dokona¢ teatralnej adap-
tacji tekstu, uwzgledniajagc koniecznos¢ pomieszcze-
nia ich w ramach spektaklu przecietnej dlugosci. Po-
trzebne tu skréty okazywaly sie tak znaczne, ze na-
lezalo raczej dokonywa¢ wyboru scen przeznaczo-
nych do grania.

Taki tryb liczyé moégt tylko na potepienie ze stro-
ny ,straznikéw” literatury romantycznej, wediug
ktérych owe zabiegi inscenizatorskie zakrawaly na
zuchwalg poufno$é w stosunku do wieszezéw.

A wiec stanowczej trzeba bylo decyzji, wiele od-
wagi i uporu ze strony czlowieka, ktéry doprowadzil
do pierwszej teatralnej realizacji dramatu ,niesce-
nicznego”. Czlowiekiem tym by! wilasnie Kotarbin-
ski, dramatem — ,,Kordian”. (...) Celem pierwszych
jego zabiegéw bylo dokonanie skrétéw, ktérych re-
zultatem stalo sie ograniczenie tresci dramatu do
dziejéw gléwnego bohatera. W podobny sposéb po-
stepowali zresztg i inni twoércy pierwszych insceni-
zacji ,,dramatéw literackich”. np. ,Dziady” wysta-
wione w r. 1901 w opracowaniu Wyspianskikego by-

.1y przede wszystkim dramatem Gustawa-Konrada.

Zgodnie z przyjeta zasadg adaptacji odrzucit Ko-
tarbinski takie partie utworu, jak Przygotowanie,
Prolog, scena koronacyjna czy scena w szpitalu wa-
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riatow. Wzgledy ,ideologiczne” podyktowaly mu
usuniecie sceny w Watykanie: skre§lil jg jako razg-
cg uczucia religijne widzow.

Zapewne przedstawienie oparte na tak okrojo-
nym tekscie nie oddawalo istoty utworu, nie wyra-
zalo wszystkiego, co chcial powiedzie¢ poeta. Prze-
moéwily jednak ze sceny postaci jednego jeszcze wy-
bitnego dramatu Juliusza Slowackiego, ucielesnil sie
najwiekszy obok Gustawa-Konrada bohater dramatu
romantycznego — Kordian. A to juz bylo bardzo
wiele.

Publiczno$¢ przyjela przedstawienie entuzjas-
tycznie i, podobnie jak niegdy$ w Warszawie pre-
miera ,,Mazepy”, spektakl stal sie manifestcjg patrio-
tyczng. Trudno opisa¢ wzruszenie widowni, gdy
— po raz pierwszy 'nieomal od stu lat — ukazalo sie
oczom widzéw wojsko polskie. Nie mial w owej
chwili znaczenia fakt, ze byli to tylko statysci prze-
brani w mundury — kostiumy, wazne bylo, ze oto
w takt ,,Mazurka Dabrowskiego” ozywala bohater-
ska narodowa przeszlosé. I mimo wszelkich brakéw
tej pierwszej inscenizacji, mimo prymitywnych de-
koracji (szczyt Mont Blanc trzeszczal niebezpiecznie
pod stopami Kordiana, ktéry glowa dotykal oblokéw
z dykty, a nie dos$¢ liczne szeregi polskiego wojska
na placu Saskim uzupelnial ferm z wymalowanymi
zolnierzami, ustawiony za dwoma rzedami statys-
téw) ,,Kordian” pokazany przez Kotarbinskiego tak
porwal widownie, tak poruszyl jej patriotyczne
uczucia, jak mégtl tego pragngé¢ Stowacki.

Walng zasluge nalezy tu przypisa¢ znakomitym
aktorom, odtwércom postaci dramatu. Wyliczmy
najwazniejszych: Ludwika Solskiego (ktéry réwniez
rezyserowal to przedstawienie) jako Prezesa spiskow-
coéw, Wladyslawa Romana — w roli ks. Konstantego,
Leona Stepowskiego w roli Grzegorza, Konstancje
Bednarzewskg — jako Laure, Marie Przybylko w
roli Violetty. Prawdziwym bohaterem wieczoru byl
Michal Tarasiewicz, wykonawca roli tytulowej. Ow
pierwszy Kordian byl inny od wszystkich p6zniej-
szych wecielen tej postaci. Nastepcy Tarasiewicza, a
nie braklo wéréd nich slaw naszego teatru, przewaz-
nie upraszczali wewnetrzng problematyke bohatera
sprowadzajgc jej komplikacje do jednej przyczyny:
histerii. W wykonaniu Michala Tarasiewicza ,cier-
pienia Kordiana budzily wspélczucie i szacunek, ar-
tysta ukazywal najistotniejszg strone postaci — jej
bajronizm, zycie, gdzie marzenie zastepuje dzialanie.
Porywajgce byly te chwile na przestrzeni calego
przedstawienia, kiedy Kordian Tarasiewicza budzil



sie i rwal do czynu, jego szczery entuzjazm zasltu-
giwal na wiare. Kiedy zrobiony zostal przez niego
pierwszy krok, kiedy mys$l jego juz sie zaczela urze-
czywistnia¢é, Kordian Tarasiewicza przezywal mo-
menty zalamania. Byl prawdziwy, nieklamany tra-
gizm, gdy zamieral w zwatpieniu. Tarasiewicz na-
dal postaci to, co jest symbolem jej poetycznosci —
godno$c przezy¢”. Ten opis gry wielkiego artysty
podany przez inscenizatora prapremiery , Kordiana”
uzupelnijmy stwierdzeniem, ze Tarasiewicz mial
»przyrodzone” warunki do tej roli — zaréwno zew-
netrzne, jak wewnetrzne. Byl on aktorem niezwykle
mocno zrosnietym z epoka Mtlodej Polski i bardzo
dla niej charakterystycznym. W okresie, gdy patrzo-
no na Slowackiego przez pryzmat pokrewienstw z
modernizmem, ta kreacja musiala szczegélnie za-
chwyca¢, wyrazajge ducha czasu wspotczesnego, poe-
cie i czasu wspolczesnego widzom. Tarasiewicz odtwa-
rzal posta¢ Kordiana przez dlugie lata, takze wtedy,
gdy po opuszczeniu Krakowa wystgpowat tylko gos-
cinnie na scenie Teatru Miejskiego czy tez, gdy wo-
jenne losy w (latach 1914—1918) zawiodly go wraz
z teatrem Szyfmana do Rosji.

Najstabsza strone krakowskiego przedstawienia
byla oprawa plastyczna, choé¢ dyrekcja zaprosita do
wspélipracy znanego malarza Wiodzimierza Tetmaje-
ra. Mimo calej troskliwosci, jakg otoczono spektakl,
nie doceniono wagi tej sprawy i tylko pare scen
otrzymalo nowe dekoracje (miedzy innymi wspom-
niana juz scena na placu Saskim, bedgca powiekszo-
ng kopig obrazu Jakuba Rosena), poza tym wybra-
no, co sie dato, z magazynéw.

Konczac opis prapremiery ,,Kordiana” stwierdzié
trzeba, ze w calosci inscenizacja byla wielkim suk-
cesem teatru (...)

»Stowacki na scenach polskich”
pod red. H. Szletynskiego s. 23—1.
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Wybuch wojny $wiatowej w r. 1914 byl nowym
wstrzagsem w dziejach naszej kultury, a tym samym
w dziejach naszego teatru, jednak sytuacja w War-
szawie, zajetej przez wojska panstw centralnych nie
ulozyla sie tak, aby pod bronig musialy zamilkngé
muzy. Przeciwnie, w zakresie spraw kulturalnych
powstaly warunki pod pewnymi wzgledami korzys-
tniejsze niz poprzednio. Nowi okupanci uznali, ze ta .
wlasnie dziedzina najwdzieczniejsze stwarza okazje
do kokietowania spoleczenstwa polskiego, i pozwoli
mu korzystaé z dos¢ znacznych swobod narodowych.
Nie przeoczyly nowych mozliwosci warszawskie sce-
ny. Miedzy czolowym i teatrami stolicy — Polskim i
Rozmaitosciami — rozgorzala prawdziwa rywalizac-
ja w iscenizowaniu dramatéw polskiego romantyz-
mu. Ten swoisty turniej rozpoczal Teatr Polski pre-
mierg ,,Ksiedza Marka” (28 VIII 1914 r), na co Roz-
maitosci odpowiedzialy wystawieniem , Horsztyns-
kiego”. W péltora roku pédzniej (28 I 1916 r) na sce-
nie Teatru Polskiego zobaczyla Warszawa po raz
pierwszy ,Kordiana”. Przedstawienia te byly nie-
watpliwie wazne, poniewaz ugruntowaly sceniczny
zywot Slowackiego w teatrach stolicy Krélestwa, a
wiec na terenie, ktorego strzegla dotgd carska cen-
zura przed inwazjg literatury narodowej.

»Stowacki na scenach polskich”
pod red. H. Szletynskiego, s. 37—8.
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Najwigksze zainteresowanie budzi niewigtpliwie
inscenizacja ,,Kordiana”, wystawianego przez Schi-
llera dwukrotnie: na scenie Teatru Wielkiego we
Lwowie 20 listopada 1930 r, czyli w stulecie powsta-
nia listopadowego, oraz w Teatrze Polskim w War-
szawie 2 pazdziernika 1935 r. Drobne réznice mie-
dzy tymi przedstawieniami wynikaly z rocznicowego
charakteru pierwszego z nich, tak wiec mimo innej
obsady aktorskiej mozna méwi¢ o jednym w zasa-
dzie Schillerowskim opracowaniu , Kordiana”.

Zrywa ono — w najistotniejszych punktach —
z tradycjami inscenizacji Jozefa Kotarbinskiego.

Wedlug podstawowego zalozenia krakowskiej pra- -

premiery ,,Kordian” byl dramatem jednostki, Schil-
ler traktowal dzielo poety jako dramat narodu. Te-
mu ujeciu stuzylo w ciggu calego przedstawienia
mistrzowskie operowanie masami. Lud — na placu
Zamkowym czy w scenie egzekucji — nie skladal sig
z poszczegblnych jednostek odrebnie sie zacho-
wujacych, lecz byl bohaterem zbiorowym, miat swéj
wlasny, potezny, zwielokrotniony gest, zdawac¢ sie
moglo, ze ozywia .go wspélne tchnienie, ze pulsuje
w nim jedno tetno. Monumentalnosci i napieciu dra-
matycznemu tych scen nie ustepowaly jednak mo-
menty, w ktérych Kordian (we Lwowie — Janusz
Strachocki, w Warszawie — Marian Wyrzykowski)

ukazywal sie sam. Na tle umyslnie przytlaczajgcej

architektury wydawal si¢ maty, zablagkany i bez-
silny, wydany na pastwe widm, jakie tworzy!l jego
rozgorgczkowany umyst. Byl tragicznie samotny, w
tragizmie swym prawdziwy i szczery, bez cienia
histerii czy kabotynstwa: budzil szacunek, bo ani
jedna nuta nie dzwieczala w nim falszywie.
Prawdzie ideowej i artystycznej utworu stuzyla
bezblednie logiczna konstrukcja przedstawienia,
wigzgca w jedng calos¢ wszystkie sceny. Plastycz-
nym wyrazem tej jednosci bylo zachowanie pew-
nych stalych elementéw scenograficznych od poczat-
ku do konca spektaklu, przede wszystkim podzialu
sceny na dwie plaszczyzny zasadnicze i trzecig po-
mocniczg, polgczone schodami. Takie rozplanowanie
przestrzeni scenicznej stuzylo skontrastowaniu prze-
ciwstawnych terendéw dzialan, jak np. pieklo — nie-
bo, niebo — ziemia, czy katedra Sw. Jana i jej loch
podziemny. Poszczegblne miejsca akecji sygnalizo-
wano umownie: waskim wycinkiem krajobrazu, ja-
kim$ sprzetem, pojedynczym elementem architekto-
nicznym (np. Kolumna Zygmunta bez zadnych de-
tali oznaczala plac Zamkowy w Warszawie). To
uproszczenie, zsyntetyzowanie scenografii (przygoto-
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wane]j przez Jarockiego) dawalo nie tylko znakomite
efekty artystyczne, ale rowniez umozliwialo wysta-
wienie wszystkich odston dramatu, gdyz usuwalo
trudnosci techniczne powodowane poprzednio ko-
niecznoscig zmian skomplikowanych dekoracji.

Po raz pierwszy rozpoczeto dramat zgodnie z
tekstem, czyli od przygotowania. ,,Na scenie zoba-
czyliSmy polmagie ciala szatanéw przechylonych do
poteznej bryly kotla: zjawy marnotrawcéow rewo-
lucji ukazywaly sie sposrdéd niebieskiego dymu” —
pisze w swej recenzji Bohdan Korzeniewski (,,Pion”,
1935, nr 48, s. 6).

Schiller pozostajgc wierny intencji autora roz-
szerzyl jednak obraz nakresSlony przez poete. W
Przygotowaniu pokazanym w Teatrze Polskim prze-
sunat sie przez scene takze tlum wiezniow idgcych w
ciggu wieku na Sybir. W oczach wspbiczesnych wi-
dzéw nie wigzal sie ten przemarsz tylko z wydarze-
niami historycznymi, byt jednoczesnie latwo czytel-
ng aluzjg do terazniejszosci: ob6z postepu wtedy
wlasnie podjgt walke o amnestie wiezniow politycz-
nych.

Odmienne niz w dotychczasowych inscenizac-
jach bylo takze zakonczenie, ktére nabieralo szcze-
golnej wymowy patriotycznej. Po ostatnich okrzy-
kach ludu splywaly na scene sztandary w barwach
narodowych (we Lwowie umieszczono na nich daty
historyczne), a réwnoczesnie padaly slowa poety,
motto zaczerpniete z ,,Lambra”:

Wiec bede $piewat i dazyt do kresu,
Ozywie ogien, jesli jest w iskierce...

Osiggnieciu znakomitych rezultatéw artystycz-
nych pomagaly w tej inscenizacji takze zdobycze
nowoczesnej techniki teatralnej. Sprawdzila sie
mys$l zawarta w lekcji XVI Mickiewiczowskiego
trzeciego kursu literatur stowianskich: ,Plemie slo-
wianskie (..) czeka¢ musi na udoskonalenie sztuk
pomocniczych dramatu, jak architektura, malarstwo,
gra $Swiatel i tak dalej, ktére teraz sg stosowane
jako s$rodki pomocnicze, i bedzie musialo pézniej
postuzy¢ sie wszystkimi $rodkami dla wskrzeszenia
dawnych dziejow” (...)

Schillerowskie inscenizacje przyniosty to wlasnie,
czego usilnie poszukiwal nasz teatr od czasu uzyska-
nia niepodlegloéci: nowoczesny, mozliwie najdosko-
nalszy ksztalt sceniczny dziet autora ,Kordiana”,
wydobywajgcy istotny, wiecznie aktualny ich sens.

»Stowacki na scenach polskich”
pod red. H. Szletynskiego, s. 47—50
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Prawdziwie przelomowy stat sie rok 1956, gdy
po dwudziestoletniej przerwie wszedt ,,Kordian” na
dwie od razu sceny: Teatru Narodowego w Warsza-
wie i Teatru im. Slowackiego w Krakowie. Wysta-
wienie tego dramatu bylo nie tylko wydarzeniem
artystycznym, lecz takze wazkim aktem naszej po-
lityki kulturalnej, gdyz $wiadczylo o ostatecznym
przezwyciezeniu przyjetych w poprzednim okresie
falszywych kryteriéw oceny zaréwno twoérczosci Sto-
wackiego, jak naszego wielkiego dramatu romantycz-
nego w ogole.

Warszawa zobaczyla ,Kordiana” w rezyserii Er-
wina Axera (przy wspblpracy Jerzego Kreczmara),
w oprawie plastycznej Wladystawa Daszewskikego,
ilustracje muzyczng przygotowal Zbigniew Turski.
Postaé tytulowsg kreowal mlody aktor — Tadeusz
Lomnicki. W Teatrze im. Stowackiego rezyserowal
dramat Bronistaw Dabrowski, opracowanie drama-
turgiczne dal Kazimierz Wyka, scenografie przygo-
towal Andrzej Pronaszko, tlo muzyczne za§ — Ste-
fan Kisielewski. Role gléwng rowniez aktor mlodego
pokolenia — Ryszard Pieturski.

W przedstawieniu warszawskim uderza przede
wszystkim nowoczesnosé koncepcji inscenizatorskiej.
Axer zrezygnowal z wielu efektéw widowiskowych,
wprowadzil na scene tylko te postaci, ktérym poeta
kazal moéwi¢, dal natomiast nieomal pelny tekst:

ustawil swag inscenizacje — wedtug sformulowania
Zygmunta Grenia (,,Zycie Literackie”, 1956, nr
21/226) — ,na granicach rapsodyzmu”, narzucajgc

jej statystycznosé. Romantyczny dramat zostal tu
silnie zaktualizowany, stal sie ostrym, drapieznym
pamfletem na ,,Polske carofilskg i watykanska, opor-
tunistyczng i serwilistyczng (...), na Polske malych
ambicji i wielkiego strachu, patriotycznego gestu i
pogodzenia z niewolg (...) pustego gadania, latwych
wzruszen, podchorgzackich zrywoéw i leku przed re-
wolucjg”. (,,Przeglad Kulturalny”, 1956, nr 19/193).
W Kordianie Tadeusza Lomnickiego , Niewiele bylo
(...) neurastenii czy bajronizmu, o wiele wiecej pre-
cyzyjnej pracy mysli” (W. Natanson, , Teatr”, 1956,
1—15 lipca). Nie jest on ,,dziecieciem wieku” obcig-
zonym staboscig swoich wspélezesnych: jest raczej
przeciwienstwem swej generacji, ktéra go nie rozu-
mie, w ktorej nie znajduje oddzwieku. Kordian,
zbuntowany przeciw konformizmowi swego pokole-
nia, odwoluje sie do potomnych. Dzisiejszej publicz-
nosci bliska staje sie i zrozumiata postawa podchora-
zego.

Z zalozen inscenizacji wynikalo mocniejsze usta-

"

wienie tych scen, ktérych motorem jest mysl (np.
Przygotowanie, dyskusyjna scena w podziemiach
katedry, szpital wariatéw) niz tych, w ktérych dzia-
la przede wszystkim uczucie. Chiéd intelektualizmu
zmrozil nieco liryczne partie dramatu, obnizyl tem-
perature zapalu rewolucyjnego. Bylo to zamierze-
niem inscenizatora, realizujgcego swa odrebng od -
wszystkich poprzednich wizje dramatu z zelazng
konsekwencja.

Nowoczesnoéci i nowatorstwu warszawskiego
,Kordiana” dopomagala scenografia Daszewskiego,
operujgca aluzje i skrotem. Stalym elementem sg
dwa podesty i wielki ekran horyzontu, na tle kt6-
rego ukazuje sie ,jakis jeden plastyczny akcent:
skrzydla anioléow przypominajgce zbroje husarska,
okaleczale drzewo w alei ogrodowej (..) purpura i
szkarlat w Watykanie i gabinecie cara, czasem w
ogble nic — pusta przestrzen” (A. Grodzicki, nZycie
Warszawy”, 30 IV 1956). W takiej wlasnie rozswiet-
lonej blaskiem pustce wypowiada Kordian sw6j wiel-
ki monolog na Mont Blanc. Podobnie jak w insce-
nizacji Leona Schillera nie byt w ogéle pokazany
szczyt gorski. A mimo to odniosto si¢ wrazenie,
ze postaé Kordiana zostala uniesiona na jaka$ za-
wrotng wysokosé.

Zastugg przedstawienia warszawskiego jest takze
doskonalte zharmonizowanie wszystkich jego elemen-
téw. Nalezy do nich réwniez muzyka Zbigniewa Tur-
skiego, nowoczesna, (oparta przede wszystkim na
perkusji), a zarazem dzialajgca emocjonalnie nawet
na najmniej wyrobionego muzycznie widza. Na
szczegblne wyrdznienie zastuguje w tym przedsta-
wieniu kreacja Jana Kurnakowicza, ktory gral Wiel-
kiego Ksigcia. Rola ta przejdzie do historii teatru
polskiego jako jedno z najznakomitszych osiggnigé
w dziejach naszego aktorstwa, ocenione entuzjastycz-
nie nawet przez cudzoziemskg widownie w czasie
wystepow Teatru Narodowego w Paryzu na festiwa-
lu teatralnym w r. 1956.

Przedstawienie krakowskie, cho¢ takze operujace
w wielu wypadkach nowoczesnymi $rodkami, pozos-
talo jednak wierne tradycji i akcentowalo problem
pokolenia, ktérego mlody podchorazy jest reprezen-
tantem. Dramat zostal potraktowany bardziej tra-
dycyjnie, bez akcentéw aktualnych. Ujecie to dalo
jednak sceny Swietne, jak np. przysiega Mikolaja I
na konstytucje. Car-samowladca grany przez Stanis-
lawa Zaczyka sklada swg przysiege z mieszaning
gniewu i ironii a ksiege konstytucyjng wyrywa pry-
masowi bez cienia respektu. Scena na placu Zamko-
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wym — nie rozbudowana w przedstawieniu war-
szawskim — tu zostala ujeta podobnie jak w insce-
nizacji Schillera: tlum rozrywa sukno, z ktoérego
robi sztandary. Kordian nie jest samotny, lecz z lu-
dem, lud nie jest bierny i zdezorientowany, lecz ak-
tywny i $swiadomy. W przedstawieniu krakowskim
— bardziej konwencjonalnym — o wiele silniej niz
na scenie warszawskiej przejawila sie jednak rewo-
lucyjnosé: stuzyl jej dynamizm inscenizacji.

Scenografia Andrzeja Pronaszki jest moze naj-
bardziej nowoczesnym elementem krakowskiej re-
alizacji ,,Kordiana”. I tutaj, podobnie jak w War-
szawie, doslownos$¢ dekoracji nie obcigza i nie kre-
puje przedstawienia, miejsca akcji sygnalizowane sa
umownymi elementami. Szczyt Mont Blanc byl
wprawdzie pokazany jako ostra iglica, ale Kordian
wyglasza sw6j monolog tylko na jej tle, stojagc na
niskim podescie. W gorze plyna chmury. Najciekaw-
szym chyba pomyslem Pronaszki byto ukazanie Stra-
chu i Imaginacji jako ,rozdwojenia jazni bohatera,
jako wyrazu jego lekéw i wyolbrzymionej wyobraz-
ni” (W. Natanson, op. cit) Obie te postacie, grane
przez mezczyzn (w Warszawie przez kobiety) wy-
stepowaly w tych samych, co mlody podchorazy,
mundurach, mialy identyczne ruchy i gesty. W
sumie przedstawienie krakowskie bylo bardzie]
widowiskowe i bardziej teatralne od warszawskie-
go: to ostatnie budzilo podziw przede wszystkim
dla oryginalnosci zalozen inscenizacyjnych i kon-
sekwencji w ich przeprowadzeniu.

Zestawienie obu realizacji scenicznych ,Kordia-
na” przypomina, ze jest on zwigzany z naszg kultura
podwojnie: tradycja, ktora nigdy nie przestanie
nas wzruszaé, i wieczng aktualnoscig, dzieki kté-
rej kazde pokolenie moze znalez¢ w dramacie to, cze-
go szuka.

Stowa te odnie$é¢ wolno zreszta do calej niemal
spuscizny naszego najwiekszego dramatopisarza.
Realizacja jego dramatow byla i jest nadal dla scen
polskich trudnym egzaminem artystycznym, row-
noczeénie $wiadectwem postawy ideowej wobec naj-
istotniejszych dla narodu praw politycznych i spo-
lecznych. Slowacki — klasyk nie przestal bowiem
nigdy by¢ poetg zywym.

»Stowacki na scenach polskich"‘
pod red. H. Szletynskiego, s. 58—61.
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..Kordian — ,,Na jakg ide $mier¢?

Oficer — ,,Na roztrzelanie”...

...Zdarto z niego mundur podchorgzego, zerwano
pagony i szlify. Jest bezbronny.

Jeszeze chwila, a takie same karabiny, jak ten,
ktéry u progu carskiej komnaty wypadl mu z obez-
wladnionej przerazeniem reki, wymierza si¢ dlugimi
lufami w jego piers.

Jeszeze chwila, a ,,wybije godzina, ktérej zaden
czlowiek dwa razy w zyciu nie usltyszy.”

* * *

Nikt — ani wrogowie ani przyjaciele, bo ich nie
mial — nie wie, jakie mysli klebig sie w glowie ro-
mantycznego poety, ktoremu los narzucit role zoi-
nierza i samotnego zbawcy narodu.

* * *

Kim byl i kim jest teraz?

Jakie moce pchnely go na droge, ktérej kres wy-
znaczy ciemna linia wymierzonych w niego luf?

W najwyzszym udreczeniu, w bolesnych maja-
kach wdziera sie w mrok wlasnej pamieci, we wlas-
ne zycie, ktére jawi mu sie teraz jako koszmarny
sen.

Sen poety — zolnierza, szukajacego zrodel swej
kleski.

* k%

oto mrok podziemnego lochu wypelnia si¢ ttumem ze

éwiata wyobrazni i przypomnienia ze wszystkich
stron. Zlowrogie postacie obejmuja nad nim wiadze.
Cho¢by krzykngt — ,Apage, satanas!” — nie roz-
plyna sie w nicosci, bo juz dawno, dawno weszly
w jego zycie. Musi je rozpozna¢, odnalez¢ tych
wszystkich, ktérzy stawali na jego drodze.

Jeszcze raz trzeba odwaznie wkracza¢ w ich tlum.
Moéze w owym przedémiertnym porachunku z wlas-
nym losem splynie na niego najwyzsza laska zro-
zumienia?
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