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Sceniczne dzieje
,Giselle”

Balet — w przeciwienstwie do innych sztuk
utrwalonych w rzeZbie, rysunku czy druku —
jest sztuka ulotng, dzieta jej zyja tylko w prze-
mijajacej postaci scenicznej przekazywanej z po-
kolenia na pokolenie. Niewiele jest jednak takich
dziet zachowanych w zywej tradycji. Do nich
nalezy ,Giselle”, ktérej trwalos¢ w stosunkowo
malo skazonej postaci umozliwil tez zachowany
scenopis akeji.

Znany poeta i krytyk literacki, Théophile
Gautier (1811—1872) zafascynowany lekturg
ksigzki Heinricha Heinego o literaturze pigknej
w Niemczech (znanej we Francji pod tytulem
,De I’Allemagne”, 1835), zwr6eil uwage na za-
warty tam opis legendy o willisach, odpowiedni-
kach slowianskich wil, zmarlych przed slubem
dziewczetach, zwodzacych milodziencow swym
tancem w postaci zjaw. Legenda ta nasunela mu
pomysl libretta baletowego, kibrego szkic po-
wierzyl doswiadczonemu libreciscie operowemu
i modnemu wowczas ,salonowemu poecie”, Ju-
les-Henri Vernoy de Saint-Georges (1801—1875).
O ile literacki pomyst Gautiera ujety byl jako poe-
tycka metafora ,rozdartych serc”, to jego opra-
cowanie dramaturgiczne nie odbiegalo od sche-
matu akeiji innych baletéw tego okresu. Vernoy
de Saint-Georges podzielil ja na dwa akty: pier-
wszy realistyczny, ,,wie$niacki”, z calym bagazem
sielankowej ludowosci i drugi fantastyczny, wy-
peliony tancami duchow i zjaw. Muzyke skom-
ponowal Adolphe Charles Adam (1803—1856),
wielce plodny autor oper komicznych i baletow;
stworzyl strukture prosta, zwigzana z sytuacja-
mi scenicznymi, ztozong z krotkich tematow me-
lodycznych, zrecznie zestawionych i skontrasto-
wanych w nastroju, badz uzytych jako motywy
przewodnie glownych postaci. Jako autor cho-

reografii nowego baletu figurowal na afiszu ofi-
cjalny baletmistrz Krélewskiej Akademii Muzy-
ki w Paryzu, Jean Coralli (1779—1854). W rze-
czywistoSei jednak zostala ona w znacznej czesci
skomponowana przez zaproszonego do wspoélpra-
cy slawnego tancerza i choreografa Jules Perrota
(1810—1892), a tajemnica usuniecia go w cien
kryje sie gdzie§ w zakamarkach zakulisowych
intryg. Premiera ,,Giselle” w dekoracjach Luc—
Charles Ciceriego i kostiumach Paula Lormiera
odbyla sie 28 czerwca 1841 roku. Pierwszg wy-
konawczynig roli tytulowej byla Carlotta Grisi
(1819—1899), jedna z czolowych tancerek baletu
romantycznego; role Alberta kreowal Lucien Pe-
tipa, starszy brat slawnego choreografa Mariusa,
role Mirty, krélowej willis — Adéle Dumilatre.
Ogromny sukces wroézyl baletowi dlugotrwaly
zywot sceniczny. Istotnie zajal on poczesne miej-
sce w repertuarze swiatowym, gdzie jego pozy-
cje ugruntowaly nie tylko wilasciwosci stylistycz-
ne i znaczenie historyczne, lecz takie pewne
trwale wartosci.

Powstala jako pelny wyraz estetycznych i ideo-
wych zaloZzen romantyzmu, ,Giselle” zawiera
takze — mimo naiwnej akcji, pozbawionej wie-
kszej wartosci artystycznej muzyki i sentymen-
talnego klimatu — wiele istotnych waloréw. Sa
nimi: zgodnos¢ konwencji ruchowej z trescig ba-
letu, zgodno$¢ choreografii z muzyka, logiczny
plan choreograficzny zwigzany z akcjg, propor-
cjonalne rozmieszczenie réznego rodzaju tancow
(klasycznych i charakterystyeznych, solowych
i zespolowych) oraz scen mimicznych. Wszystkie
te elementy byly nieraz — i sg przez dzisiej-
szych inscenizatoréw — rozmaicie interpretowa-
ne, pozostaja jednak podstawg kompozycji ba-
letowej, godnej miana choreografii.

Na przestrzeni przeszlo 130-letnich dziejow
,Giselle”, musialy nieuchronnie zaj$¢ w niej
zmiany, wynikajgce z konieczno$ci przystosowa-
nia inscenizacji do wymogow estetycznych ko-
lejnych pokolen widzéw. To co dzi§ stanowi
uéwiecona tradycja podstawe inscenizacji ,,Gi-

THEOPHILE GAUTIER

(1811—1872)
Tomantyczny pisarz francuski, urzeczony poezjg le-
gendy o Willidach, w ciggu trzech dni wespél z Sain-
Georges'em napisal libretto do ,,Giselle” dla Carlotty
Grisi.

selle”, uksztaltowalo sie w drugiej polowie XIX
wieku w Rosji. Wprawdzie pierwsze wystawie-
nie tego baletu poza Francja mialo miejsce
12.111.1842 roku w Her Majesty’s Theatre w Lon-
dynie, przy wspélpracy Perrota i mniej znanego
baletmistrza André Jean—Jacgues Deshayes'a,
lecz nie wplyneglo ono na dalsze jego losy.

W roku 1841 dyrekcja Teatru Wielkiego w Pe-
tersburgu wydelegowala do Paryza pracownika

teatru, francuskiego baletmistrza Antoine—Titus
Dochy (znanego jako Titus), by rozejrzal sie za
baletowymi nowosciami. Titus znat wiec paryska
»Giselle” jako widz i opierajgc sie na pamieci
wzrokowej odtworzyl balet, zapewne dokladnie,
na scenie petersburskiej, gdzie premiera jego
odbyla sig 18.XI1.1842 roku z Eleng Andrejanowg
w roli glownej. Przebywajgcy w Petersburgu
w latach 1848—1859 Jules Perrot, nie skrepowa-
ny juz wiezami wspoélpracy z Corallim, staral sie
przyblizyé , Giselle” do wlasnych koncepcji ar-
tystyeznych, uwypuklajac przede wszystkim jej
watek dramatyczny. W kolejnych wznowieniach
od 1849 do 1856 roku usungl lub skroécit wiele
nadmiernie rozbudowanych , monologéw” i ,dia-
logdéw” pantomimicznych, usungl postacie wie-
$niakow z II aktu, dodal tez pas de trois w I
akcie. Z chwilg otwarcia w roku 1860 nowego
gmachu Teatru Maryjskiego trzeba bylo przy-
stosowaé inscenizacje i choreografie ,Giselle” do
potrzeb wiegkszej sceny oraz uwzgledni¢ wyiszy
poziom techniki corps de ballet'n, ktéry w pra-
premierowym przedstawieniu nie tanczyl jeszcze
na pointe-ach. Dalszych zmian w rekonstrukeji
,,Giselle” dokonal wielki mistrz choreografii, Ma-
rius Petipa (1818—1910). Nie naruszajac ogélnego
planu choreograficznego, Petipa oczyscil go —
w latach 1884—1887 — z wielu poézniejszych na-
lecialoéei skorygowal tance zespolowe i ustalil
czyste w rysunku linie corps de ballet'u, dodatl
tez dwie czyste wariacje Giselle do muzyki na-
pisanej specjalnie przez L. A. Minkusa: utrzy-
mang w stylu wirtuozowskim balerin wioskich
wariacje w I akcie oraz drugg w II akcie, blizsza
stylowi romantycznemu. Historykom radzieckim
nie udalo sie jeszcze ustali¢ autorstwa poszcze-
gélnych zmian, dokonanych przez Perrota lub
Petipe, wiadomo tylko, ze z I aktu usuniete zo-
staly szeroko rozbudowane w oryginale HSwieto
Bachusa” oraz dlugi monolog matki Giselle,
,opowiadajacej” na migi niemal calg legende
o willisach, w scenie szalenstwa Giselle dawna
probe samobéjstwa Alberta zastapiono jego roz-



JULES PERROT
(1810—1892)
baletmistrz Opery Paryskiej, wespol z Jean'em Coralli
stworzyl choreografie do premiery ,,Giselle”. Na afi-
szu nie figuruje jego nazwisko, wiadomo jednak, iz
ulozyl wszystkie solowe wariacje | pas de deux.

pacza nad cialem ukochanej. Z aktu II zanikly
efekty powietrznych lotéw, gdy postacie willis
fruwaly zawieszone na drutach. Tak wiec istnie-
jg trzej autorzy zachowanej wersji ,,Giselle”:
Coralli — Perrot — Petipa. Zaslugg ostatniego
jest ocalenie tego baletu od zaglady i ustalenie
jego ostatecznego ksztaltu.

W Paryzu ,Giselle” grana byla bez przerwy
do roku 1849, z przerwami do roku 1868. W tym

czasie wystawilo jg wiele teatrow w innych

miastach i krajach:

1841 — Bordeaux

1842 — Marsylia, Londyn, Bruksela, Wieden, Pe-
tersburg

1843 — Lyon, Neapol, Wenecja, Berlin, Moskwa

1844 — Haga, Florencja, Genua

1845 — Sztokholm, Rzym

1846 — Boston, Filadelfia, Nowy Jork

1847 — Barcelona, Budapeszt

1848 — Kopenhaga, Warszawa

Powstaly tez dwie inne wersje ,Giselle”. An-
gielski pisarz William Monecrieff, urzeczony wi-
dzianym w Paryzu baletem, napisal sdramatycz-
ng, melodramatyczna, choreograficzna i fanta-
styczng opowies¢ o zabobonach” pod tytutem
»Giselle, czyli nocne zjawy tancerek”. Ten dzi-
waczny konglomerat pojawil sie 23.VIIL.1841 na
scenie Theatre Royal w Londynie. Natomiast
wloski baletmistrz Antonio Coppini dal 17.1.1843
na scenie mediolanskiej La Scali wlasng wersje
tematu Gautiera z nowg muzyka Giovanni Ba-
jetti, nie stala sie ona jednak rywalka orygi-
nalnej wersji paryskiej.

Do konca XIX w. wersja ta utrzymuje sieg
W repertuarze wielu teatré6w. Nas interesujg
przede wszystkim jej polskie inscenizacje. War-
szawska prapremiera spolszczonej w tytule ,Gi-
zelli” odbyla sie w Teatrze Wielkim 20.1.1848 ro-
ku. Autorem choreografii byl zasluzony balet-
mistrz i pierwszy choreograf wiekszego formatu,
Roman Turczynowicz (1813—1882), ktéry — po-
dobnie jak Titus w Petersburgu — przeniést na
warszawsky scene ,Giselle” ,z pamieci”, wpro-
wadzajac prawdopodobnie wiele zmian wlasnego
pomystu. T tak z 6wczesnych recenzji dowiadu-
jemy sie na przyklad, ze pas de deux w I akcie
bylo gonitwa za bukietem kwiatow, ktory Giselle
usilowala odebraé¢ Konradowi (jak Turczynowicz
ochrzcil Alberta); ,kocha, lubi, szanuje”... W in-
nym miejscu jest mowa o trzech grupach willis
w II akcie, podczas gdy w oryginalnej choreo-
grafii tworzyly one trzy szeregi lub sze$é grup

MARIUS PETIPA

(1822—1910)
jeden z najwiekszych baletmistrzéw wszystkich cza-
sow, tworca doskonalo$ci baletu rosyjskiego, autor
ukladéw choreograficznych do 54 baletéw, 35 oper ba-
letowych, ulozyl na nowo 17 klasycznych baletéw, m.in.
bedgc partnerem Carlotty Grisi, jako maitre de ballet
baletu petersburskiego, ulozyl! nowg choreografie do
. Giselle™.

w chwii osaczenia Hilariona, ktéry zresztg,
u Turczynowicza, sam skacze ze skaly, ucieka-
jac przed pogonig napastniczek. Wdziecznym za-
daniem dla polskiego historyka baletu jest zba-
danie innych odstepstw Turczynowicza od ory-

ginalu i ustalenie ksztaltu pierwszej polskiej in-
scenizacji ,Giselle”. Balet cieszyl sig wielkim
powodzeniem u publicznosci warszawskiej; chwa-
lono szczegdénie wykonawcow gléwnyceh rél Kon-
stancje Turczynowiczowy i Aleksandra Tarnow-
skiego oraz Anne Piechowicz w roli Mirty i Fe-
liksa Krzesinskiego jako Hilariona. Podobaly sig
tez dekoracje projektowane przez Antonio Sac-
chettiego. W tej wersji balet utrzymal sig w re-
pertuarze do roku 1868; wznowiono go w roku
1881 dla pierwszej polskiej primabaleriny, Hele-
ny Cholewickiej.

W wieku XX powodzenie ,,Giselle” zdaje sie
nie stabnaé, choé okres najmniejszego nig zainte-
resowania przypada na lata miedzywojenne, gdy
pod wplywami Baletéw Rosyjskich Diagilewa,
ekspresjonizmu Mary Wigman i Kurta Joossa
oraz jazzu zaznacza sie¢ odwrét od baletu ro-
mantycznego. Renesans tego stylu dokonuje sig
po II Wojnie Swiatowej, gdy na scenach odzywa
mow ,Giselle”, ,Sylfida” i ,La fille mal gar-
dée”. Wykaz najwazniejszych premier ,Giselle”
w ostatnich dziesigtkach lat zajalby kilka stron
druku, z konieczno$ci wiec trzeba tylko po-
krétce wspomnie¢ o jej losach w réznych kra-
jach.

W swej ojczyznie balet wznowiony by! w Ope-
rze Paryskiej dopiero w roku 1924 wedlug do-
kladnego ,stenogramu’, ktéory wywi6zt z Peters-
burga przebywajacy na emigracji rosyjski rezy-
ser baletu Nikolaj Siergiejew (1876—1951). W ro-
lach gléwnych wystapili: rosyjska balerina Olga
Spiesiwcewa i Francuz Albert Aveline. Do wersji
tej szereg zmian wprowadzil w roku 1938 Serge
Lifar jako pdZniejszy partner Spiesiwcewej. Po
kolejnym wznowieniu w roku 1954 dla Niny Wy-
rubowe]j, ostatnio Opera Paryska otrzymala
w 1972 nowa wersje ,Giselle” slawnej tancerki
i choreografki kubanskiej, Alicji Alonso. Starala
sie ona przyblizyé balet do wcze$niejszych ro-
mantycznych wersji Perrota, wlgczajac corps de
ballet do udzialu w akeji i umieszezajge w I
akcie, zamiast pas de deux, dawniejsze pas de



dix Perrota, tanczone przez uczestnikéow  Swie-
ta winobrania”. Jako francuskie odtwérezynie
roli Giselle zaslynely: Lycette Darsonval, Yvette
Chauviré a ostatnio Violette Verdy i Jacquelina
Rayet.

W Zwigzku Radzieckim najczystsza wersja
,,Giselle” zachowatla sie w leningradzkim Teatrze
im. Kirowa, gdzie w ostatnich dziesigtkach lat
role tytulowg tanczyly: Raisa Struczkowa, Na-
talia Makarowa i Irina Kolpakowa. Wersje te
przeniést w roku 1944 do Teatru Wielkiego
w Moskwie Leonid ELawrowski, powierzajgc
gléwne role Galinie Ulanowej i Aleksemu Jer-
molajewowi. Po nich role te przejeli: Jekaterina
Maksimowa, Natalia Bessmiertnowa, Witadimir
Wasiliew, Michail Lawrowski.

Wersje petersburskg pokazala po raz pierwszy
na Zachodzie grupa artystéw Teatru Maryjskie-
go z Anng Pawlowa na czele, dajac w roku 1908
przedstawienia (skroconej ,Giselle”) w Rydze,
Helsinkach, Sztokholmie, Kopenhadze, Berlinie
i Pradze. Balet wszed! tez do programu pierw-
szego ,Sezonu Rosyjskiego”, organizowanego
w roku 1910 w Paryzu przez Sergiusza Diagile-
wa (1872—1929). Publicznosé paryska, a w na-
stepnym roku takze londynska, podziwiala wow-
czas Tamare Karsawine i Waclawa Nizynskiego
w gléwnych rolach. W dalszej swej dzialalnosci
Diagilew nie powrdcil juz nigdy do romantycz-
nej ,,Giselle”, dla ktérej zabraklo miejsca w je-
go ustawicznym poszukiwaniu nowych formul
artystycznych.

W Anglii rozpowszechnila sie gléwnie rekon-
strukcja Siergiejewa. Pierwsze angielskie przed-
stawienie ,Giselle” dal w roku 1932 zespél Ca-
margo Society w Londynie, w dwa lata podzniej
Vie—Wells Ballet z Alicja Markova, nastepne
Sadler's Wells Ballet z Margot Fonteyn i Ro-
bertem Helpmannem.

Dzialajacy w Ameryce w latach 1924—39 ze-
sp6l baletowy Michaila Mordkina, b. tancerza
Teatru Wielkiego w Moskwie, wystawil , Giselle”
w roku 1937 w Nowym Jorku z Lucig Chase

MARIA TAGLIONI

(1804—1884)
jedna z najwickszych tancerek ubieglego wieku. Ba-
lerina Opery Paryskiej. W roli tytulowej w balecie
»Sylfida” kreowala poczalek baletu romantycznego.

w roli tytulowej. Nastepnie rekonstrukcje Sier-
giejewa przeni6st dla Ballet Theatre w 1944 An-
ton Dolin, a nowe zmiany wniést do niej w roku
1946 George Balanchine, gdy gléwne role objeli
Alicja Alonso i Igor Juszkiewicz. W 1944 ,Gi-
selle” dotarla az do Australii, gdzie wlaczyl ja
do swego repertuaru zespdél baletowy zalozony
przez Czecha, Edwarda Borovansky'ego.

Po 80-letniej przerwie ,,Giselle” ukazala sie
znow w roku 1966 na scenie Panstwowej Opery

CARLOTTA GRISI
znakomita tancerka paryska wloskiego pochodzenia.
Zaslynela jako pierwsza wykonawczyni roli Giselle.
(Portret w kostiumie z II aktu).

w Berlinie w adaptacji choreografki Lilo Gru-
ber, ktoéra jako wykonawcdéw premierowego
przedstawienia zaprosila pare artystéw wegier-
skich: Adél Orész i Viktora Roéne. W teatrach
NRF wystawiali 6w balet m.in. Alan Carter
w Monachium (1956), Richard Adama w Hano-
werze (1961), Erich Walter w Diisseldorfie (1971).
Operze Budapesztanskiej przekazal ,Giselle”
w roku 1958 Leonid Lawrowski, powierzajgc
gléwne role Zeuzsie Kun i Viktorowi Fiilop.

MARIA FREJTAG
po Konstancji Turczynowiczowej i po goscinnych wy-
stgpach na scenie Teatru Wielkiego Carlotty Grisi —
kreuje w warszawskim teatrze razem 2z Karoling
Wendt role Giselle.

Na scenie warszawskiego Teatru Wielkiego
utrzymywala sie dawna wersja, wznowiona
28.11.1919 przez gldéwnego choreografa polskiego
tego okresu, Piotra Zajlicha (1884—1948), ktéry
jednak w swej inscenizacji wzorowal sie za-
pewne na przedstawieniach, znanych mu z okre-
su pracy u Diagilewa i u Pawlowej. W roli ty-
tulowej wystapila goscinnie Halina Szmolcéwna,
w roli Alberta — Zajlich. Gdy po letnich wy-
stepach w Paryzu i w Londynie Szmolcéwna



zostala zaangazowana do Teatru Wielkiego na
state, ukazala sie 17.XI. w ,Giselle” juz jako
jego oficjalna primabalerina. Kolejne, ostatnie
przed wojna wznowienie ze Szmolcéwna i Zy-
gmuntem Dgbrowskim, mialo miejsce 5.1.1928 ro-
ku. W okresie tym balet ,,Giselle” nie cieszy? sie
jednak wielkim powodzeniem u warszawskiej
publicznos$ci. Wieksze sukcesy odnosii w Polsce
Ludowej, poczawszy zwlaszcza od roku 1960, gdy
czystg tradycyjng wersje Coralliego — Perrota
— Petipy przekazali Operze Warszawskiej arty-
$ci Teatru im. Kirowa: Natalia Dudinska i Kon-
stantin Siergiejew. A oto kolejne inscenizacje
,»Giselle” na scenach polskich:

£o6dz, 26.VII.1959, Teatr Nowy, zespél Opery
E.6dzkiej, choreografia Feliks Parnell, scenogra-
fia Ewa Sobotowa, z Marig Lapinska i Feliksem
Malinowskim;

Wroctaw, 12.XI11.1959, Panstwowa Opera, cho-
reografia Jerzy Gogol, scenografia Aniela Woj-
ciechowska, z Klarg Kmitto i Bronistawem Kro-
pidtowskim;

Warszawa, 19.111.1960, Panistwowa Opera, insce-
nizacja Natalia Dudinska i Konstantin Siergie-
jew, scenografia Karol Frycz, z Maria Krzyszko-
wska i Henrykiem Giero;

Poznan, 8.IV.1967, Opera im. Stanislawa Mo-
niuszki, inscenizacja Nina Ulanowa, scenografia
Barbara Jankowska, z Olgg Sawickg i Wiesla-
wem Koscielakiem;

Warszawa, 20.1V.1968, Teatr Wielki, choreogra-
fia Aleksiej Cziczinadze, scenografia Andrzej
Majewski, z Marig Krzyszkowskg i Gerardem
Wilkiem;

Bytom, 4.XII.1971, Opera Slaska, inscenizacja
Barbara Kasprowicz, scenografia Tadeusz Gry-
glewski, z Joanng Szabelska;

Wroclaw, 8.1X.1973, Panstwowa Opera, choreo-
grafia J. Coralli i L. Petipa, opracowanie cho-
reograficzne Dina Aripowa (ZSRR) z Malgorzatg
Polynczuk, Lucyng Sosnowskg, Jolantg Kru-
szewska, Franciszkiem Knapikiem, Wiestawem
Koscielakiem, Henrykiem Walentynowiczem, Be-

PAS DE QUATRE
divertimento baletowe w 4 wariacjach w choreografil
Jules Perrota do muzyki Cezarego Pugni. Prapremiera
w Her Majesty's Theatre w Londynie w 1845 z udzia-
lem najlepszych tancerek wszystkich czaséw: Maril
Taglioni, Fanny Cerito, Carlotty Grisi i Lucile Grahn.

atg Starczewska, Rutg Syldorf, Urszulag Fabi-
szewska, Waldemarem Foglem, Janem Mazurem,
Stanistawem Sitkomirskim, Julianem Hasiejem,
Henrykiem Sawickim, Jackiem Zelentem.

IRENA TURSKA

Dekoracja do 11 akiu
(projekt Arnolda Szymanskiego)



,GISELLE"

— klejnot baletu
romantycznego

28 czerwca 1841 roku wystawiono w Operze
Paryskiej ,,Giselle”. Od tego wieczoru balet roz-
poczal swoj triumfalny i nieprzerwany po dzien
dzisiejszy pochdéd poczatkowo poprzez wybit-
niejsze sceny baletowe 6wezesnej Europy, a wraz
z rozpowszechnieniem sie sztuki baletowej na
innych kontynentach zawedrowal do wszystkich
zakagtkéw $wiata. Obecnie stanowi jedna z po-
zycji tzw. Zzelaznego repertuaru, doczekal sie licz-
nych i réznorodnych opracowan, wykonywany
jest zawsze przez najwybitniejsze sily kazdego

zespolu.
Co sprawilo, ze ten muzealny juz tylko —
mogloby sie wydawaé — zabytek zyskal taka

popularno$é po obu stronach rampy, zachowal
Swiezo$é i zdolnos¢ angazowania i wzruszania
widzow, tak przecie odmiennych psychicznie,
majacych zupelnie inne zapotrzebowania i kry-
teria artystyczne niz ci sprzed stukilkudziesieciu
lat?

Najtrafniej chyba odpowiedzial na to nielatwe
przeciez pytanie Arnold Haskell, jeden z naj-
wybitniejszych wspolczesnych znawcow i teore-
tykow baletu;

»Giselle” przetrwala, poniewaz stanowi naj-
czystszy wyraz swojej epoki, oraz dlatego, iz jej
gldwna rola jest najlepszym sprawdzianem mo-
zliwosei baleriny (...). Osiggniecie w roli Giselle
sukcesu, niezaleznie od jego stopnia, oznacza za-
rowno godna uwagi tancerke, jak aktorke (...).
Balet zyje, poniewaz jego gléwna rola jest zywa
postacia, ktorej cierpienia mogg wzbudzié¢ wspot-
czucie (..). Jeszcze jednym powodem trwalosci

ROMAN TURCZYNOWICZ
najwybitniejszy choreograf polski XIX wieku.

»Giselle” jest jej poziom dramaturgiczny (...).
»Giselle” nie stanowi jedynie pretekstu do tarica,
ale wyraza dramat, i dlatego jest ciaggle zywym
dzielem.”

»Giselle” powstala w czasach najpelniejszego
rozkwitu romantyzmu, ktéry kultywowal wszyst-
ko, co tajemnicze i nadprzyrodzone, ktéry umi-
lowal ludowe podania i fantastyczne legendy.

Nic wiec dziwnego, Ze balet stal sie idealnym
Srodkiem wyrazu dla tych upodoban. Taneczne
sceny Europy opanowaly postaci wiejskich, na-
iwnych dziewczat, skrzydlatych nimf i nadprzy-
rodzonych istot, zrodzonych niegdys z fantazji
ludowej réznych narodowo$ci. Kazda z nich
przezywala nieszczesliwg milo§é, czesto prowa-
dzgca do oblakania lub unicestwienia, rzadko
ktérej dane bylo polgczyé¢ sie z ukochanym. Te-
matyka tiych baletéw sprzyjala wprowadzaniu
réznorodnych rodzajow tarica: od ludowego, na-
rodowego poczawszy, poprzez charakterystyczny,
az do czystej klasyki ze $§wiezo wprowadzonym
w uzycie kobiecym tancem na palcach. Z bo-
gactwa tych wszystkich watkéw twérey wybie-
rali zwykle jeden, dominujgcy i woké6l niego
budowali widowisko. Natomiast w przypadku
»Giselle” watki te wykorzystano niezwykle
wszechstronnie i — co wazniejsze — bardzo
harmonijnie. Dlatego wtasnie ,Giselle” mozna
uznaé za najpelniejszy wyraz swojej epoki.

W wiekszosci baletéw romantycznych postaé
gléwnej bohaterki bywala tak dalece ekspono-
wana, ze wszystkie pozostale elementy wido-
wiska z koniecznosci ograniczaly sie jedynie do
roli tla. Dzialo sie tak dlatego, ze balety w tej
epoce powstawaly z reguly z mysla o zapre-
zentowaniu konkretnej, wybitnej tancerki. Obar-
czone zasadniczymi wadami konstrukeji drama-
turgicznej znikaly najczes$ciej ze sceny wraz ze
zmierzchem gwiazdy, ktorej zawdzieczaly swoje
powstanie. Inaczej rzecz przedstawia sie w wy-
padku ,Giselle”. Wprawdzie i w tym balecie
zgodnie z duchem epoki rola tytulowa jest wy-
eksponowana na plan pierwszy, jednak pozostale
role — przede wszystkim Albrechta i Hilariona
— zostaly rowniez konkretnie zarysowane i kon-
sekwentnie przeprowadzone, co niewgtpliwie
przyczynia sie do zachowania réwnowagi dra-
maturgicznej dziela. Akcja baletu toczy sie war-
tko, zrgcznie przeplatajac sceny solowe i zespo-
lowe, wszystkie tance maja swoje logiczne uza-
sadnienie, tres¢ jest w pelni zrozumiala bez po-
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KONSTANCJA z DAMSOW TURCZYNOWICZOWA
(1818—1880)
corka kompozytora Jézefa Damse, Zona choreografa
Romana Turczynowicza, znakomita tancerka warszaw-
skiego Teatru Wielkiego, pierwsza polska Giselle (1848),

mocy libretta, a temat — milo§é tak wielka, ze
wybaczajaca najwieksze krzywdy i siegajgca po-
za zycie doczesne — zawsze aktualny i trafiaja-
cy do kaidego odbiorcy bez wzgledu na epoke
i poglady. Sg to walory, ktére zapewniaja ,,Gi-
selle” wysoki poziom dramaturgiczny, znacznie
przewyzszajgcy wszystkie inne dziela tego okre-
su, a niczym nie ustepujgcy wybitnym baletom
czasdw poéiniejszych,



Wreszcie sama postaé¢ Giselle. Wiele jest rél
w tzw. Zelaznym repertuarze baletowym, o kt6-
rych marza mlode, ambitne tancerki: Odetta—
Odylia z ,Jeziora labedziego”, Aurora ze »Spig-
cej krolewny”, ,Kopciuszek”, Julia z ,Romea
i Julii”, zeby wymieni¢ tylko te najbardziej
znane. Dobre wykonanie kazdej z nich wymaga
od baleriny powaznego wysilku i umiejetnosci nie
tvlko fizycznych, technicznych, ale i przemys$le-
nia koncepcji aktorskiej, ktorg trzeba ,wpaso-
waé¢” w wyjatkowo ciasne ramy czasowe i ru-
chowe. Nalezy bowiem pamieta¢, ze mozliwoéci
wyrazowe tancerki ogranicza w czasie muzyka,
a w doborze ruchéw — choreografia. Jakze nie-
wiele miejsca pozostaje w tych warunkach na
inwencje wlasng! Sg role jednorodne, oparte
konsekwentnie na jednym uczuciu, sg inne, bar-
dziej skomplikowane, ale rozwijajace w trakcie
irwania calego baletu jeden motyw. Rola Giselle
nalezy do najtrudniejszych, najbardziej zlozo-
nych pod wzgledem psychologicznym, ale i da-
jacym najwieksze pole do popisu.

Haskell tak ujmuje trudnosci aktorskie roli:

~Na poczatku baletu jest Giselle beztroska
wiejskg dziewczyng, uwielbiajgca taniec i bardzo
zakochang. Nastepnie widzimy ja zdradzong
i doprowadzong do szalenstwa, popelniajgcg
w koncu samobdjstwo. W drugim akcie tancerka
jest duchem i musi wywolaé w nas wrazenie, iz
jest weieleniem lekkosci, a wiec przedstawié¢ ude-
rzajacy kontrast w stosunku do rumianej wie-
fniaczki z pierwszego aktu. Akterstwo tej roli
nastregcza nieskonezong ilosé trudnosci (...). Osig-
gnigcie sukcesu w roli Giselle oznacza triumi{
indywidualnosci — rzadki wypadek prawdziwej
indywidualnosci dysponujgcy wysoksa technikg.”

Z pozostalych elementéw skladowych ,,Giselle”
konkretnie mozna oceni¢ jedynie muzyke. Nie
jest to na pewno najwyzszych lotéw kompozycja
— romantyczny balet z reguly traktowal muzy-
ke jako akompaniament do tanca — stanowi
jednak trafny i przyjemny w odbiorze odpo-
wiednik stuchowy tego, co dzieje sie na scenie.

MICHAL MICHAJLOWICZ FOKIN

(1880—1942)
twérca nowoczesnego baletu, tancerz, choreograf, orga-
nizator zespoléw baletowych. Ustawil 69 slynnych ba-
letéw, ktdére do dzi§ sg tanczone w jego ukladzie.
Dzialal w Petersburgu, a od 1909 roku wspélpracowat
z Diagilewem w Ballet Russes. Miedzy innymi ulozyl
nowg wersje ,,Giselle”.

Adolf Adam nalezal do najpopularniejszych
i najlepszych w tej epoce kompozytor6w muzy-
ki baletowej, a ,,Giselle” uznawana jest za je-
den z wybitniejszych jego utworéw.

O ksztalcie scenografii Pierre’a Ciceriego i wy-
gladzie kostiuméw projektowanych przez Paula
Lormiera, mozna sadzi¢ tylko na podstawie licz-
nych, zachowanych litografii. Sg to wiec Zrédla
posrednie, przetworzone przez talent rysownika
i litografa. Ciceri i Lormier, najwybitniejsi
w swej dziedzinie paryscy artysci, stworzyli dla
»Giselle” oprawe plastyczng stojacg na najwyi-
szym Owczesnym poziomie, ale tez nie odbiega-
jaca od przyjetych schematoéw. Faktem jest, ze
scenografowie poézniejszych i wspédlezesnych in-
scenizacji czerpig natchnienie przewaznie z za-
chowanych romantycznych przekazéw.

Najtrudniej moze wyrobié sobie poglad na
sprawe choreografii i wiernosci wspo6lczesnych
wersji w stosunku do oryginalu Jeana Corallie-
go 1 Julesa Perrota. Choreografia jest sztukg
oparta na tradycji pamieciowe], przekazywang
droga pogladowg z pokolenia na pokolenie. Kaz-
dy choreograf, kazda wybitniejsza tancerka wno-
sili i wnoszg co$ wilasnego do tej tradycji. Ewo-
lucji ulegal i ulega nadal sam taniec klasyczny.
Obecnie istnieje kilka zasadniczych wersji cho-
reograficznych , Giselle”, ktore stanowig podsta-
we wiekszo$ci wspolczesnych inscenizacji. Do
najpopularniejszych nalezy wersja opracowana
w roku 1884 przez Mariusa Petipe na podstawie
wczesniejszej inscenizacji, przygotowanej dla
Teatru Maryjskiego w Petersburgu w roku 1851
przez Perrota wedlug paryskiej choreografii Co-
ralliego, oraz wspélczesna, Alicji Alonso, oparta
na francuskiej tradycji Coralliego—Perrota i stu-
diach nad rozlicznymi litografiami i opisami
z epoki romantyzmu. Wlasne, wybitniejsze inter-
pretacje opracowali m.in. Anton Dolin, Serge
Lifar i Erik Bruhn. W jakim stopniu te wersje
zblizajg sie do oryginalnej — trudno juz dzis
ocenic.

Sposréd dziewietnastowiecznych odtwérezyn
roli Giselle zadna chyba, jesli wolno sgdzi¢ na
podstawie Owczesnych opinii, nie doréwnala tej
pierwszej, dla ktoérej rozmilowany w balecie
poeta francuski Théophile Gautier obmys$lil te-
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SIERGIEJ DIAGILEW
(1872—1929)
twérca slynnego zespolu ,,Ballet Russes” w Paryzu,

w ktoérym Diagilew zgromadzil najslynniejszych tan-
cerzy, choreografow,

mat widowiska — Carlotcie Grisi, Wloszce o nie-
bieskich oczach i blond wilosach, jednej z trzech
najstynniejszych tancerek epoki. Nie dordéwnaly
jej nawet dwie pozostate; Maria Taglioni i Fan-
ny Elssler. W naszym stuleciu niezapomniane
kreacje stworzyly Tamara Karasawina, Anna
Pawlowa, Olga Spiesiwcewa, Margot Fonteyn,
Yvette Chaueirée, Galina Ulanowa, Alicja Alonso
i wiele innych, godnych uwagi tancerek.




Rownie dluga i obfitujgca w nazwiska pierw-
szej wielkosci jest lista wykonawcoéw roli Al-
brechta. W dziewietnastym wieku po pierwszym,
prapremierowym Albrechcie, ktérym by! Lucien
Petipa, starszy brat stynnego choreografa Ma-
riusa, najtrwalej zapisal si¢ w pamieci wspél-
czesnych Swietny tancerz i choreograf Jules
Perrot. W dwudziestym wieku najbardziej pa-
mietne kreacje stworzyli Wacilaw Nizynski, An-
ton Dolin, Serge Lifar, Jurij Zdanow, Konstanty
Siergiejew, Erik Bruhn i inni.

Polska prapremiera ,Giselle” odbyla si¢ na
scenie Teatru Wielkiego w Warszawie 20 stycz-
nia 1848 roku, a wiec w siedem lat po paryskiej,
w choreograficznym opracowaniu najwybitniej-
szego choreografa polskiego w dziewietnastym
stuleciu Romana Turczynowicza. Wspolpracowali
z nim dyrektor orkiestry baletowej Joézef Stefa-
ni oraz scenograf Antonio Sacchetti. Role tytu-
lowg wykonala $wietna, pelna eksperesji tancer-
ka, zona choreografa, Konstancja Turczynowi-
czowa, partnerowal jej Aleksander Tarnowski.
Warto zaznaczyé, ze w roku 1853 publicznos¢
warszawska miala okazje podziwia¢ kreacje Car-
lotty Grisi, ktéra wystepami goscinnymi w Tea-
trze Wielkim zakonczyla swa $§wietng karierg
sceniczng. Po kilku latach przerwy, 3 maja 1881
roku, wznowiono ,,Giselle” specjalnie dla ete-
rycznej gwiazdy warszawskiego baletu Heleny
Cholewickiej, ktérej partnerowal Aleksander
Gillert. W tej inscenizacji ,,Giselle” przetrwala
na scenie Teatru Wielkiego do poczatkéw na-
szego wieku, zadna jednak z kolejnych interpre-
tatorek roli tytulowej nie zapisala sig¢ trwalej
w pamieci widzéw. Po raz ostatni przed rokiem
1939 wprowadzil ,,Giselle” na scene warszawskg
Piotr Zajlich, 28 lutego 1919. Mimo S$wietnych
kreacji Haliny Szmolcéwny i Zygmunta Dg-
browskiego balet nie zdolal zainteresowaé wi-
dzéw.

Po roku 1945 Warszawa dwukrotnie oglgdala
Giselle” w dwu roéznych inscenizacjach: w tra-
dycyjnej, opartej na wersji Coralliego—Petipy

i opracowaniu Natalii Dudinskiej i Konstantego
Siergiejewa jeszcze na scenie przy ulicy Nowo-
grodzkiej 49, i w nowo odbudowanym gmachu
Teatru Wielkiego. Podczas pierwszej premiery,
19 marca 1960, role gléowne tanczyli Maria
Krzyszkowska i Henryk Giero, w péiniejszych
przedstawieniach  wystgpili: najswietniejsza
wspoélczesna polska odtwoérezyni partii Giselle
Olga Sawicka, Lidia Kowcz oraz Zbigniew
Strzalkowski i Feliks Malinowski. Podczas drugiej
premiery, 20 kwietnia 1968, tanczyla ponownie
Maria Krzyszkowska w towarzystwie Feliksa
Malinowskiego, pdézniej miedzy innymi Elzbieta
Jaron i Janina Galikowska oraz Zbigniew Strzal-
kowski i Gerard Wilk. Warto dodaé, ze w tej
inscenizacji znacznemu rozszerzeniu ulegla rola
Hilariona, ktéra powierzono Stanislawowi Szy-
manskiemu, Witoldowi Grucy i Ryszardowi Dra-
wuckiemu.

Poza Warszawa, ,,Giselle” pierwszy raz wysta-
wiona zostala w Operze Lo6dzkiej 26 sierpnia
1959 roku w choreografii Feliksa Parnella z Ma-
ryng Lapinska w roli tytulowej.

8 kwietnia 1967 roku premiera ,,Giselle” odby-
la sie w Operze Poznanskiej. Strone choreogra-
ficzng wedlug wersji Coralliego—Petipy przygo-
towala Nina Ulanowa, jako Giselle wystgpila
Olga Sawicka, partnerowal jej Wiestaw Kosciel-
ski.

W Operze Slaskiej w Bytomiu 4 grudnia 1971
inscenizowala ,,Giselle” wedlug tej samej wersji
Coralli—Petipa Barbara Kasprowicz. Role¢ tytu-
lowg kreowala Joanna Szabelska.

Do Wroclawia ,,Giselle” zawitala po raz pierw-
szy 12 grudnia 1959 roku w udanej choreografii
Jerzego Gogéla, opartej na wersji Antona Dolina
i w scenografii Anieli Wojciechowskiej. Glowne
partie otrzymaly potrdjng obsade: Giselle —
Barbara Goélinska, Klara Kmitto, Ruta Syldorf;
Albrecht — Waldemar Karst, Bronistaw Kropi-
dlowski, Klemens Nowicki. Po raz drugi we
Wroclawiu wystawiono ,,Giselle” 8 wrzesnia 1973
roku w opracowaniu radzieckiej choreografki Di-

ny Aripowej, opartym na choreografii J. Co-
ralliego i L. Petipy, w scenografii Alicji Wirth—
Przybora, pod kierownictwem muzycznym Zofii
Urbanyi—Krasnodebskiej. Gléwne partie otrzy-
maly nastepujacg obsade: Giselle — Jolanta Kru-
szewska, Malgorzata Polyneczuk, Lucyna Sosnow-
ska; Albert — Franciszek Knapik, Wiestaw Ko-
scielski, Henryk Walentynowicz; Mirta — Urszu-

la Fabiszewska, Jolanta Kruszewska, Beata Star-

czewska, Ruta Syldorf; Batylda — Lidia Ci-
chocka, Krystyna Kobylarz; Berta — Maria Da-
niewska, Zenona Matuszezyk; Baron — Walde-

mar Fogiel, Jan Mazur, Stanislaw Sitkomirski;
Hilary — Julian Hasiej, Henryk Sawicki, Jacek
Zelent; Powiernik Alberta — Feliks Kudakie-
wicz, Roman Kurniczak, Zbigniew Lecyk.

JANINA PUDELEK

Lot Willidy na machinie scenicznej w Operze Pa-
ryskiej, widziany od kulis.




GALINA ULANOWA i WLADIMIR PREOBRAZENSKI
jJako Giselle i Albert w balecie ,,Giselle” Adama

BALET
ROMANTYCZNY

12 marca 1832 roku na scenie Opery Paryskiej
Filippo Taglioni wystawil balet do muzyki dzi$
juz zapomnianego kompozytora francuskiego,
Jean—DMadelaine Schneitzhéffera ,La Sylphide”.
Spektakl ten jest uwazany za dzielo otwierajace
er¢ romantyzmu w balecie. ,,Sylfida” znakomicie
harmonizowala z nastrojem, klimatem artystycz-
nym i trescig romantycznych powiesci, poematow
symfonicznych, dziel plastycznych: Byron, Wal-
ter Scott, Wiktor Hugo, Goethe, Schiller, Mickie-
wicz, Lamartine — w pi§miennictwie; Weber,
Berlioz, Schumann, Schubert, Chopin, Mendel-
ssohn, Liszt, Donizetti, Spontini, Meyerbeer, Ha-
levy, Bellini — w muzyce; Teodor Géricault,
Eugeniusz Delacroix, Francois Rude, J. B. Car-
peaux, A. L. Barye, F. Ks. Wintelhalter, P. Cor-
nelius, William Turner, Antoni Brodowski —
w malarstwie i rzeibie tworzg dziela owiane du-
chem romantyzmu, przekazujg czytelnikom, siu-
chaczom, widzom najglebsze emocje osnute ta-
jemniczoscig, zatopione w stylizowanej ludowosei,
siegajgce korzeni niezbadanej historii, wzrusza-
jace dramatycznym, czesto nierealnym przebie-
giem los6w bohateréw. ,La Sylphide”, oparta
na szkockiej legendzie o lesnej istocie zrodzonej
gdzies nad Loch Lomond czy na stokach Fingal,
niematerialnej, a mimo to zakochanej w czlo-
wieku i gingcej dla ukochanego w momencie,
gdy ten sprowadza jg na ziemie — stanowila
znakomity material do baletu w romantycznym
stylu. Scenariusz baletu napisal znakomity tenor
Opery Paryskiej Charles Nourit, oczarowany
pieknoscig i sztukg tancerki Marii Taglioni. Spie-
wal wlasnie giéwng partie w ,,Robercie Diable”
Meyerbeera i czytal z zapalem basnie , Trilby”,
napisane ‘przez- francuskiego romantyka Charle-
sa Nodiera po podrézy do Szkocji. Dyrektor Ope-
ry Véron i baletmistrz Filippo Taglioni oraz
jego coérka Maria byli zachwyceni pomysiem
Nourita; zaméwiono muzyke u J. M. Schneitz-
hoffera i wkrotce, zgodnie ze wskazéwkami ba-
letmistrza, powstala partytura obfitujgca w me-
lodyjng, nieskomplikowang, o latwych i wyrai-

MAJA PLISIECKAJA
primabalerina moskiewskiego Teatru Wielkiego



nych rytmach muzyke, $wietnie nadajacg sie do
zharmonizowania z ukladem choreograficznym.

Dekoracje malowal Ciceri, wielki poeta kraj-
obrazu, ktéry w pierwszym akcie stworzyl wie-
rny obraz tajemniczego dworu szkockiego,
z ogromnym kominkiem i barwnymi witrazami,
w drugim akcie tajemniczy las. Kostiumy stwo-
rzyl subtelny akwarelista Eugéne Lami, ktéry
jest kreatorem kostiumu w balecie romantycz-
nym. Zwiewna, eteryczna bohaterka baletéw ro-
mantycznych nie moze juz nosié ciezkich, bro-
katowych, haftowanych, dlugich sukien, jakie
przywdziewaly wielkie iancerki epoki baroku
i rokoko: Marie Anne de Camargo, Marie Sallé,
Louise Madelain Lany czy Madelain Guimard.
Lami odziewa tancerki w ,Sylfidzie” w biale
tiule, gazy, musliny, obdarza je powiewnymi,
szerokimi szatami do pét lydki, ktére zamie-
niajg je w istoty nierealne, unoszgce sie w po-
wietrzu na musélinowych skrzydelkach i na..
niewidocznych z widowni drutach zakulisowych
machin, tzw. | flugach”. Nowa szata — roman-
fyczna ,paczka” umozliwia wykonanie lekkich
skokow, dlugich lotéw”, wysokich degagés.
Grupa nierealnych, bialych istot, fruwajacych
na czubkach palcow (bo wlasnie pointy umozli-
wialy romantycznych tancerkom zamienianie sie
w motyle), wykonujacych dziesiatki obrotow,
podnoszonych przez partneréw w najbardziej
wymyS$lnych pozach, jakby dla nich przestalo
istnie¢ przycigganie ziemskie — zamieniala sce-
ne w $wiat poezji i tajemniczych bialych zjaw
— ,ballet blanc” — | bialy balet” to nazwa tego
tanecznego fenomenu. Tancerka staje sie cen-
tralnym punktem zainteresowania i tworcéw ba-
letu romantycznego i widzéw. Tancerz wobec
»~Kultu tancerki” musial ustgpi¢ w cien, sluzgc
najczesSciej jako partner podtrzymujacy niereal-
ne boginie w ich podniebnych tanecznych lotach.
Takg boginig fruwajgcg nad sceng byla wiasnie
Maria Taglioni, o ktérej Charles de Boigne
w ,,Drobnych wspomnieniach z opery” (,Petits
mémoires sur 1'Opéra”) pisze: ,Byla wiecej niz

tancerkg, byla samym tancem. Kto nie widzial
tanczacej Marii Taglioni, nie bedzie wiedzial
nigdy, czym jest idealne piekno tej niebianskiej
sztuki”... Paryz byl wstrzasniety, zaszokowany
kreacja Taglioni i nowym baletem. Berlioz roz-
plakatl sie i kontemplujge w ciszy kreacje Taglio-
ni, szeptal: ,Nie, ona nie istnieje — to jest ma-
rzeniel...”; Théophile Gautier, znakomity pisarz
romantyczny, autor hasla ,Sztuka dla sztuki”,
ktéry juz wkrotce mial odegraé wielka role
W rozwoju baletu romantycznego jako autor li-
bretta do ,Giselle” i teoretyk romantycznego
tanca, pisal o Taglioni 13 pazdziernika 1836 ro-
ku w ,La Presse’™: ,Jest to geniusz, jesli zgo-
dzimy sie tym slowem okres$la¢ wrodzone zdol-
nosci do ostatnich granic posuniete, jest to ge-
niusz w tym samym stopniu, co lord Byron albo
pan Lamartine. Pokazuje nam ona ronds de
jambes i ports de bras, ktére majg wartoéé diu-
gich poematéw™...

Z podobnym entuzjazmem spotkalo sie i dzielo
Filippo Taglioniego: o choreografii pisano w sa-
mych superlatywach, stawajgc ja za wzér dla
calych pokoleni baletmistrzéow. ,La Sylphide”
grana byla przez 30 lat na scenie Opery Paryskiej
i ukazywala sie na wszystkich wielkich scenach
Europy. Po zaangazowaniu do Opery Paryskiej
drugiej wielkiej tancerki romantycznej Fanny
Elssler (nb. cérki lokaja i bibliotekarza Jozefa
Haydna, o czym pisalem w programie do , Apte-
karza"), Taglioni wyjechala do Petersburga ,Syl-
fida nas opuszcza! Paryz pozostaje w zalobie!”
— pisaly paryskie dziennikil.. Po ,La Sylphi-
de” zostala w Bibliotece Opery Paryskiej party-
tura Schneitzhoffera...,, ale i model baletu ro-
mantycznego, w ktérym odbywalo sie polgczenie
dwu $wiatéw: realnego z nierealnym, codzienne-
go z fantastycznym, realizmu 2z abstrakcja.
Pierwszy akt baletu byl zazwyczaj realistyczny
— ukazywal zycie codzienne ludzi, czesto ludzi
ze wsi, w akcie drugim bohaterzy przenosili sie
do swiata bajki lub $wiata fantastycznych, nie-
realistycznych przygéd, zdarzen, wypadkéw spo-

TAMARA TUMANOWA

slynna tancerka francuska

rosyjskiego pochodzenia,

Jedna z najzna-

wielka tragiczka klasycznego baletu.

1948

Nowyim

Od roku

Metropolitan Opera

komitszych wykonawcezyn roli Giselle.

w

balecie

pedagog w
Jorku.



wodowanym zaklgciem, snem, $miercig... W pie-
rwszym akcie zawigzuje sie zwykle wezel mi-
losny libretta: milo§¢ szkockiego chlopca do Syl-
fidy, uczucie rybaka do Najady w ,,Ondine, ou
La Naiade” — Pugniego—Perrota, ksiecia Alber-
ta i Giselle, Krakowianki w ,,Cygance” Mazillie-
ra”— czesto w tej czesci spektaklu wystepowal
scouleur lecale”, czyli — jakbysmy to dzisiaj
nazwali — folklor z charakterystycznymi tan-
cami ,nacjonalnymi”.

Czes¢ druga baletu, dziedzina nierealnych zjaw
i niewazkich tancerek, byla wlasciwym popisem
choreografow, tancerzy i scenograféw, wyczaro-
wujgcych na scenie basn, czesto rozgrywajacay
sie w nocy, przy blasku ksigzyca.

Bohaterkami baletu romantycznego byly — jak
wspomnialem — wspaniate tancerki. W historii
pozostaly trzy nazwiska najwieksze: Maria
Taglioni, Fanny Elssler i Carlotta Grisi. Afisze
i entuzjastyczne recenzje przypominaja nam je-
szcze dziesigtki innych, jakze wowezas jasno
swiecgcych gwiazd baletu: Emma Livry, Giu-
seppina Bozzachi, Fanny Cerito, Elnena Cornal-
ba, Amalia Ferraris, Lucile Grahn, pierwsza wy-
konawczyni 32 fouttés — Pierina Legnani, wiel-
kie tancerki baletu rosyjskiego: Matylda Karsa-
wina, znakomite tancerki polskie: Konstancja
Turczynowiczowa, Karolina Strauss, Maria Frej-
tag, pierwsza warszawska primabalerina — He-
lena Cholewinska, o ktorej, po jej przedwczesne]
$§mierci w Nicei w roku 1883, pisano: ., Zmarla
nalezala do najcelniejszych gwiazd europejskiego
baletu; gracja i lekko$é jej tanca w polgczeniu
z pewnym wyczuciem dramatycznym sytuacji
budzily zachwyt przyjaciol jej sztuki...”

Wiadciwymi twércami baletéw romantycznych
byli choreografowie: Filippo Taglioni (1778—
1871), Jean Coralli (1779—1854) i Jules Perrot
(1810—1892) — twoérey ,,Giselle”, Joseph Mazi-
llier (1797—1868) autor ,Korsarza” wedlug poe-
matu Byrona, Saint Léon (1821—1870), ktorego
dzielo ,,Coppelia” poznaliSmy juz na scenie wroc-
tawskiej. W Rosji najwiekszg zasluge w stworze-

niu zespolu baletu romantycznego mial Louis
Didelot (1767—1836) — jego uczennicg byla slyn-
na Awdotia Istomina, opiewana przez Puszkina
w ,Eugeniuszu Onieginie”. W okresie roman-
t¥yzmu poza znanymi juz nam Filippo Taglioni,
Jules Perrot i Arthurem Saint—Léonem, dzialal
znakomity twoérca wielu wspanialych choreo-
grafii Marius Petipa (1822—1970), Enrico Cecche-
tti (1850—1928), Christian Johansson (1817—1903).
Petipa stworzyl wielki balet — divertissement,
w ktérym zgodnie z ustalonym schematem na-
stgpowaly po sobie w przewidzianej kolejnosci
sceny zespolowe, pantomimiczne, tance charakte-
rystyczne i klasyczne. Petipa z pomocg Lwa Iwa-
nowa (1834—1901) stworzyl wediug swego sche-
matu kilkadziesigt baletéw, m.in. ,biale akty”
w ,Jeziorze labedzim™ (II i IV akt) to jego
dzietlo.

Uklady i schematy wielkich choreograféw ro-
mantycznych do dzi§ dnia stanowig podstawe
ukladéw romantycznych baletéw i kazdy zespdl
baletowy, budujgcy swoéj repertuar na zasadach
techniki klasycznej lub demi—klasycznej, ma
w swym repertuarze pozycje wielkiego baletu
romantycznego, ktére nie tylko $wiadcza o za-
chowaniu tradycji, ale s sprawdzianem poziomu
technicznego i artystycznego baletu i stanowia
wspaniale pole do doskonalenia najwyzszej sztu-
ki tanca klasycznego.

WOJCIECH DZIEDUSZYCKI

MAGROT FONTEYN

najlepsza tancerka klasyczna naszych czasébw w tea-

wersytetow w Londynie i w Leeds. Wspanlala Giselle.

trach Zachodniej Europy. Doktor honoris causa Uni-
(Na zdjeciu w kostiumie

na fe-

wSpigeej Krolewny™

stiwalu w Grenadzie w 1953 roku).



ADOLPHE ADAM

GISELLE

(,,GISELLE ou LES WILLIS")

Balel romantyczny w 2 aktach
Libretto: Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges
i Théophile Gautier wedlug legendy spisanej
przez Henryka Hainego
Prapremiera: Paryz 28 czerwca 1841

AKT I
Zalana slonicem, mala, cicha wioska. Tutaj zyija
pro$ci, serdeczni ludzie.

Mlodziutka chlopka — Giselle, cieszy sie slon-
cem, blekitem nieba, $piewem ptakéw, a nade
wszystko szczesciem milo$ci — prawdziwej

i czysiej, opromieniajgcej jej zycie.

Kocha i wierzy, Zze jest kochana. Na prézno za-
kochany w niej le$niczy prébuje przekonaé Gi-
selle, ze jej umilowany Albert — nie jest pro-
stym chlopem, a przebranym dworzaninem i ze
ja oszukuje.

Leéniczy przekrada sie do wynajetego na wsi
domu Alberta i znajduje tam srebrna szpade
z herbem. Teraz upewnia sie, ze Albert ukrywa
swoje znakomite pochodzenie.

W wiosce po polowaniu zatrzymuja sie na od-
poczynek wielmoze ze $witg. Chlopi witajg bo-
gatych goSci. Albert zaskoczony niespodziewa-
nym spotkaniem z przyjezdnymi, usiluje ukryé
swoja znajomos$¢ z nimi. Przeciez wéréd nich jest
jego narzeczona Batilda.

W tym czasie le$niczy pokazuje wszystkim szpa-
de Alberta i opowiada o jego oszustwie.

Giselle jest wstirzgsnigeta kretactwem ukochane-
go. Jej czysty i jasny spokéj, nadzieja i marze-
nia zostaly zachwiane.

Dostaje obledu i umiera.

AKT 1I

Nocg, wéréd mogil cichego, wiejskiego cmenta-
rza, w ksigzycowe]j poswiacie, ukazujg sie zjawy
willis. ,,Ubrane w powiewne szaty, uwienczone
kwiatami... niewypowiedzianie pigknie tancza
willisy przy $wietle ksiezyca, tanczg tym na-
mietniej i szybciej, im bardziej czujg, ze dany
im do tanca czas ucieka, a one znéw muszg zejsé
w swe chlodne, jak 16d mogily..” (H. Heine).
Wilisy zauwazajg lesniczego. Dreczony wyrzuta-
mi sumienia, przyszedl na grob Giselle. Na roz-
kaz swojej nieublaganej przewodniczki Mirty,
willisy wciggajg leéniczego w zwodniczy, widmo-
wy korowod. Kraza wokol, dopéki on nie pada
bez zycia, na ziemig. Lecz i Albert nie moze
zapomnie¢ o utraconej Giselle. Gleboka nocy

RUTA SYLDORF i BRONISLAW KROPIDLOWSKI
w roku 1959 wystawiono ,,Giselle” w Panstwowej Ope-
rze we Wroclawiu, w choreografii Jerzego Gogola.
Rolg tytulowg Kreowaly: Klara Kmitto, Barbara Go-
§linska i Ruta Syldorf, ktérg widzimy z Bronistawem
Kropidlowskim w balecie Czajkowskiego ,,Jezioro la-
bedzie”.

przychodzi na jej grob. Willisy wowczas otacza-
ja milodzienca. Albertowi grozi los les$niczego,
ale pojawiajacy sie cien Giselle, jej czysta i bez-
graniczna milo§¢, bronig i ratujg Alberta od
gniewu willis.

Z pierwszym brzaskiem wschodzacego stonca zni-
kajg biale zjawy — willisy. Znika tez lekki cien
Giselle, Albert zostaje w wiecznym zalu za utra-
cona miloScig — milo$cig silniejszg od samej
Smierci.

BARBARA GOSLINSKA | WALDEMAR KARST

jako Giselle i Albert w balecie Adama

w Panstwowej Operze we Wroclawiu
w choreografii Jerzego Gogola,

w1959

»Giselle™

roku




OBWIESZCZENIE.

Ponowiony zostaje zakaz sykania
w Teatrze i innych podobnych oznak
nieukontentowania. Ktokolwiek posta-
pi przeciw temu, sam sobie przypisze
nieprzyjemnoéei jakich z tego powo-
du dozna.

Wornny General Poliemajster ezynne) Armis,
bp.o. Vice Prezydenta miasta Warszawy.

(podp) General Major Stervienke.

Obwieszczenie dla publicznoSei warszawskich teatréow
w 1830 roku.

Projekty kostiumoéw Arnolda Szymanskiego do baletu

Adolphe’a Adama w Panstwowej Operze

»Giselle”
we Wroclawiu

Kostium Giselle w II akcie

Kostium Alberta w II akcie
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