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CELESTYNA
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Byloby to ksiega hoska,
gdyby nie byla taka ludzka

Cervantes o ,,Celestynie”
Fernanda de Rojasa

»Celestyna” Fernanda de Rojasa zajmuje posréd ar-
cydziet literatury hiszpanskiej i swiatowe] migjsce szcze-
gélne. Jest dzietem tylez klasycznym, co nowatorskim.
lest genialnym ukoronowaniem kultury $redniowiecza
i zarazem dzielem, ktére zrewolucjonizowato literature
nowozytna. Jest dzietem swej epoki, ale takie ja wspdl-
tworzy. Jest triumfem odkrycia literackiego, ktére row-
nowazne jest wynalazkowi Gutenberga i odkryciu przez
Kolumba Ameryki — twierdza historycy literatury, do-
dejac, ze gdyby nie bylo ,,Don Kichota Cervantesa,
wiasnie ,,Celestyna” zajmowalaby jego miejsce. Nie ule-
ga jednak watpliwosci, ze nie byloby i ,,Don Kichota,

»wNowel przyktadnych"” i ..Intermediéw” Cervanlesa, tea-
tru Lope de Vegi, Alarcona i Tirso de Moliny, twdrczo-
$ci Quevedo, ,powiesci totrzykowskiej” i , Konterfektu

zalotnej Andaluzyjki” Delicado gdyby nie ,,Celestyna” —
genialna zapowiedz nie mniej genialnych dziel i pisa-
rzy. Jest to zarazem dzielo, w ktérym najostrzej i naj-
peiniej ujawniona zostata tak charakterystyczna dia li-
teratury obszaru jezyka hiszpanskiego synteza skrajnych
postaw, elementow i tendencji — synteza Scylli uczono-
sci i Charybdy ludowosci (jak okreélit to zjawisko Da-

maso Alonso), wspdlistnienie w jednym dziele, w jednej
postaci, w tworczosci jednego pisarza ,realizmu i idea-
lizmu; sentymentalnej egzaltacji milosnej lub duchowej
i naglacego pragnienia uciechy lub podboju; ideatéw
rycerskich i lajdackiego zycia; przemieszania rzeczy
ludzkich i boskich, swieckosci i religijnosci; kontemp-
lacyjnej sublimacji najczystszego mistycyzmu i zmystu
praklycznego; wzniostych nauk moralnych i sprosnej sa-
tyry; honoru i lotrostwa” (Angel del Rio). Operowa-
nie tymi sprzecznosciami, faczenie ich w specyficzna
i nierozdzielng cato$¢ jest jedna z przyczyn wielkosci
.Celestyny”. Znamiennym jest, ze nigdy nie zostata
zepchnieta do roli szacownego lecz zimnego i martwe-
go zabytku. Wciaz czytana, tumaczona (mamy réwniez
polski przektad Kazimierza Zawanowskiego, wydany w
1962 roku przez PIW), publikowana w luksusowych edy-
cjoch i masowych seriach, coraz czesciej adaptowana
dla potrzeb teatralnych — az po wspdlczesng adaptacje
Marcela Acharda z roku 1942, ktérg posiuzyt sie Leon
Schiller inscenizujgc ,Celestyne” po r1az pierwszy w
Polsce w roku 1947 — nadal fascynuje, wzrusza i bul-
wersuje, tak jak zadziwiala i poruszatla swych pierw-
szych czytelnikéw. Nigdy nie utracita niebywalej popu-
larnosci, ktéra sobie zdobyla od samego poczatku -
popularnosci, o ktérej swiadcza nie tylko glosy wspol-
czesnych czy ukazanie sie do roku 1600 az 187 wydan,
ale przede wszystkim dzieje jej kolejnych ywersji, edycji
i tytulu.

Pierwsza edycja, noszgca tytut ,,Komedia o Kalikscie
i Melibei” pojawita sie w Burgos w roku 1499 i skta-
dala sie z 16 oktéw. W roku 1500 ,,Komedia" zostaje
wydrukowana w Toledo, ale w odréinieniu od poprzed-
niej edycji, tekst poprzedzony jest niezmiernie waznym
listem ,,autorac do swego przyjaciela”, wierszem, stresz-
creniem dziela i uzupefniony, juz na koncu, wierszami
kopisty Alonso de Proaza. Temu ostatniemu zawdzie-
czamy ujawnienie tajemnicy akrostychu — po zloze-
niu pierwszych liter kazdego wersetu otrzymujemy bo-
wiem informacje ze: ,,Bakatarz Fernando de Ro-
jas ukonczyl Komedie o Kalikécie i Melibei, a urodzit
sie w Puebla de Montalban”. Dzieki listowi i akrosty-
chowi ujawniony zostal nie tylko autor, ale i pewne
okolicznosci powstania utworu., W liscie twierdzi Rojas,
iz natkngwszy sie kiedys na anonimowe dzietko, zostal
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nim tak poruszony, iz postanowit je rozbudowaé i do-
koriczy¢ ,byscie za$ wiedzieli, gdzie zaczynajg sie moje
nieporadne wywody, zdecydowatem wszystko, co pocho-
dzi od dawnego autora, zebraé bez dokladnego po-
dzialu w jednym akcie (albo scenie), az do drugiego
aktu”. Warto moze zaznaczyé, iz wersje te cpublikowal
rowniez w roku 1501 w Sewilli polski drukarz Stanistaw
Polak. Ksztatt ostateczny uzyskuje utwér Rojasa w la-
tach nastepnych, choé data wydania trzeciej edycji
(wersji) jest na razie jedynie datq hipotefyczng — wszy-
stkie bowiem znane edycje podajqce jako rok druku
rok 1502, w rzeczywistosci pochodzq z lat pozniejszych.
Niemniej na podstawie m.in. wloskiego przektadu, juz
z roku 1506, badacze sadzq, iz w 1502 utwédr Rojasu
zostal wydany jako ,,Tragikomedia o Kalikicie i Meli-
bei”. Utwoér rozszerzony zostal do 21 aktéw (pomiedzy
ckt XIV a XV wpisat Rojas jeszcze 5 aktéw, przenoszac
.akty XV i XVI na koniec, jako, odpowiednio, akt XX
i XXI). Kazdy za$ akt poprzedzony zostal krétkim stresz-
czeniem. Te istotne zmiany usprawiedliwia Rojas w do-
danym rowniez prologu interwencjami drukarzy i presjq
czytelnikéw: ,,..nawet drukarze dodali swe punkty, u-
mieszczajgc streszczenia na poczatku kazdego aktu
(...). Jeszcze inni wiedli spér na temat tytutu, przeko-
nujgc, ze dziela nie nalezy nazywaé komedig z uwagi
na smutne zakonczenie, lecz winno ono nosi¢ miano tra-
gedii. Pierwszy z autoréw chcial nazwaé je komediq ze
wzgledu na przyjemny nastréj poczgtkowych scen; ja,
dostrzegajac brak zgody miedzy poczqtkowymi a ostat-
nimi scenami wybralem droge posredniq i nczwatem to
dzielo tragikomedia. Obserwujac zas rozbieznos~i
i sprzeczne sady ustalitem, ku czemu przychylu sie wiek-
szos¢: chcieliby, aby dluzej trwala mitosé kochankéw,
i nie ustawali mnie o to molestowaé. Dlatego tez zgo-
dzifem sie, aczkolwiek wbrew mej woli, uzyé piéra po
raz wtéry..." Nie przypuszczat chyba Rojas, iz jego dzie-
fo czeka jeszcze jedna interwencja czytelnikdw, ktérzy
z czasem przemianujaq ,,Tragikomedie o Kalikicie i Meli-
bei” na ,,Celestyne” — podkreslajac tym samym, iz nie
mitos¢ dwojga kochankéw (ktéra, jesli wierzyé Roja-
sowi, byta najistotniejsza dla wspdlczesnych mu czytel-
nikéw), ale postac¢ starej rajfurki dominuje nad calos-
cia.

Od dziesiatkéw juz lat trwaja wielkie batalie histo-

ryczno-literackie toczone wokdt probleméw zwigzanych
z interpretacja ,,Celestyny”, okolicznosciomi jej powsta-
nia i z postacia autora. Dzi$ wiemy, ze rzeczywiscie.
zgodnie ze stwierdzeniami ,Listu do przyjaciela” Rojas
nie byl autorem | aktu. Zbyt wielkie sa réinice jezyko-
we i stylistyczne pomiedzy tym aktem, a nastepnymi,
ktére sa juz wylacznie dzielem Fermanda de Rojasa.
Dzieki wcigz odkrywanym dokumentom wiemy, ze Rojas
w latach 1494-1502 studiowal prawo na Uniwersytecie
w Salamance. W stopniu bakalarza pracowal w swym
miescie rodziinym Puebla do Montalban, a nastepnie
w Talavera de la Reina, gdzie w roku 1538 zostal alka-
dem i gdzie zmart w roku 1541. , Tragikomedie Ka'iksta
i Melibei” nopisal w czasie studiéw i nigdy potem nie
siegal juz po pidro w zamiarach artystycznych. Dzieki
dokumentom wiemy réwniez dlaczego Rojas ukrywal
swoje autorstwo ,,Celestyny”. Oprécz powodéw wynikaja-
cych z dwuznacznosci moralnej ,,Tragikomedii”, ktéra
Rojas staral sie niwelowaé deklaracjomi o dydaktyczno-
-moralnych celach swej powiesci dialogowej, istnialy
jeszcze powody natury religijno-spolecznej. Autor ,.Cg-
lestyny” nalezal do licznej grupy ,conversos” — Zydéw
hiszpanskich, ktérzy przyjeli wiare chrzescijonska. Grupa
ta w XV i XVI wieku data kulturze hiszpanskiej wielu
znamienitych {bo nie tylko Rojasa) pisarzy, teologow,
uczonych, prawnikéw. Jako ,,nowi chrzescijanie” byuf
oni wcigz poddani kontroli opinii i oficjalne; kontroli
Inkwizycji. Wydajgc swoj utwér wolal wiec Rojas ra-
czej pozosta¢ nieznanym niz byé narazonym .na ewen-
tualne klopoiy. Ta wlasnie sytuacja spofeczna Rojasa
tlumaczy wiele aspektéw filozoficznych i ideologicz-
nych ,,Ceiestyny”. ,,Rojas nalezal nie do klasy spolecz-
nej, ale do kasty, ktéra byla aktywng czescia spote-
czefistwa i zarazem czeécia z niego wykluczang, trakto-
wang z nieufnoscia i antypatig. Rojans i ci, ktc:)rzy zna-
lezli sie w tej samej sytuacji, byli jednoczesnie we-
wnatrz i na zewngtrz, catkowicie Swiadomi wszystklc:j
mechanizméw rzadzacych spoleczenstwem — hipokryzji,
intryg, korupcji — a jednak, oddaleni od tego spole-
czenstwa, zyjacy na marginesie i dzigki temu majacy
perspektywe i dystans, ktorych nie mégl miec ktos cal-
kowicie z tym spoleczenstwem zintegrowany" (Stephen
Gilman). e
Czytelnicy pierwszych edycji ,,Celestyny” odnosili nie-
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watpliwie wrazenie, iz majg przed sobqg utwdr zgodny
z ich oczekiwaniami, nawykami czytelniczymi, gustami
i Swiatopogladem. Jednoczesnie niepokoil on jednak
pewnymi elementami, ktére co i raz burzyly te nawyki.
Historia nieszczesliwie zakochanego miodzienca, ktory
odwoluje si¢ do pomocy swych tylez sprytnych, co nie-
wdziecznych stuzacych i starej, do$wiadczonej rajfurki
Celestyny, ktéra dzieki swym umiejetnosciom, czarom
i konszachtom z diablem sprawia, iz wybranka mto-
dzienca odwzajemnia w koncu jego uczucie, byla sche-
matem fabularnym dobrze éwczesnym czytelnikom zna-
nym. Zakonczenie owej opowiesci $mierciq rajfurki, stu-
zacych i kochankéw znakomicie odpowiadala etycznym
oczekiwaniom — mitosé¢ Kaliksta i Melidei skazona by-
la bowiem dla nich podwédjnie — zbyt namietnym, cie-
lesnym, zbyt ludzkim i ziemskim charakterem, i swa nie-
legalnosciq, ktorg najlepiej symbolizuje posredniczaca
miedzy kochankami Celestyna.

Jednym z elementéw burzacych harmonie miedzy dzie-
tem a przyzwyczajeniami czytelniczymi byta forma po-
wiesci dialagowej, uiycie epizodycznych dialogéw mie-
dzy poszczegdlnymi postaciami, zmiennosci tonacji, sty-
léw, co bylo niezgodne z jakimikolwiek znanymi dotqd
kanonami literatury dramatycznej czy modelem gatun-
kowym dialogu (zdominowanym przez dialog filozoficz-
ny).

Dzieki specyficznemu uzyciu dialogu, nakfadaniu sie
na siebie réznych jezykéw, koturny retoryki tracily nagle,
w sqgsiedztwie koiny, przeklenstw, parodii caly swéj pa-
tos i filozoficzne odniesienia. Jednoczesnie nie bylo w
»Celestynie” gotowych ,typéw” (choé zaloiona byla
wykladnia dydaktyczno-moralna) — w tym swiecie dzia-
faly indywidualnosci, ktére zostaly ze sobg skonfronto-
wane nie jako raz na zawsze okreslone charaktery, ale
osoby zmienne w swych reakcjach, podejmujqce decy-
zje w zaleznosci od sytuacji; osoby charakteryzujace siz
same i charakteryzowane przez innych — w swej pry-
watnosci i wobec innych. Stephen Gilman — jeden z
najznakomitszych znawcow ,,Celestyny” — hnastepujaco
okresla role dialogu w tym dziele: , Poprzez dialog wi-
dzimy zywq istote w czasie, zmieniajgcq sie w trakcie
przejscia z jednej sytuacji zyciowej w druga, istote
wspominajaca i projektujaca siebie w przyszlosé, i stale
zarazem zapominajgca — w miare jak toczy sie zycie'.

Tak wykorzystany przez autora ,,Celestyny” dialog (na-
wiqzujgcy do tradycji — nieistotne czy $wiadomie —
dialogow sokratejskich, satyry menipejskiej czy ,Sati-
riconu”) musiat doprowadzi¢ do dysonansu miedzy au-
torskimi deklaracjami o moralizatorskim charakterze
dziela a pewna dwuznacznosciq koncowych efektéw.
Dzieki dialogowosci formy i jezyka wszystkie postaci
»Celestyny” ukazane sg na tym samym poziomie —
oczywiscie w optyce autora i, byé moie, jego wspol-
czesnych, owe zréwnanie pandéw i stuzby, cnotiiwych
i fojdakéw dzialajgcych ,stowo w stowo” i ,twarza w
twarz” wynikelo z grzesznego charakteru kazdej Ziem-
skiej, Szalonej Mitosci (przeciwstawionej Dobrej, Bozej
Mitosci). Niemniej ,,demokratyzujacy” charakter grzechu
wplywa bardziej destrukcyjnie na swiat moznych, swiat
uporzqdkowanej hierarchii i odwiecznego porzqdku niz
na swiat plebsu. | nie $mieré¢ Kaliksta i Melibei jest
symbolem tej destrukcji, ale smiech — przytiumiony je-
szcze i pojawiajacy sie jakby wbrew deklaracjom au-
tora, ten sSmiech, ktéry zostal przez nastepne pokole-
nia pisarzy i czytelnikow wydobyty spod obwarowan
moralizatorskich. Epoka Kréléw Katolickich, w ktérej po-
wstawata ,,Celestyna” byla bowiem jeszcze epoka zbyt
wielkich nadziei i zbyt wielkiej powagi by nie ufac¢ slo-
wu autora. Przeciez nawet instytucja tak wyspecjalizo-
wana w nieufnosci jak Inkwizycja nigdy nie nekala
ani Rojasa, ani jego dziela, jakby nie dostrzegajac
tego, co dostrzegamy wspdlczesnie czytajac ,, Tragikome-
die”. Jej pesymistycznej wizji czlowieka catkowicie za-
leznego od przypadku, czlowieka zyjgcego w Swiecie
fatszywych prawd, zaklamanych wiezi spolecznych i za-
kiamanej osobowosci. Smiech Rojasa jest iylko s$mie-
chem buntowniczym, degradujgcym, choé w niektérych
momentach tli sie juz odradzajacy charakter $miechu,
szczegodlnie tam, gdzie pelnym glosem przemawia ,,pod-
ziemna" spolecznosé Celestyny, jej wspdlnikéw i jej
podopiecznych. Kalikst i Melibea sq raczej marionetka-
mi, zaréwno w rekach $lepej namietnosci, jak i w re-
kach swej sluzby i Celestyny. Nie potrafiq inaczej wy-
rwaé sie z krepujacych ich zakazéw i nakazow, jak tyl-
ko poprzez odwolanie sie do pomocy trzezwych, wy-
rachowanych, sprytnych, praktycznych przedstawicieli
miejskiege plebsu. Kalikst i Melibea ging, bo zbyt wie-
le w nich idealizmu, Celestyna, Sempronio i Parmeno




gina, bo zbyt wiele w nich pragmatyzmu. A jednak swiat
Kaliksta i Meiibei jest swiatem wiekszych fikcji niz swiat
Celestyny. Przedstawiciele jej swiata sa aklywni, samo-
dzielni i bardziej autentyczni, bo obdarzeni wiekszq
samoswiadomosciq. To oni podkreslajg swdj antyhe-
roizm, niski stan i pogarde dla spoleczenstwa spycha-
jacego ich na margines, a jednak korzystajacego z ich
ustug. Z cata otwartoscia gloszg kult ciata i zycia do-
czesnego. Kalikst i Melibea wzbudzajq wspotczucie, ale
tylko wspdlczucie. Sempronio, Parmeno, Elicja, Areuza
i Centurion oburzaja, $mieszq, fascynujg, wzbudzajg od-
raze i litosé. Smieré¢ Celestyny bardziej wstrzgsa i prze-
raza niz $mieré Kaliksta czy Melibei. Ale bo tez wlas-
nie ta antybohaterska bohaterka wszechwladnie panu-
je w tym swiecie. Dzieki niej wdzieramy sie do najin-
tymniejszych zakamarkéw ludzkiej psychiki, mozemy
wej$é do domdw i przyjrzeé sie prywatnemu zyciu skrzet-
nie skrywanemu przed innymi. Spoleczenstwo pogardza
nig, leka sie jej, ale nie ma nikogo, kto nie korzystatby
z jej wiedzy i ustug. Parmeno chcac przesirzec Kaliksta
przed Celestyna wyglasza w rezultacie nie mowe oskar-
zycielskg, co bylo w jego intencji, aie co§ w rodzaju
hymnu, z ktérego przebija i strach i podziw. Mimo swej
chciwosci i wystepnosci — zta Celestyna nie jest demo-
niczna. Szerzy zlo i kupczy wszystkim, czym sie da kup-
czyé, ale nie stuzy zlu dla samego zla. Gdyby w cenie
byly inne towary, ustugi, wartosci, ktére miescityby sie w
przyjetej koncepcji Dobra, wéwczas i Celestyna stuzyla-
by Dobru. Jej sita jest handlowa wartosé tego, co w
ludzkiej naturze uchodzi za ,nielegalne” i , nieoficjal-
ne” — i za co spoleczenstwo woli raczej placi¢ Cele-
stynie, niz owo ,nielegalne” i , nieoficjalne” przyjaé¢ do
wiodomosci i wpisaé otwarcie dc swego systemu etycz-
nego.

W osobie Celestyny stworzyl Rojas jedng z najwspa-
nialszych postaci literackich. Z czasem zaczela ona
7zy¢é  wlasnym zyciem — i catkowicie opanowata
swiat dziela, w ktérym miala byé tylko iedna
z bohaterek. Kazda epoka odkrywala. w niej nowe rysy,
wzbogacata ja poprzez wlasna wizje arcydziela Roja-
sa — coraz bardziej pozbawiajac ja meicfizyki zla
i grzechu, a przydajac wiecej cztowieczenstwa.

Carlos Marrodan Casas

ELZBIETA SWIECKA

HISZPANIA
FERDYNANDA | 1ZABELLI

Kiedy w Kastylii w roku 1479 konczy sie wojna domo-
wa, a w Aragonie umiera krél Jan Il, jego syn i-erdy-
nand i synowa lzabella Kastylijska obejmuja we wlada-
nie polgczone krélestwa Kastylii i Aragonu. Hiszpania
we wspolczesnym tego stowa znaczeniu jeszcze nie ist-
nieje. Nawarra nalezy do Francji, Portugalia od dwéch
juz stuleci jest panstwem catkowicie niezaleinym, zas
Krélestwo Granady stancwi ostatni, ale niezwykle waz-
ny obszar pozostajacy wciqz jeszcze w reku muzuima-
nOwW.

Stan ten trwaé bedzie do roku 1492, ktéry w dzie-
jach Hiszpanii urasta niemalze do rangi symbolu, Zdo-
byta zostoje Granada, papiez w uznaniu zastug nadaje
obojgu wladcom tytut Krélow Katolickich, Izabella
oglasza dekret o wypedzeniu Zyddéw, Krzysztof Kelumb
odkrywa nowe ziemie dla Korony hiszpanskiej, krol
Ferdynand' cudem unika smierci z reki szalonego zama-
chowca w Barcelonie, Fernando de Rojas pisze ,,Cele-
styne” (wydang w roku 1499), zas Antonio de Nebrija
pierwsza W historii gramatyke jezyka kastylijskiego. Od
momentu utworzenia Krélestwa Kastylii i Aragonu do
chwili zdobycia Krélestwa Granady uptynefo 13 trudnych
lat wypelnionych intensywnym wysitkiem budowy pan-
stwa, ktére wkrotce miato staé sie jednym z najpotez-
niejszych w Europie. Monarchom Katolickim przyszio
rzadzi¢ krajem zupetnie nowym, powstalym z dwéch cal-
kowicie roznych panstw. Inna byla ich historia, inny jezyk
prawa i obyczaje.




Krélestwo Aragonu samo w sobie bylo juz federacjq
Katalonii, Balearéw, Walencji o odrgbnych Kortezach,
przywilejach, barierach celnych, systemie monetarnym
i miarowym. Jego losy potoczyly sie inna droga niz
dzieje Kastylii, Ustepujac jej rosngcej hegemonii na
Pélwyspie, Krélestwo Aragonu i naleiqce do niego
krainy z racji polozenia geograficznego skierowaly swa
ekspansje na basen Morza Srédziemnego oraz wybize-
za poétnocnej Afryki.

Z drugiej za$ strony Kastylia, ktéra ksztaltowala sie
na drodze walki w procesie reconquisty, stala sie pan-
stwem duzym tak terytorialnie jok i pod wzgledem licz-
by ludnoéci i dazyla do zdobycia priorytetu na Potwy-
spie.

IWszystkie te czynniki a takze wiele innych musieli
braé pod uwage Krélowie Katolicey, gdy podejmowali
dzielo tworzenia scentralizowanej monarchii. W rezul-
tacie oba krélestwa zachowaly daleko posunietq au-
tonomie. Jednoczyly je tylko osoby wladcéw oraz oba-
wa przed panujacg na Morzu Srédziemnym potegc
turecka. Lekano sie, i nie bez podstaw, iz mieszkancy
Krélestwa Granady zwrécq sie o pomoc do swych tu-
reckich pobratymcéw i Pélwysep znowu zosianie zdo-
minowany przez wyznawcéw Mahometa. By nie dopus-
ci¢ do takiej sytuacji, wojne z Krélestwem Granady roz-
poczeto juz w roku 1481, Trwala ona lat 11 ‘i oprocz
zwyciestwa data Krélom Katolickim mozliwos¢  stwo-
rzenia regularnej armii. Surowa dyscyplina oraz nowd
taktyka staly sie podwalinami piechoty hiszpanskiej,
ktéra w sto lat pézniej miata zastynaé w catej Europie.
Dobrze zorganizowane i wyéwiczone wojska to tylko je-
den z elemeniéw nowoczesnego panstwa, ktére budo-
wali Monarchowie Katoliccy. '

Gléwnym ich celem stalo sie dqgzenie do wzmocnie-
nia autorytetu wladzy krolewskiej, poprzez ograniczenie
wplywéw szlachty i arystokracji. Cenq za odsuniecia
od wiladzy i stanowisk bylo potwierdzenie przez Pare
Krélewska przywilejéw i nadan ziemskich, zaréwno w
stosunku do oséb prywatnych jak i Zakonéw Rycer-
skich. Te ostatnie zostaly podporzqdkowane zwierzch-
nictwu Kréla Ferdynanda. Tak wiec szlachta i arysto-
kracja osiadly w swych latyfundiach i innych dobrach
zaniedbujgc jednak rolnictwo, a popierajac hodowle

owiec jako bardziej optacalng i latwiejszq. Korzystalo
z niej mieszczanstwo rozwijajac produkcje welniano-
-sukienniczq. Grupa ta zaczela odgrywaé réwniez po-
wazng role polityczna.

Witadey walczge z  arystokracjqg szukali oparcia w
miastoch, dla ktérych z kolei najwazniejszq sprawg byl
pokéj wewnetrzny i uwolnienie sie od zwierzchnosci
senioréw. Przedstawiciele miast zasiadali w Kortezach,
obejmowali stanowiska w administracji panstwowej.
Jednakze ich poparcie bylo potrzebne Krélom Katolic-
kim tylko do momentu uzyskania przez nich wtasnych
dochodéw: po odkryciach Kolumba i wygnaniu Zydéw
rola mieszczanstwa zostala znacznie ograniczona.,

Ale funkcje doradcéw, sekretarzy, prawnikéw wielo-
krotnie piastowali réwniez tzw. ,conversos”, czyli na-
wréceni Zydzi. Problemy zwiazane z pozycja zajmowana
przez nich w spoleczenstwie osiagnely swe apogeum
wlasnie w okresie panowania Izabelli i Ferdyncnda.
Byt to konflikt narastajgcy od lat. U jego podioza le-
zaly réznice zardwno natury religijnej, jok materialnej
i kulturowej. Zydzi stanowili jedyng grupe, ktéra nie
zasymilowata sie z ludnoscia Pétwyspu, Zyli w dzielni-
cach zwanych ,,aljamas”, ubierali w swoje typowe stroje,
moéwili po hebrajsku, aczkolwiek z naleciatosciami arab-
sko-kastylijskimi, a przede wszystkim wyznawali judaizm.
Nawet tych ,nawréconych” posadzano o uprawianie
cdownych praktyk religijnych. Niecheé spoteczenstwa
,cristianos viejos” tzn. ,,dawnych chrzescijan" zwréco-
na byla przeciwko Zydom takze z powodu ich korzyst-
niejszej sytuacji ekonomicznej. To oni byli bankierami,
lichwiarzami, jubilerami, dzierzyli w reku ster spraw fi-
nansowych Krolestwa. Udzelali pozyczek pod zastaw nie
tylko szlachcie czy arystokracji, lecz nawet Koronie. Im
to wilasnie krolowa Izabella sprzedata swe klejnoty,
by sfinansowaé drugg wyprawe Kolumba.

Wyznawanie judaizmu bylo tym elementem, ktéry
uniemozliwial wcielenie w zycie idei Krélow Katolickicn,
a mianowicie jednosci religijnej panstwa, majgcej
stanowi¢ platforme duchowq catego spoleczenstwa. Kie-
dy zdobyto Granade, kwestia ta ujawnila sie z calym
dramatyzmem, jako ze Krélestwo Granady zamieszki-
wato wielu Zydow. Uznano iz jedynym, radykalnym roz-
wiazaniem bedzie wygnanie ich z ziem hiszpanskich.
Trudno dyskutowaé tu wszystkie konsekwencje tege po-
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suniecia. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w ten spo-
séb kraj pozbawiono jedynej grupy, ktéra moglaby staZ
sie podstawa ewentualnego rozwoju kapitalu handlo-
wego. Negatywne skutki tego kroku daly sie co praw-
da poznaé dopiero wiele lat pézniej. W roku 1492 istot-
nym byt fakt, ze majatki wygnancéw zostaty skonfisko-
wane na rzecz Korony.

Sprawowanie kontroli i pieczy nad wcieleniem w zy-
cie dekretu powierzono Inkwizycji ustanowionej juz W
roku 1478. Teoretycznie miala ona czuwaé¢, by w sca-
lajacej sie monarchii nie praktykowano zadnej innej
religii poza katolickq. Wyznawcdédw innych kultéw trak-
toweno jako wrogéw Ferdynanda i lzabelli, a Swiete
Oficjum w rzeczywistosci mialo zwalczaé wiasnie prze-
ciwnikéw Monarchii. Jednoéé panstwa wymagala jed-
nosci wyznania. Zasadniczy cel dziatalnosci Inkwizycji
starannie ukrywano pod pretekstem religijnym.

Zainteresowanie Inkwizycji obejmowato w réwnym sto-
pniu szlachte i arystokracje. Oskarzano ja wielokrotnie
o udzielanie schronienia innowiercom. Argument ten byl
niezwykle trudny do odparcia, zwlaszcza, ze na tere-
nach potudniowych i wschodnich muzuimanie stano-
wili gléwng site robocza. Réwnie mocng bronig byto
zakwestionowanie czyjegos rdzennie chrzeécijanskiego
pochodzenia, a wiec jego ,czystosé krwi”, Jakakolwiek
domieszka krwi arabskiej czy zydowskiej eliminowala
z szeregu ,cristianos viejos”. Zwazywszy na 700 lat obe-
cnoéci muzulmanskiej na Pélwyspie, w wieku XV za-
prawde trudno bylo znaleié rodziny wolne od tego za-
rzutu. Nawet sekretarz krolewski Fernando del Pulgar
pochodzit z rodziny ,.conversos”. Tym niemniej idea
czystoéci krwi odbila sie szerokim echem wsréd naj-
nizszych warstw spoleczenstwa a Inkwizycja zyskala pew-
na popularno$é wéréd mas. Najbiedniejszy nawet
chlop — chrzeécijanin uwazal sie za bardziej wartoscio-
wego od najzamozniejszego i wyksztalconego Zyda lub
muzutmanina. Wszystko to sklada sie na wylworzenie
specyficznej atmosfery spoleczno-obyczajowej odwczes-
nej Hiszpanii. Rodzi sie poczucie jednoéci panstwowej,
mieszkancy Hiszpanii sq dumni z racji bycia podda-
nymi Kréléw Katolickich, wiedza, ze ich panstwo nie
zajmuje juz marginalnego miejsca w Europie — stad
wzrost poczucia wartoéci i wysokie mniemanie o sobie,

a takze swoista, jak to okresia prof. Brahmer, ,religia
honoru, wzdetego pychq zaréwno u granda, jak u zwy-
ktego hidalga”. Cechy te znajdujg wyraz w twérczosci
literackiej bardzo bujnie sie wtedy rozwijajgcej. Jest to
bowiem réwniez okres wplywu pradéw humanistycznych,
ktére dotarly na Potwysep wraz z wiloskimi wyktado-
wcami uniwersytetéow. Tlumaczono z wiloskiego i laciny
na kastylijski utwory Boccaccia, Dantego, Petrarki.

Znajomosé wloskiego i toskanskiego stala sie nie-
malze konieczna z powodu rywalizacji hiszpansko-fran-
cuskiej na Pélwyspie Apeninskim. Jezykéw uczono mfo-
dziez meska w licznych nowo zakladanych kolegiach,
zaé rozpowszechnianie wiedzy utatwialy dobrze funkcjo-
nujace drukarnie. Do konca XV wieku posiadaly je juz
wszystkie gléwne miasta Hiszpanii. Publikowano w nich
zaréwno studia z dziedziny filozofii, prawa, medycyny,
geografii, jak i utwory literackie — dziela Fernando de
Rojasa, Juana del Encina, Lucasa Fernandez etc. Przy-
kiodem bogactwa oéwczesnej twodrczosci literackiej mo-
ze by¢ wilasnie ,,Celestyna”.

Réwne bogactwo cechowalo éwczesna architekture.
To wtedy rodzi sie stynny styl plateresco, charakteryzuja-
cy sie potaczeniem elementéow ornamentyki gotyckiej,
mozarabskej oraz renesansowej wloskiej.

Ferdynand i lzabelle zasicdali na tronie wspdlnie
przez 25 lat. Sprawili, ze po raz pierwszy mieszkancy
wszystkich ziem ich Krélestwa nalezeli do jednego wiad-
cy i jednego panstwa. Tworzyli je w glebokiej wierze,
ze wysitek ten nie pojdzie na marne, mimo, iz nie mieli
komu przekazaé swego dziedzictwa. Ta potezna para
monarsza przezyla bowiem bardzo ludzki dramat. Fer-
dynand i lzabella ogladali $mier¢ swych kolejnych dzie-
ci, za$ ostatnia coérka, jaka im pozostala, Joanna Sza-
lona byla niepoczytalna. A jednak mimo tylu przeciw-
noéci losu, ni na chwile nie zaprzestali swego dziela i wy-
nieéli Hiszpanie do rangi panstwa liczacego sie na
arenie miedzynarodowej. Nie ulegalo waglpliwosci, ze
w roku 1492 Hiszpania stala u progu swej wielkiej epo-
ki, aczkolwiek nie bylo jeszcze wiadome, ze niebawem
uroénie do rangi mocarstwa.,

Elzbieta Swiecka
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Fernando de Rojas

CELESTYNA

(LA CELESTINA)

Adaptacja — MARCEL ACHARD
Ttumaczenie — JULIUSZ W. GOMULICKI

Don Pleberio ;
CZEStAW JAROSZYNSKI

Alisa
MARIA KLEJDYSZ

Melibea
ANNA NEHREBECKA
MARTA ZAK

Lukrecja

BARBARA DOBRZYNSKA

Don Kalikst
LESZEK TELESZYNSKI

Sempronio

STANISLAW MIKULSKI

Parmeno
ANDRZEJ BIENIASZ

Celestyna
HALINA KOSSOBUDZKA

Elicja
HANNA STANKOWNA
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Areuza

HANNA BALINSKA

Centurion
BOGUSZ BILEWSKI

Sereno

RYSZARD NAWROCKI

Zebracy
TADEUSZ JASTRZEBOWSKI
JULIUSZ WYRZYKOWSKI
RYSZARD ZAORSKI

Ludzie don Pleberia
PIOTR BRZEZINSKI
BORYS MARYNOWSKI
STEFAN SZMIDT
WOICIECH SZYMANSKI
RYSZARD ZAORSKI

Rezyseria

STANISLAW ROZEWICZ

Asystent rezysera

RYSZARD NAWROCK]

Scenografia
WOJCIECH KRAKOWSKI

Muzyka
PIOTR MOSS

Uktad tanca
WITOLD BORKOWSK]

Uktad pojedynku
SLAWOMIR LINDNER



Redakcja
ANNA BOSKA

Opracowanie graficzne
RYSZARD WINIARSKI

WYDAWNICTWO TEATRU POLSKIEGO

Cena zl. 8,—

DSP. Zam. 3273/AC/79. C-87. Naki. 6000 egz.

Inspicjent
IZABELLA PICHELSKA

Sufler
WANDA SIERAKOWSKA

Kierownik muzyczny
WIT ZAWIRSKI

Gléwny inzynier
mgr inz. JERZY ZALESKI

Pracownia scenograficzna
MARIA TERESA JANKOWSKA

Kierownik techniczny
mgr inz. TOMASZ OSTROWSKI

Brygadier sceny
JERZY SOBOLEWSKI

Oswietlenie

mgr inz. JERZY ZALESKI
M!ROSLAW PTAK

Diwiek
DARIUSZ JAKUBOWSKI

Rekwizytornia
WLADYSLAW SZYMKOWSKI

Malarnia
ZBIGNIEW GULIK

Stolarnia
ANDRZEJ CHAJECKI

Modelatornia
EUGENIUSZ RACZKOWSKI

Warsztat krawiecki meski
JAN MARKO

Warsztat krawiecki damski
MARIANNA DUBAK

Perukarnia
ROMAN FILUTOWSKI

Tapicernia
STANISLAW LENARCZYK

Warsztat szewski
ADAM KRYSTECKI

Slusarnia
MIECZYSLAW ZALESKI

Farbiarnia
JOZEF TWAROWSKI
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