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Wola mnie glod.
Niczego mi nie brakuje. Mam swojq prawde.

Mam w co wierzyé. Mam przyjaciél. Gtéd przenika mnie calego.
Mam swoje miejsce. Mam dla kogo zyé. Jestem glodny.
Glod, gtod.

Czy oczy mogq byé glodne?

Czy serce moie byé glodne?

Cialo moje jest pelne. Napelnia sie. Jestem syty.
Zroslem sie ze swoim miejscem w Zyciu, nie ruszam sie
Czuje jok przyrastam do ulicy, ktérq ide.

Mam swojq prawde. Takq, na jakq sie zgodzilem i nieustannie

' wciqz sie godze.
Ale nie moge oszukaé glodu, ktéry mnie rozpala. Parzy moje sny.
Wola mnie glod.
Nie dotykajcie mnie. Nie mam przyjaciol. Jestem glodny przyjaciél.
Jestem glodny siebie.
Boje sie siebie i to mi wystarcza jokos przeizywaé ciqgle
do jutra
Boje sie siebie, ze jestem maly, ze latwo klgkam i przytakuje,
ze boje sie wciqz o wiele za malo niz sie ode mnie oczekuje.
Wigc boje sie za kaidym drgnieniem migsni.
Ale moje wnetrznosci pali gtéd.
Gléd siebie.
Wola mnie gléd, ktérego nie da sie zasypaé, nie da sie zatrzymaé,
nie da sie go pozbyéc.
Jestem glodny. Czy ktos ze mng porozmawia?
Jestem glodny. Czy ktos cierpliwie wystlucha mnie do konca?
Calym blotem $wiata we mnie.
Calymi swoimi ustami we mnie, calym swoim smiechem.
Skreca mnie gléd. Gdzie jest ta poezja?
Gdzie sq moi Swiadkowie?
Nie widze was. Kto z was przyszedi?
Kto jeszcze jest obecny?
Czuje was. Nie widze. Nie slysze.
Do was méwie. Nie do tych ktérzy zostali w domu.
Wola mnie gléd. Gdzie sq moje piesni?
Kto jeszcze jest? Co zostalo ze mnie?
Nie widze was.
Jestem glodny.

CHCE WIEDZIEC.

A A P R

Maciej Bieniasz — ,,Studnia”




Pisarz polski ur. 9. X. 1921
w Radomsku, obecnie za-
mieszkaly we Wroclawiu.
Debiutowal w 1946 roku
zbiorem satyry ,,W lyzce wo-
dy”. Debiut poetycki: tomik
»INiepok6j”, 1947. Nastepnie
wydal wainiejsze zbiory
wierszy: ,Czerwona reka-
wiczka” (1948), ,,Pie¢ poema-
tow”  (1950), ,Réwnina”
(1954), ,,Srebrny klos” (1955),
- ,Formy” (1958), ,Rozmowa

z ksieciem” (1960), ,,Glos a-
aonima” (1961), ,,Zielona roza,
Kartoteka” (1961), ,Nic w
plaszczu Prospera” (1962),
»Iwarz” (1964), , Twarz trze-
cia” (1968), ,Regio” (1969),
»Poezje zebrane” (1971).

Takze prozaik; zbiory opo-
wiadan: ,Opadly liscie =z
drzew” (1955), ,Przerwany
egzamin” (1960), , Wycieczka
do muzeum” (1966), , Smieré
w  starych  dekoracjach”

(1971).

Od kilkunastu lat drama-
turg; dzi§ prawdopodobnie
najbardziej znany z tej wias-
nie dziedziny tworczosci. Jest
najczeSciej — obok Slawo-
mira Mrozka — granym na
scenach polskich autorem
sztuk: ,Kartoteka”, ,,Grupa
Laokoona”, ,Swiadkowie al-

. bo nasza mala stabilizacja”,
,,Smieszny staruszek”, ,Wy-
szed? z domu”, ,,Akt przery-
wany”’, ,,Stara kobieta wysia-
duje”, ,Na czworakach”,
,,Biale malzenstwo”, ,,Odejs-
cie Glodomora” (,,Utwory
dramatyczne” 1966, ,Teatr
niekonsekwencji”’, 1970).

Laureat wielu nagrod pan-
stwowych. Na opisywaniu je-

Dlaczego Tadeusz Rézewicz
nie dostal Nagrody Nobla

go tworczosci dorobilo ' sie
kilkudziesieciu krytykow,
magistréow i doktoréw. Jest
prawdopodobnie (bo statys-
tyk sie tu chyba nie prowa-
dzi) najezesciej tlumaczonym
na obce jezyki polskim poetg
wspblczesnym., W  latach
szescdziesigtych zacigzyl jako
indywidualno$¢ twoércza nad
calg poezjg 6wezesnie w PRL
powstajgca; moéwilo  sie
wrecz o ,,szkole Roézewicza”.
Pisano wiersze kroétkie, zwie-
zle, bez metafory, podobne
do prozy, uwazano bowiem
za mistrzem, ze ,poezja u-
marla” (gloény artykul —
manifest Rézewicza w tomi-
ku ,Twarz”, 1966, wyd. po-
szerzone). Problem byt w
tym, ze mistrz oglosil smieré
pewnego ,poczucia poetyc-
kosci”, tradycyjnej wiary w
stowo pisane i rymowane,
ktore mialo zabawiaé¢ $wiat
i ludzi. Jednym slowem
stwierdzit $mieré¢ tradycyjne-
go romantyzmu. Pisanie wier-
szy jako wierszy uznal za
gest zbedny i jalowy; mial w
tym pewna racje, bo 98 pro-
cent poezji ukazujgcej sie w
prasie i ksigzkach jest produk-
tem doskonale niepotrzeb-

nym. Nie dlatego jednak, by
pisanie wierszy jako takich

stalo sie czynno$cig zbedng,
ze autforzy ich nie majg nic
nikomu do powiedzenia, a
wytwarzanie  przedmiotow
wierszowanych uwazajg za
zulturalny obowigzek czlo-
wieka chcacego sie przydac
komukolwiek w czymkolwiek.
Praca bowiem w tradycy jnym
sensie przestala by¢ zajeciem
odpowiedzialnym, a w nie-
ktérych przypadkach prze-
ksztalcila sie wrecz w coé
wstydliwego, co przynosi pie-
nigdze, ale pod warunkiem, ze
sie czlowiek jak najmniej do
tego przywiazuje.

Blad Tadeusza Rozewicza
byl zatem oczywisty: uznal
za nieistotne pisanie wierszy,
podezas gdy dla wielu ludzi
pisanie wierszy jest czynnos$-
cig jedynie pozyteczng. Fakt,
ze nie sg one potrzebne niko-
mu poza nimi, poetami, jest tu
witérny. Mozna sobie bowiem
wyobrazi¢ taksg sytuacje, ze
wszyscy ludzie w Polsce
zaczng pisa¢ wiersze i wte-
dy nie bedzie juz mial kto
wybrzydzaé¢; dzialalnos¢ jakg
bedzie stawianie znakéw pi-
sarskich na papierze znow
przywroci pojeciu Pracy jej
wlasciwe znaczénie i miejsce
w spoleczenstwie.
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Przykladem moze tu-byé
sam Tadeusz Roézewicz. Spo-
za zaslony teorii o Smierci
poezji wyszlo wiele jego zna-
komitych wierszy, dramatow,
esejow, scenariuszy filmo-
wych i telewizyjnych, opo-
wiadan i notatek. Grube to-
my ,,Poezji zebranych”, , Pro-
zy zebranej” i ,Dramatéw
zebranych”, ktérych wcigz
przybywa, $wiadcza o sto-
sunkowo niezgorszym samo-
poczuciu poety; gdybyz jesz-
cze tylko rezyserzy zechcieli
nie przeinacza¢, nie przera-
bia¢ dramatéw, oraz gdyby
komisja przyznajaca Nagro-
de Nobla zechciala wreszcie
znalezé sie na miejscu, za-
miast przyznawaé nagrody
jakims$ malo znanym i praw-
dopodobnie mnie najwyzszego
lotu autorom.

Albowiem Tadeusz Roze-
wicz spelnil, naszym zda-
niem, wszystkie w zasadzie
wymagania, by nagrode owa
otrzymaé. Odrzucil tradycyj-
ne formy poetyckiie i drama-
tyczne, czym zadowolil nasz
wiek XX, epoke awangardy
pelna eksperymentow, od-
rzucan i nowatorstwa. Oglo-
sit Smieré literatury, czym
wymagania epoki pelnej
zwagtpien i podejrzen w sto-

Ur. 16.XI 1909 r. w Miloslawiu. Po u-
konczeniu szkoly Sredniej studiowal w la-
tach 1928—1932 w szkole teatralnej pod kie-
runkiem znakomitej aktorki Stanislawy
Wysockiej, jako jej ostatni uczen. W ra-
mach egzaminu dyplomowego opracowal
dwie duze i odpowiedzialne role: Nik w
ssMarii Stuart” J. Slowackiego i Franek
w ,,Przeprowadzee” H. Roztworowskiego.

Zanim zwigzal sie z teatrem w Opolu
wystepowal na wielu polskich scenach:
Poznan, Warszawa, Luck, Katowice, Byd-

goszcz, Krakéw, Bielsko-Biala, Gdansk,
Szczeein, Rzeszéw, Bialystok, Gorzéw
Wielkopolski.

W tym okresie zaprezentowal publicz-
nofci wiele interesujaeych i odpowiedzial-
nych rél, m.in.: Papkin w ,Zem§Scie” Fre-
dry, Ksigdz Piotr w ,Dziadach” Mickie-
wicza, Pastor w ,Kandydzie” Shaw’a, Re-

jent w ,Panu Damazym” Blizinskiego,
Kordian w ,Kordianie” Slowackiego,
Krol w ,Cydzie” Corneille’a, oraz Pan

Jourdain w ,Mieszczaninie szlachcicem”,
Harpagon w ,,Skapcu” i Tartuffe w ,,Swie-
toszku” Moliera.

W bogatym dorobku scenicznym tego
aktora powtarzaja sie nieraz te same ty-
tuly sztuk, w ktérych z biegiem lat Pan
Bronislaw gral coraz to inne postacie: w
,,Mazepie” byl bohaterem tytulowym —
potem krolem, w ,Weselu Figara” kre-
owal hrabiego Almavive i Figara, w

,Slubach panienskich” wystapil kolejno az
w trzech rolach — jako Gustaw, Albin

i Radost.

Od roku 1965, a wiec juz od dwunastu
lat, Bronislaw Kassowski jest ,naszym”,
aktorem. Opolska publicznosé ogladala Go
w szeregu bardzo ciekawych i zroznico-
wanych kreacji aktorskich, np.: Cezar
w ,Kleopatrze” Morstina, Hrabia w , Der-
bach w palacu” Abramowa, Prezydent w
HIntrydze i miloSci” Schillera, Plazmode-

usz w ,Bezimiennym dziele” Witkacego,
Warrawin w ,.Sprawie” Suchowo-Kobyli-

na.

Kreujac postaé sceniczng troszezy sig
Kassowski przede wszystkim o jej rysu-
nek psychologiczny; osigga to poprzez
wnikliwag analize postaci i calego kontek-
stu, w jakim jest osadzona w dramacie.
Stosuje najczeSciej realistyczne Srodki
wyrazu artystycznego, ale réwniez znako-
micie potrafi znalezé sie w rolach, ktore
wg zamyslu rezysera s3 osadzone w S§cis-
le okreSlonych konwencjach i wymagaja
daleko posunietej umownosSei Srodkéw
WyTazu.

W ciagu ostatnich paru lat ogladalis-
my Bronislawa Kassowskiego m.in. jako
Seweryna Baryke w ,Przedwioéniu” Ze-
romskiego, Prezesa w ,Glupim Jakubie”
Rittnera, Anzelma w ,,Zabobonniku”, Krola
w ,Jwonie ksiezniczce Burgunda” Gom-
browicza, Tarabuka w ,Snach Sindbada
Zeglarza” wg LeSmiana. W 1978 r. rola Ste-
fano w ,Burzy” obchodzil jubileusz 45-

sunku do literatury zadowolil
réwniez. Po wojnie pisal o
wojnie. W czasach, gdy za-
istnialo zagrozenie Srodowis-
ka naturalnego — pisat o za-
grozeniu $rodowiska natural-

nego. Gdy nastala mala sta-
bilizacja — pisal o malej sta-
bilizacji. W czasach kwestio-
nowania konwencjonalnej
formy scenicznej (scena pu-
detkowa, sztuka zbudowana
z trzech aktéow z akcjg itp.)
— forme te zakwestionowal.

Czasem udaje mu sie wy-
przedzié¢ fakty, czasem opisaé
fakty juz istniejgce, ale zaw-
sze czyni to nowatorsko, od-
waznie i zgodnie z duchem
epoki. Nawet nie angazuje
sie politycznie, zeby nikorhu
nie zaszkodzié. Jest w szkol-
nych czytankach, na scenach,
w domowych bibliotekach,
jest tlumaczony na obce je-
zyki, recytowany na akade-
miach i konkursach estrado-
wych.

Mozna jeszeze wcigz mieé
nadzieje, wcigz pisa¢ wiersze,
dramaty, opowiadania. A po-
tem? Potem poczekaé, az
klatka sie otworzy i Glodo-
mor bedzie mogt wyjsé, mil-
czacy, wsrod wiwatow ttumu.
Ktos rzuci wen confetti, ktos
poprosi go o autograf, ktos
— rozczarowany banalnoscig
widowiska — by¢é moze za-
gwizdze. 1 tyle. Zwykle O-
dejscie Glodomora. Potem
sie posprzata, zamknie klatke
i poszuka nowej ofiary no-

wego teatru zycia.
ten
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»Odejécie Glodomora” jest dla mnie mate-
rialem do drgzenia, do kontynuowania proble-
mu: twérca i sens jego istnienia w spoleczen-
stwie, jest punktem wyjscia do rozwazan nad
wartoécig tworczoSei i jej znaczeniem dla sa-

mego tworcy. Chee skonfrontowaé mniemanie
tworcy o sobie z tym, czym w rezultacie oka-

zujg sie jego dokonania.

Inscenizacja ,,Odejscia Glodomora” jest kolej-
ng nasza probg rozprawienia sie z tym tema-
tem. (Jej wspéltwoércami, podobnie jak i po-
przednich realizacji sa: Marcin Jarnuszkiewicz
— scenograf i Stanislaw Syrewicz — kompozy-

lejnosé scen, rozbudowalem funkcje postaci.
Wszystkich tych zabiegéw dokonuje w glebo-
kim przekonaniu, ze upowaznia mnie do nich
sam autor. Tadeusz Roézewicz wielokrotnie juz
okre$lal wlasne pojmowanie roli dramaturga
we wspolczesnym teatrze. Twierdzi, ze uprawia
dramaturgie otwartg dla teatru
otwartego, w ktérym tekst autora jest tyl-
ko jednym z elementéw. Dlatego tez potrakto-
watem ,,Odejscie Glodomora” jako punkt wyj-
$cia do przeprowadzenia rozrachunku z tworea,
ktory tkwi wséréd mirazy wlasnych dokonan i
oczekuje ich spolecznej akceptacji. Daremnie.
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tor). Zaczelo sie od ,,Aktu przerywanego"™ Ré-
zewicza, potem ,Rzeznia” Mrozka, a teraz ,,0O-
dejscie Glodomora”. Ta kolejno$é nie jest chy-
ba przypadkowa. Na pewno nie. W dramatach
tych stopniowo narasta problem, ktéry mnie
tak bardzo nurtuje.

»Akt przerywany” to w zasadzie czysta for-
ma teatru w teatrze, w ,RzeZni” oprocz teatru
w teatrze pojawia sie tworca jako bohater fik-
cji teatralnej, natomiast w ,,Odejsciu Glodomo-
ra” owa forma teatru w teatrze zostala ledwie
zaznaczona, a cala moja uwaga koncentruje sie
na tworcy jako bohaterze fikeji teatralnej.

Pracujgc w tej chwili nad konkretnym tek-
stem dramatycznym traktuje go jedynie jako
material, jako baze do rozwazen ogolniejszych.
Tym wladnie tlumacze mojg ingerencje w tekst
Roézewicza. Nie jestem do kofica wierny pro-
pozycjom autora. Zmienilem miejsce akeji, ko-

1 jeszcze jedno. ROzewicz w swoim , komenta-
rzu” do ,,Odejscia Glodomora” powoluje sie na
jego literacki pierwowzér, ma ,Glodomora”
Franza Kafki. Sw6j dramat okreéla jako ,rozpi-
sanie” Kafki na teatralne dialogi, jako przetran=
sponowanie poetyckiej prozy Kafki na teatr.
Indywidualnoéé Rézewicza sprawila jednak, ze
dos§é nikly jest Slad Kafki w jego dramacie.
W mojej realizacji staralem sie silniej zaakcen-
towaé pewne ~lementy literackiego pierwowzo=
ru — atmosfere. * poetycki klimat Kafki.

Realizacja ,,Odejscia Glodomora” jest ostat-
nig na razie pozycja, w ktérej usiluje znaleié
rozwigzanie tak wazkiego dla mnie problemu
»iwoérey”. Na razie nie jestem w stanie zajmo-
waé sie tematem istoty tworzenia, tematem tea-
tru. Pojawilo sie tyle nowych pytan i watpli-
wosei, ze nie czuje sie na sitach i nie widze sen-
su w szukaniu na nie odpowiedzi.

Rafat Wojaczek

Modlitwa

bohaterow

Na brednie naszq i na naszq nedze

Na zatwardzialo§é w naszym szalenstwie

I na naszego gltodu gto$ny krzyk

Na dom nasz ktory opuscity sny

Na naszq mowe wielce betkotliwg

Na rozpaczliwie niedorzeczng mitosé

I na znikomosé wszelkich naszych prac

Na koszmar nocy i na bezsens dnia
Na naszych mistrzéw bezradnych

i smutnych

Oraz na sedziéw ponuro okrutnych
Na biedne matki dogorywajace

Przez nasze winy cheace i niechcqce
Na nasze serca obrzekte wqtroby

Na nasze wargi popekane szorstkie
Na roztrzesione fatalnie rece

Oraz na moézgi w daremnej mece

I na te pluca co bez powietrza

Na strach bezsenny Na koszmarny zegar
Na wszystko co jest udziatem naszym

Btagamy wzglqd miej ironiczna Pani

»Nasza skéra zdrowa...”
(,Hamlet" Akt lll sc. 2)

Redaktorzy sa — w pewnym sen-
sie — plotkarzami, nie fatwo daé
sobie z nimi rade, a dyskutowac
niebezpiecznie.

Na ogél wiec redaktorzy obda-
rzeni sq zwyklymi stabosciami na-
tury ludzkiej, tymi samymi co osoby
znajdujgce sie na wysokich stano-
wiskach. Podobnie jak i inne jed-
nostki wyniesione do wladzy, wybrani
sq, aby zajmowali pewne stnowisko
ze wizgledu na swe poizyteczne lub
dekoracyjne cechy, jokie majg w
oczach czytajacej publicznosci, po
niedlugim jednak czasie wyobra-
zajq sobie, ze stanowiska te zosta-
ty umyslnie stworzone dla ich ho-
noru i korzysci — i pozytek przera-
dza sie w naduzycie. Bardzo sie bo-
ja, zeby za krzeslem redaktorskim
nie znalazlo sie co$ wigkszego od
redaktorskiego krzesla — takiego
skandalu naleiy unikngé za wszelkg
ceng. Pismo, ktére im powierzono,
aby prowadzili je ku rozrywce i na-

uce ogélu, sluizy im w teorii i w
praktyce za parawan dla przykry-
cia ich préznosci, kapryséw i u-

przedzefi. Nie mogq sami napisaé
wszystkiego, ale pilnujg by calosé

ARCHWUM LITERACKIE

wypadta tak, iz z powodzeniem mo-
glaby wyjs¢ spod ich piéra.

Gdy artykul niczym sie nie wy-
roznia, gdy jest ,odrzutkiem nic
nie znaczqcym' zostaje umieszczo-
ny bo — ,nie ma w nim nic zdroz-
nego”. Gdy za$ istnieje prawdopo-
dobieristwo, ze trafit w sedno, ze
zwrécic uwage, narobi halasu — wow-
czas bada sie pilnie kazda zglos-
ke, rozwija kazdy zarzut: jesli jest
powazny — jest zbyt powazny, jesli
jest dowcipny — zbyt dowcipny.
Tak czy inaczej moglby byc lepszy
i podczas gdy drazliwy problem po-
zostaje w zawieszeniu, artykul uste-
puje miejsca — co jest samo przez
sie zrozumiale — czemus, co nie
wywoluje zadnych watpliwosci.

Skoro zamieszcza jakis utwér
przekraczajacy dopuszczalng prze-
cietnosé, troszczy sie przede wszyst-
kim o to, w jaki sposéb go zepsué,
przez wlaiciwe przeredagowanie.
Nie ulega najmniejszej watpliwosci,
7ze usuniete bedzie zaréwno zadlo,
jak i miod. Jesli podobalo sie wam
cos w rekopisie, na préino be-
dziecie szukaé tego w korekecie. To,
co mogloby zelektryzowaé czytel-
nika, przeraza redaktora.

Powstrzymuje  wystepny  apetyt
spoleczefistwa na rzeczy pikantne

i mocno przyprawione, podobnie
jok my nie pozwalamy dzieciom
zajadac sie slodyczami. Rzeczy ba-
nalne i powierzchowne majg byc
w kazdej chwili pod reka prezentu-
jac swoj pieknie jednostajny wy-
glad. Nie ma tu niespodziewanej
rozmaitosci, niepozadanej nierow-
nosci styli, ktéra moglaby zaktocic
nasz system nerwowy, zaskoczyé
umysl: czytelnik moze czytaé, us-
miecha¢ sie i spaé, ani jedna mysl
nie zamqci jego spoczynku!
Niektorzy znowuz nastaja na to,
by nie wypowiadaé¢ zadnych sqdow
i przestrzegaja nie uzbrojonej ne-
utralnosci w stosunku do
wszystkich partii i pogladéw — nic
wiec dziwnego, ze w zamian za to
nie cieszq sie zbyt dobra stawq. Ci
szczycqg sie takimi cechami charak-
teru, inni znowuz innymi. Jedni checa
uchodzi¢ za dobrze ulozonych i ele-
ganckich, inni znowuz za osoby o
nieskalanej moralnosci, nie zdajgc
sobie sprawy z tego, e publicz-
nos¢ nie zaprzgta sobie glowy tymi
sprawami. Znamy tylko jednego re-
daktora, ktéry otwarcie odrzucil
wszelkie wzgledy moralnoéci i przy-
zwoitosci i prosperowal na zrywa-
niu umdw, ktérych zreszta formalnie
nie zawieral. Wiliam Hazlitt.
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ELZBIETA PIWEK

Jest debiutantka w zawodzie aktora.
Sezon biezacy, to pierwszy sezon teatral-
ny w jej zyciu. Ta mila brunetka (i rodo-
wita opolanka) ukonezyla wydzial ak-
torski w Lodzkiej Szkole Teatralnej i Fil-
mowej. Niemniej jednak w tirakeie stu-
diow zetknela si¢ raczej ze scena niz z
kamers.

Brala udzial w czterech przedstawie-

niach dyplomowych przygotowanych w
w czasie studiéw. Najwazniejsze dla niej
bylo zagranie Polly w ,Operze za trzy
grosze” Brechta. Spektakl ten rezyserowa-
la Lidia Zamkow. Jezeli mloda dziewezy-
n¢ obsadza w tak eksponowanej roli
w dramacie Bertolia Brechia najlepsza
polska znawezyni jego teatru, to juz cos
Znaczy.

Nastepnie jednak, juz w naszym (e-
atrze, przeszla najcieiszg dla niej prébe
zawodowsy, jaka byl kontakt z reiyserem
Jerzym Golinskim. Obsadzil on Elzbiete

w swoich ,Slubach panienaskich” w roli
Aniell. Po tej przygodzie mloda aktorka
czuje sie w peini przygotowana do prze-

trzymania najei¢iszych zadan featiralnych
jakie moga ja na polskiej scenie spotkaé.

W chwili obecnej ogladamy jg na o-
polskiej scenie w ,0Odejsciu Glodomora”
Tadeusza Rézewicza. W prywatnej roz-
mowie aktorka chwalila reiysera Cy-
bulskiego oraz jego koncepcje tej sztuki.
Nalezy przypuszczaé, ze dobrze to swiad-
czy i o Bohdanie Cybulskim i o Elibiecie
Piwek,
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1) Czy to trudno zrozumieé, ze prze-
stalem rozumie¢, co moéwisz, gdy
mowisz?

2) Trudno jest zrozumieé rozum, kt6-
ry dusi sie w swoich powijakach mo-
wy, w duchocie przemowy, rozmowy.
3) Jasniejsze s3 zaméwienia niz prze-
moéwienia, postekiwania niz radosne
okrzyki, zaklecia niz przeklenstwa.
4) Calkowita bezradnos¢é wobec
szwargotania i catkowite zrozumienie
wszystkiego, co moze by¢ powiedzia-
ne.

5) Zaskoczenie, ze co$ jeszcze kiedy$
(rzadko) moze by¢ w tym gwarze
wypowiedziane.

9) Przekonanie, ze trzeba mieé¢ po-
wod, zeby powiedzie¢ cokolwiek do-
daje otuchy, bo okazuje sig, ze po-
wod (i dowdd) na istnienie swiata nie

dobrego, mogloby byé nawet i zlo,
ale niechby sie wreszcie skoniczyla ta
szaros¢. Dlatego dosé czesto bluznili
Bogu, lamali wszelkie prawidla co-
dziennej moralnosci i tak dalej. By-
o im wszystko jedno czy silniejsze
uczucie zdobedg przy pomocy dobra
czy tez zla. Bo okazuje sie, ze wyr-
wa¢ z nudy potrafi tylko jedno —
wiara, namietnos¢ mojego ja; jezeli
jej nie ma, czlowiek zanudza sie na
Smier¢, a jest to najstraszliwszy ro-
dzaj Smierci.

Ale poniewaz powinnismy w tym
miejscu my$le¢ o teatrze, proponuje
aby zada¢ pytanie — dlaczego jest
to zwykle tak strasznie nudne? Od-
powiadamy — zgodnie z punktami
naszej mowy — jest to nudne, bo
brak jest tu wiary, natomiast zamiast

MOWA

lezy w gadaniu, ale w powodzie (W
braku powodu) do gadania.

6) Gderanie jest lepsze od gadania,
bo wyraza przynajmniej zdenerwo-
wanie, chociaz utrudnia mys$lenie, ale
nawet wymys$lanie (komus$) lepsze
jest od paplania (do kogoS$), chociaz
oczywiscie nic nie moze poréwnac sig
z milczeniem.

7) Milczenie-myslenie, chociaz i pa-
trzenie, takze wzruszenie (?).

WNIOSKI:

Okazuje sie, ze najwazniejszg cho-
ciaz banalng cechg Swiata jest to, ze
jest on potwornie nudny. Ze jest w
nim bardzo malo mozliwosci w ogéle.
Pare ruchéw, pare niemrawych mys-
li, pare slow. To wlasnie ta nuda
trawi nas do konca, odbiera nadzie-
je. Z tym wlasnie odczuciem nudy i
prymitywizmu codziennos$ci walczyli
tak zajadle romantycy i modernisci,
chcieli sie jej wyrwaé za wszelkg ce-
ne, juz im nawet nie chodzilo o to,
zeby przerwaé nude na rzecz czegos

Repertuar
plezacy
MALA SCENA

Adam Mickiewicz
DZIADY

Aleksander Wampilow
STARSZY SYN

Aleksander Fredro
SLUBY PANIENSKIE

Aleksander Gelman
PROTOKOL

DUZA SCENA

Siergiej Michalkow
BALALAJKIN I SPOLKA

niej pojawia sie przymus gadania,
paplania lub przemowy.

Nie jest prawda, ze ciekawe i nie-
nudne sq rzeczy niezwykle albo nad-
zwyczaj wyszukane. Ciekawe sg rze-
czy wypowiadane z wiarg, oraz takie,
ktéorym sie wierzy. Wiara potrzebna
jest i u moéwigcego, i u stuchajgcego.
Trzeba tak méwié, zeby te wiare wy-
wola¢ w sobie i w innym, inaczej
jest to tylko gadanie i nuda. Te sa-
me slowa moga by¢ raz nudne a kie-
dy indziej — ciekawe. ,,Hamlet” mo-
ze byc¢ klamstwem i moze by¢ naj-
wyzszg prawda. To nie zalezy od for-
my, to nie zalezy od wyksztalcenia
i to nie zalezy od blyskotliwosci. Nie
zalezy takze od miejsca. To zalezy od
wiary, ktorej sie daje (albo nie daje)
wyraz przy pomocy siéw — na przy-
klad ,Hamleta”. Moga byt takze
,Dziady”, albo jakas inna sztuka.
Dobra sztuka to wlasnie taka, ktéra
umozliwia wyrazenie w jej stowach
wiary. Takich sztuk nie jest duzo.
Ale wecale nie znaczy, ze jezeli sie ta-
kie sztuki mowi lub pokazuje, to wia-
ra pojawi sie sama. M. S.

Stanislaw Ignacy Witkiewicz

Aleksander Fredro
GWALTU, CO SIE DZIEJE

~Woligang Bauer
MAGIC AFTERNOON

Tadeusz Lubienski
CWICZENIA Z ANIOLEM

1

— Ur. 19 kwietnia 1953 r,
~— 1973—1978 Studia w Panstwowej Wyizszej

— TworczoSé w dziedzinie grafiki

w Warszawie

Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu,
Dyplom na wydziale grafiki uiytkowej,
w pracowni plakatu, prowadzonej przez
Waldemara Swierzego.

[ uzytko-
wej (plakat, okladki, ilustracje i rysu-
nek satyryczny).

— Od 1972 r, zamieszczal swoje prace w pis-

mach: ,,Szpilki”, ,ITD", ,Przekroj”,
»nRadar”, ,Przeglad Techniczny”, ,Ra-
zem”,
— Od 1972 r. jest stalym wspolpracowni-

kiem poznanskiego miesiecznika kultu-
ralnego ,,NURT”, gdzie poza ilustrowa-
niem tekstow redaguje rubryke saty-
ryezng ,,KLIN",

— W okresie studiéw nazwigzal wspalprace

z Teatrem Narodowym w wWarszawie dla
ktorego wykonal kilka plakatéw oraz =z
OsrodKkiem Kultury Studenckiej ,,0d
Nowa” w Poznaniu wykonujgc plakaty
do imprez studenckich.

UDZIAE W WYSTAWACH:
— 1975 wystawa prac studentéw PWSSP Ga-

leria Nowa — Poznani.

wCartoon 77" — Berlin Zachodni.

II Ogolnopolski Przeglad Grafiki
Studenckie] — Krakow, |
II Ogélnopolski Salon Satyry — war- |
szawa.

Miedzynarodowa Wystawa Satyry —
Grecja.
Plakaty Teatru !
TvZ. !
Miedzynarodowa Wystawa Satyry — |
Ture ja,

SATYRIKON 78 — Legnica,

Galeria Satyry ,Pod Lipami”? —
Poznan. !
Wystawa Polskiego Plakatu — Leni-
grad.

Wystawa plakatéw Festiwalu Filmow
nPrawa Czlowieka” — Strasbourg.
Wystawa polskiego plakatu — USA.
Wystawa polskiego plakatu — Japo-
nia.

8 Biennale Grafiki Uzytkowej —
Brno. |
Wystawa dyplomantéw Szkél Arty- |
stycznych — ,Zacheta" Warszawa. |

Narodowego — Pa-

— 1978

NAGRODY: |

— 1976 wystawa prac studentéw PWSSP — Brazowy medal w dziale plakatu na
Gniezno. 8 Miedzynarodowym Biennale Grafi- |
— 1977 ,,Smiech nad Warta” — Galeria ,,0D ki Uzytkowej — Brno — Czechoslo-
NOWA" — Poznan. wacja. '
!
. = = - B e e S O S R . e .
e T e e 8 v

Nastepne
premiery

JAN MACIEJ KAROL WSCIEKLICA
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Perukarska
Modelatorska
Szewska
Slusarska
Brygadier sceny
Operator Swiatla
Operator dzwieku
Rekwizytor
Brygadier zespolu
montazystow

Pracownie techniczne

mgr inz. Stanistaw Kuczkowski
inz. Andrzej Wojcik
Jan Balcerek

inz, Ireneusz Podhalanski

KIEROWNICY
— Teresa Kawa i Kazimierz Birecki
— Witold Warmuzek
Joachim Wystup
Bronistaw Zamkotowicz
Ryszard Piotrowski
Pawel Stelmach
Aleksander Lakomski
Gerard Mroz
Jan Wolyniec
Zdzistaw Wolny
— Grzegorz Cwalina
— Marian Weissenfeld
— Zbigniew Stankiewicz
— Jan Myga
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CO SIE UDAJE
W PONIEDZIALKI

(..) ,Dyrektor teatru — Bogdan Hussa-
kowski wigzal nadzieje z prezentacja re-
pertuaru widowiskowego, odwolujacego
sie do teatru wystawnego, dajgcego boga-
ta inscenizacje. Chcial realizowaé formute
wielkiego $miechu, réznych gatunkéw i
odmian, opartego na ciggu wielkich ko~
medii: od Arystofanesa poprzez Moliera,
Szekspira i Gogola do autorow wsp6l-
czesnych. Mozna powiedzieé, Zze propozy-
cja ta nie ostala sie tylko na papierze,
ale jej realizacja nie jest, niestety, za-
chwycajgca. (..) Na duzej scenie udaja
sig natomiast poniedziatki jazzowe. I tu-
taj wielkie dzieki pod adresem dyrekeji
teatru, ze zorganizowala je, poniewaz nikt
nie kwapit sie dotychczas z podjgciem
tego pomystu”, (...)

Regina Wasiak: Od Opola do Prudnika
GLOS NAUCZYCIELSKI] nr 31

BOGDAN HUSSAKOWSKI
O TEATRZE

»Pytanie: jak prowadzi¢ teatr na pro-
wincji? OdpowiedZ: nie wiem na pewno,
ale chyba tak, aby nie byl to teatr pro-
wincjonalny. I wiasciwie w tym mini-ka-
technizmle terenowego antreprenera moz-
na by wyczytaé wszystko, a w kazdym
razie wszystko, co stalo sie i nadal jest
{rescia pracy zespolu naszego teatru”. (..)

Bogdan Hussakowski: Model terenowy.
SCENA nr 6

WYTRYCH T. ZYGADLY

(...) ,,Nieco innego sposobu, bo o zna-
mionach wytrycha, uzyl w Teatrze im.

Kochanowskiego Tomasz Zygadlo. Je§li 1

przyjaé, ze wypowiedZz jednego z kierow-
nikéw literackich w programie przed-
stawienia (zreszta pelnego ekspresyjnej
blagi) jest wykladnikiem koncepcji re-
zysera, to postanowil on odrzucié wszel-
kie stereotypy myélenia o ,Dziadach”, po-
wigzane z ich treScig, recepcja scenicznag,
stanowiskiem w historii, a odby¢ ,,Dzia-
dy” wspélnie z widzami na zasadzie po-
ganskiego obrzedu ,rozpaczliwego, ciem-
nego i magicznego, jak sens psychodra-
my”. (...)

Bozena Frankowska: Godziny przestrogi.
TEATR nr 17

MUZYCZNE DZIADY

(...) ,Jeszcze krok w tym kierunku a
doczekamy sie¢ przeboju musicalowego pt.
,nDziady” wedlug A. Mickiewicza. Miesis-
cie parciana inscenizacja opolskich ,Dzia-
doéw” z nader frywolng Zosig, moglaby
stanowié¢ niezly drogowskaz”.

Renana: List z Opola.
POGLADY nr 15

MLECZKO PONIZEJ PASA

(...) ,Na rysunku Andrzeja Mleczki zdo-
bigcym program do opolskiego przedsta-
wienia ,Dziadéw” wida¢ dwoch pandw —
z ktérych jeden jest prymitywny i dziki,
a drugi pewnie dystyngowany i wyksztat-
cony — zroénietych wyciagnigtymi ra-
mionami oraz czym$ bialym i dilugim, co
laczy ich oczy oraz miejsce okreSlane
eufemistycznie ,ponizej pasa”. Sa dzie-
tem artysty lubigcego podteksty. Stoja nie
w cyrku, lecz na okladce wydawnictwa
tlumaczgcego potrzebg jednego jeszcze wy-
stawienia utworu, ktéry przeszedl juz w
{eatrze wielorakie i najcigisze proby. (.2}
Nie idzie, rzecz jasna, o Andrzeja Mlecz-
ke. Jest artysta stusznie uznanym za jed-
nego z najzdolniejszych i najbardziej po-
mystowych w swoim pokoleniu. Ale na-
wet najzdolniejszy i najbardziej pomy-
stowy artysta nie musi by¢ dobry na
wszystko”.

Marta Fik: Wesoly sanitariusz ratuje
Konrada.
TWORCZOSC nr 9

BALALAJKIN
W DZIESIATKE

»Opolski teatr zamknal sezon premierg
sztuki radzieckiego autora Siergieja Mi-
chatkowa ,Balalajkin i sp6ilka”, bedacej
adaptacja powiesci Michata Salykowo-
Szczedrina ,,Idylla wspblczesna”. (...) Sztu-
ka satyryczna — to f{eatralny rarytas.
Totez wprowadzenie ,Balalajkina i spoi-
ki" na opolska scene jest repertuarowym
trafieniem w dziesigtke. Mniejsze uznanie
budzi realizacja. Pierwsze wrazenie po-
podniesieniu kurtyny jest, dzieki jak
zwykle efektownej scenografii Skarzyn-
skich, korzystne. Wstepny monolog Gawe-
dziarza ,przed kurtyna” i rozmowa przy-
jaci6l w mieszkaniu Glumowa o zagadko-
wej radzie jch wspélnego znajomego zao-
strza naszg ciekawos$é. Z zainteresowaniem
oczekujemy rozwoju akcji. Po kilku na-
stepnych scenach zainteresowanie stabnie.
(...) Sgadze, ¢ w inscenizacji ,Balalajkina”
tkwi jaki§ zasadniczy blad, ze te sztuke o
degrengoladzie moralnej ludzi, zeszmacajg-
cych sie ze strachu o wiasng skoére, nale-
zaloby pokazaé jnaczej. Jak? Powinien fo
wiedzie¢ reizyser. Niewatpliwie Hussa-
kowskj mial jaka$ koncepcje insceniza-
cying, ale jest ona nieuchwytna w tym
spektaklu osobliwie pozbawionym wyra-
zu. (...) Na cokolwiek zdecydowalby sie
rezyser — powinien to byé spektakl ostry,
jak Szczedrinowska satyra, mocny w wy-
razie, nie pozostawiajgcy widza obojet-
nym. Nie jest takim przedstawieniem opol-
ski ,,Balatajkin” — to rzecz pewna”.

Romana Konieczna: Zyé i tyle.
TRYBUNA ODRZANSKA nr 160

BAELALAJKIN
NA JELENIOGORSKICH
SPOTKANIACH

(..) ,Spory aplauz widowni (..) zyskali
aktorzy Teatru im. Jana Kochanowskiego
z Opola. Przewrotny, bardzo zgryzliwy
tekst Michalkowa wywolatl Zywa reakcje
na widowni. Bogdan Hussakowski — re-
zyser perypetii ,Batatajkina i sp6iki”
bardzo delikatnie maszkicowal calg infry-
ge, szkoda tylko, Ze nie wszyscy aktorzy
sprostali zadaniom. (.) Wierzyé sig¢ nie
chee, ze sztuka ta powstala na poczatku
naszego stulecia. Poszczegblne kwestie
brzmia tak wspéiczes$nie, iz sadzi¢ by

mozna, Ze przed chwily wyszly spod pi6ra
jakiego$ przeSmiewcy.”

Krzysztof Kucharski:
Publiczno$é, ma swoich faworytéw.

GAZETA ROBOTNICZA nr 215

FOKIN W OPOLU
PO RAZ DRUGI

»Teatr im. Jana Kochanowskiego w
Opolu rozpoczyna nowy sezon sztuks Alek-
sandra Wampilowa pt. , Starszy syn”. Be-
dzie to jest polska prapremiera na scenie
zywego planu. Dla widzw nie jest to
rzecz nowa. Kilka lat temu ,Starszego sy-
na” wystawila nasza TV, OglgdaliSmy
takZze nie tak dawno na malym ekranie
radziecka adaptacje filmows tego utworu.

Opolskie przedstawienie zrealizowal re-
zyser teatru ,Sowremiennik” w Moskwie
— Walery Fokin. Po ,Czterech kroplach”
W. Rozowa — jest to juz druga jego pra-
ca rezyserska w maszym teatrze. (..)

Wyboér Wampilowa nie wymaga
uzasadnienia, Nasuwa sie natomiast
pytanie dlaczego sposréd kilku jego
rownie znakomitych sztuk wybral
Pan wlasnie ,,Starszego syna"? Wiem
od dyr. Hussakowskiego, 7e w pla-
nie byly ,Anegdoty prowincjonal-
ne”?

(..) ,Dlaczego mé6j wybér padt na ,,Star-
szego syna”? Bardzo lubie te sztuke, wi-
dzialem ja w realizacji innych rezyser6w
— bylo ich mnéstwo, bo ,Starszy syn”
cieszy sie¢ w Zwiazku Radzieckim ogrom-
nym powodzeniem — lecz zadna mnie nie
zadowolila. (...) Jest w tej sztuce atmo-
sfera czechowskich tragikomedii. Stano-
wi ona takie ciekawy material do pracy
z aktorami. Przygotowujgc opolski spek-
takl, zrealizowalem okres§lone zadanie
szkoleniowe z zakresu technik aktorskich.
Taki jest zresztg gléwny cel mojej wsp6l-
pracy z opolskirn teatrem. W tym wy-
padku chodzilo o techinike wewnetrznego,
psychologicznego przezycia roli. A zatem
rzecz nie tylko w efekcie koficowym, kt6-
rym jest przedstawienie. Jesli nawet nie
byloby ono doskonalte — liczy sie przede
wszystkim praca w czasie préb, to, czego
wykonawcey nauczyli sie i co bedzie pro-
centowaé w przyszlych spektaklach”.

Opolski spektak]l radzieckiego rezysera.
Z Walerym Fokinem

rozmawiata Romana Konieczna.
TRYBUNA ODRZANSKA nr 218

W powodzi wydarzen ostatnich
miesigey nie powinna umkngé u-
wadze kogos, kogo interesujag po-
wazine problemy, wielka bomba,
jaka jest najpowazniejszy fran-
cuski wyscig motocykli szoso-
wych odbywajacy sie corocznie
w miejscowosci Le Castellet (na
Lazurowym Wybrzezu). Zanim
jednak przytoczymy glosy prasy
na fen temat, wielka nowina z
ostatnich dni. Oto jak podaje
FRANCE-SOIR z 3 pazdziernika
78 r.: ,..Rodzina labradoréw z
Elysée powiekszyta sie”, Dla nie-
wtajemniczonych informacja —
wiascicielem labradoréw (rasa
pséw) jest prezydent Valéry Gis-
card d'Estaing, Mieszka on w pa-
lacu prezydenckim na Champ
d'Elysée — stad ,rodzina labra-
dorow =z Elysée...” Dotychczas ro-
dzina labrador6w prezydenta li-
czyla sobie nastepujacych czlon-
kéw: Ofelie, Ondyne, Olimpie,
Ottona, Olifanta, Orseia i Obo.
Widzimy, Ze metoda nazywania
serii psiej potomno$ei przy po-
mocy imion zaczynajacych sie od
jednej litery alfabetu (,,0”) jest
analogiczna do tej, jakiej uzywal
adwokat Balalajkin, nazywajac
swoje osiem corek imionami za-
czynajacymi sie na litere ,a”.
Oto informacje o wyscigu
»BOL d’OR” (Zloty Garnek).

Kronika
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L’ HUMANITE (komunisei):
0 Swicie wraz ze zmiang tem-
oeratury nastqpily zmiany mecha-
niczne w skrzyni korbowej Ya-
maha 750 PW 31 prowadzonej na
zmiane przez Pomsa i Sarrona:
nie wytrzymato tozysko watu.
»T0 wspaniate, mimo wszystko,
ofwiadezyt szef importu YAMA-
HA we Francji, M. Olivet. Fa-
bryka przewiduje trwato§é tej
c¢zefei ma ok. 1700 km, ta wy-
trzymata prawie trzy tysiqgce Ki-
lometréw morderczego wyscigu”.
Poczem dyrektor wraz ze swoimi
pilotami ¢ mechanikami u-
dali sie na $niadane...”

R6éwniez France-Soir z 19.IX.
78 podkresla, ze koniecznosé wy-
miany co 1000 km walu korbo-
wego w Yamaha jest ciekawost-
ka techniczng, ktéra wzbudzila
,Smiech” u publicznosei znajg-
cej sie na rzeczy.

Trzeba tu zaznaczyé, ze mlodzi
motocyklisci z catej Europy, kt6-

dkow

rzy przyjechali ogladaé ten wys-
cig, w liczbie okolo 5 tysigcy
(plus ok. 30 tysiecy bez biletow),
réwniez ponieéli ofiary. Tak
$pieszyli sie na wySscig, Ze szes¢
0s6b w drodze poniosto Smieré
na miejscu.

ROUGE z 18.IX. pisze: ,..Mo-
tor — dla kogo i po co? Dwa
pytania na dwa kota i odpowie-
dzi, ktérych nie brakuje, zwlasz-
cza Sstereotypéw. Stereotyp =2
restauracji me rogu. Motor jest
dla lobuzdéw, piratéw drogowych,
dla kumpli tych, co napadajg po
nocy i bijq sie z policjq. Stereo-
typy ze skrajnej lewicy: motor
to zabawka zlotej mlodziezy, dro-
ga i =zanieczyszajqca atmosfere,
jest wyrazem degradacji moral-
nej wlasciciela, jego fallokratyz-
mu (termin rozpowszechniony
przez Women Liberation na o-
kreélenie czlowieka plci meskiej,
ktéry chce przy pomocy swojej
plei meskiej przewodzié S$wiatu

— zwlaszcza kobiecemu) oraz e-

goizm i mieszczanskie gtupoty. W
latach powojennych zawodny i
brudzqey motoeykl uchodzil za
pojazd dla biednych, szybko po-

zucono go dla samochodu”.

LIBERATION (skrajna lewica
niekomunistyczna): .18 godzin
Yamaha na czele. Chodzqce jak
zegarki wielkie Hondy 1000 wy-
kaficzaja konkurencje na ostat-
nich kilometrach z 3 i pét tysiq-
ca liczaeej trasy wyscigu. 100 000
»motards” wokdt trasy, 800 przed
stawicieli ajencji Honda, catko-
wity rozklad Suzuki, ktére we
czwébrke rozlecialy sie w trzeciej
godzinie wyseigu...”

L’Equipe (niezalezny, sportowy):
»Irzeba sobie wyobrazi¢ atmos-
fere panujgcq wokdét toru, zespo
ty pop-rocka dzialajgce ma pel-
nych obrotach, jak maszyny na
trasie. Debbie Evans tak pocig-
gajgea w czarnym obceistym kos-
tiumie motorowym dajgca recital
woltyzerki na dwdch kolach, ale
nic nie byto w stanie odwrdcié
uwagi publicznosci od ich zasad-
niczego celu, gdy w swoich $pi-
worach, lezgec na ziemi, wpatry-
wali sie w poscig trzech Hond za
biato-niebieskq Yamaha, ktéra
jakby plynela w powietrzu..”
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