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Najwybitniejszy komedio-
pisarz rzymski, ur. ok.
250, zm. w 184 r. p.n.e.
Pochodzit z umbryjskiego
miasta Sarsina. Przybyw-
szy w mlodosci do Rzymu
wstgpit do trupy teatral-
nej. Straciwszy majatek
najgl sie do pracy przy
zarnach u miynarza. Data
literackiego debiutu Plau-
ta nie jest ustalona, wia-
domo tylko, ze ok. 218 7.
byl juz znanym pisarzem.
Przypisuje sie mu ok. 130
sztuk, z ktérych zachowa-
to sie 21. Do najbardziej
znanych nalezq: Kupiec,
Zotnierz samochwal, Jer-
¢y, Bracia, Amfitrion,
Skarb,  Strachy, Lina,
Dzien trzygroszowy. Plaut
przerabiat komedie Me-
nandra, Filemona i Difilo-
sa. I choé zachowywal
greckq scenerie, zawsze
nadewat swoim tekstom
rzymski koloryt.

Plaut wywart ogromny
wptyw na pdéiniejszq ko-
medie europejskq. Na mo-
tywie jego ,,Skarbu” Mo-
lier  napisal ,,Skapca”,
,,Komedia omytek” Szek-
spira jest przerébkgq ,,Bra-
ci”’. Pierwowzorem fredro-
wskiego Papkina byl Zot-
nierz samochwat.

W latach 1931—1937 uka-
zal sie zbiér przekladéw
wszystkich  zachowanych
dziet Plauta dokonany
przez Gustawa Przychoc-
kiego.
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T.M. PLAUTUS
FRAGMENT .PUNIJCZYKA"

d uz milczciez! BadzZcie cicho! Zechciejciez
uwazac!

Imperator histrionski — stucha¢ nakazuje!

I niech w dobrym nastroju siedzg na siedzeniach

Ci, co syci tu przyszli — i co przyszli glodni.

Wy, coécie sie najedli, zrobiliscie madrzej

(O wiele) — a wy znowu, coscie nic nie jedli,

Nasyécie sie tg sztuka. Kto ma co jes¢ w domu,

To strasznie bylby glupi, by ze wzgledu na nas

Bez zadnego s$niadania przychodzit tu siedzieé.

»Wstanze teraz, heroldzie, skilon lud do postuchu!”

Juz dawno czekam na to, jak sprawisz swdj urzad!

Dajze glos swo] usltyszeé — z niego zyjesz przecie:

Jedli krzyczeé nie bedziesz, gtéd cie cichcem zdlawi.

Lecz teraz usiadZz wreszcie: W dwojnaséb zarobisz.

,»Na dobre to wychodzi stucha¢ mych zarzadzen:

Hetera wystuzona nichze tu nie siada

Na scenie! Niech ucichng i liktor, i rozgi.

Ten, co miejsca wyznacza, niech sie tu nie kreci

Przed nosem, niech do siedzen teraz nie prowadzi.

Kiedy aktor na scenie! Ci, co w domu mieli

Czas, by spa¢ tam tak dlugo, niech teraz spokojnie

Postojg sobie tutaj lub — krdcej sypiajs.

Stuzba niech tam nie siada, gdzie miejsce dla
panstwa

Lub niech placa poglowne! Gdy tego nie moga,

Do domu! Bo ich spotka podwodjne nieszczescie:

I tu ich rézgi zsieka, i w domu harapy

Za te ich opieszalo$é, gdy panstwo powrodca.

Piastunki niechze w domu niemowlat pilnuja,

Nie przynosza ich z soba, tu, na przedstawienie;

Im samym gardlo wyschnie, dzieci pomrg z gilodu,

Lub beda, wygltodniale, beczeé¢ jak koileta!

Panie — cicho niech patrzag po cichu sie émiejs,

Przestang swoim diwiecznym glosikiem tu dzwonié:

Niech do domu przeniosg gadanie i plotki,

Zeby mezdéw nie dreczyé — i w domu, i tutaj!

Ci ktérzy urzgdzajg cale te igrzyska,

Niech bacza, zeby jakis nie dostat artysta

Nagrody wbrew stusznosei i by przez stronniczosé

Tak jednych nie usuwacé, zeby potem drudzy,

Choé¢ gorsi, gore wzieli nad tymi, co lepsi.

1 to jeszcze — o matlo, a bylbym zapomnial,

Wy, fagasy, tvmczasem, gdy tu przedstawienie,

Mozecie do gospody szturm przypuscié. Teraz,

Gdy najlepsza sposobnosé¢, gdy placki gorgce.

Dalej biegiem! — A z tego, com tutaj rozkazat
Dzieki wiadzy histrionskie] — o, to wielkie
szczescie! —

Niech kazdy zapamieta, co sie jego tyczy.

[T. M. Plautus: Punijczyk Prolog ww. 1—49,
ttum. G. Przychocki]

T.M. PLAUTUS
FRAGMENT .KUPCA”

I rzeba, myS$le, dla staruszkéw wydacé takie
prawo,
Ktére ma ich wszystkich trzymaé w karbach
postuszenstwa.
Jesli o kim$ sie dowiemy, co ma sze$édziesigtke,
Ze sie wdaje z heterami, zonaty czy wolny,
W my$l ustawy z nim poczniemy; Ze niepoczytalny,
Osadzimy — no i w biedzie przyjdzie mu zy¢ za to.
Ze majatek swodj roztrwania. A nikt juz niech odtad
Nie przeszkadza, gdy syn kocha i bierze dziewczyne,
Byle wszystko bylo w miare. A gdy kto$
przeszkodzi,
Wiecej straci przez podrywke, niz gdyby sam ptacit!
Prawo ma juz wigzaé starych od dzisiejszej nocy.
Badicie zdrowi! — A wy mtodzi, jesli prawo dobre,
Toécie winni glosno klaskaé, i to na zloé¢ starym!

[T. M. Plautus: Kupiec, ww. 1043—1055]
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MIECZYStAW BROZEK

PLAUT

Nie wiadomo, jak i w jakich latach pisarskiej dzia-
lalnosci Newiusza w Rzymie pojawil sige Titus
Maccius Plautus z poélnocnoumbryjskiej Sarsyny,
odleglej od Rzymu okolo 250 km. Przeszedl grzbiet
Apeninéw i zapewne dolina Tybru podazyl do mia-
sta zwyciezcéw nad koalicjg gallicko-etrusko-zam-
nicka z roku 296 p.n.e., pobita pod Sentinum, okolo
25 km na poludnie od Sarsyny.

W Rzymie mial pracowaé in operis artificurn scae-
nicorum, tj. w stuzbie lub trupie aktorskiej (teatru
wedrownego?). Zarobit troche pieniedzy i oddal sie,
jak opowiada Gelliusz za Warronem, kupiectwu.
Ale stracil wszystko i wynajat sie do pracy u mly-
narza. Tu wsérod trudu przy Zarnach mial napisa¢
pierwsze komedie, ,,Saturio” (Syty), ,,Addictus” (Przy-
sadzony — do pracy jako niewolnik, np. z powodu
niewyptlacalnosci u wierzyciela) i jaka$ trzecig. Te

komedie znalaziy poklask u widzéw i wyrwaly au-
tora z sytuacji niewolnika.

Wiadomosci te robig wrazenie poézniejszej kompo-
zycji, opartej na praktykowanym w starozytnosci
srekonstruowaniu” zywotu autora z tresci jego u-
tworéw. I same tytuly owych komedii z mtyna
jakby odtworzone przez analogie do loséw autora,
najpierw sytego, potem przymuszonego do ciezkiej
pracy, wydaly sie uczonym podejrzane.

Od jak dawna pracowal Plaut w Rzymie dla sceny?
W komedii ,,Miles gloriosus” jest owa aluzja do losu
uwiezionego w roku 206 p.n.e. Niewiusza. Do réw-
nie wezesnych jak ta komedia nalezg, wedlug dzi-
siejszych badaczy chronologii sztuk Plauta, jeszcze
tylko ,,Asinaria” (Os$la), ,,Cistellaria” (Skrzynkowa),
,»Mercator” (Kupiec). A zatem niewiele. Wiekszosé
umieszcza sie miedzy latami 200 a 191 p.n.e., kilka
w dalszych latach, do roku 184, roku s$mierci poety,
a moze ostatniej wystawionej przezen sztuki. Ten
stan rzeczy nasuwa podejrzenie, ze Plauil zaczal
tworzy¢ zastepujac w produkeji komediowej wie-
zionego, a potem wygnanego Newiusza.

Datowane sg z jego komedii tylko ,Stichus” z roku
200 i ,,Pseudolus” z roku 191 p.n.e. Poza tym kome-
dia ,,Trinummus” (Trzy grosze), jako wystawiona
z okazji ludi Megalenses, uroczystosci ku czci bo-
gini Kybeli, nie mogia by¢ pokazana wczesniej niz
w roku 194 pn.e., bo w tym roku do programu
tych ludi wprowadzono przedstawienia sceniczne.
Wreszcie w komedii ,,Casina” dopatrujg sie aluzji do
glosnego w Rzymie procesu o bakchanalia z roku
186 p.n.e.

Zachowane w rekopisach komedie Plauta idg w
kolejnosci na ogo6t alfabetycznej., Jedyny slad inge-
rencji kryterium chronologicznego w te kolejnosé
— to umieszczenie w palimpsescie ambrozjanskim
komedii ,,Bacchides” po ,Epidikus;bo sam poeta
w ,,Bakchidach” wspomina juz tego ,Epidyka”.
W starozytnosci znano pod imieniem Plauta znacz-
nie wiecej komedii, niz sie zachowato. Wynikla
nawet juz wtedy kwestia autentycznosci jezo utwo-
réw. Juz Eliusz Stylon w II wieku pn.e. uwazal
tylko dwadzie$cia pieé¢ sztuk =za bezsporng wlas-
nosé Plauta, a Warron w I wieku p.n.e. tylko dwa-
dziescia jeden. 1 przypuszcza sie, ze zachowane w
rekopisach komedie, wlasnie w liczbie dwudziestu
i jednej, to te fabulae Varroniannae. Niezaleznie od
tego wszystkiego, byloby rzecza dziwng, gdyby ten
przypadkowy zespol utwordw Plauta dobral sie
przypadkiem z lat od roku 206 p.n.e., nie obejmujgc
zadnej komedii z lat wyraznie wezesniejszych. Stad
przypuszczaé nalezy, ze tworczosé Plauta w ogoble
niewiele wstecz poza rok 206 p.n.e. siegatla.

Ruch kulturowy w Rzymie w czasach Plauta ozy-
wil sie w calej pelni. Wprawdzie Hannibal siedzial
jeszcze w Italii, ale Rzymianie zwyciezali w Ma-
cedonii i Hiszpanii, a po zdobyciu przez nich Ta-
rentu w roku 209 i po pobiciu Hazdrubala nad
Metaurem w roku 207 p.n.e. los Hannibala byt
przesadzony. Rok 201 p.n.e. pod Zama dopelnil tyl-
ko zwyciestwa. Wzmocnito sie polityczne znaczenie
Rzymu w basenie $rédziemnomorskim jak nigdy
dotad.

(...) Ale od ostatnich lat III wieku przed n.e. (przez
kilkanasdcie dalszych do roku 190 p.n.e. tj. do wy-
stapienia konkurenta w komedii, Cecyliusza, Plaut
niemal wylgcznie panowal na scenie komediowej.
Te okolicznosci tiumaczg nam takze, dlaczego wiek-
szo$¢ zachowanych utworéw tego poety przypada,
wedlug naszych obliczen, na te witasnie lata. (..)



W pracy dla sceny Plaut postawil na humor. Prze-
rabial na lacine oryginaly komedii nowej, tak sa-
mo jak potem Terencjusz, a jednak — co z nich
wyszlo spod piéra jednego i drugiego! Plaut pisal
pod widza, jakiego mial, a Terencjusz pod takiego,
jakiego by chciat mie¢ albo jakiego mial tylko w
wyksztatconej mniejszosci. Stad réznos¢ ich utwo-
row, cho¢ wykonanych z tego samego surowca.
Plaut wiedzial, ze widza jego wychowywata i jesz-
cze wychowuje pelna werwy italska farsa ludowa,
a takze inne silnie emocjonujace widowiska, np. po-
kazy cyrkowe; ze wiec i jego scena, aby wytrzy-
maé te konkurencjg, musi dawaé¢ widowni przede
wszystkim humor. I jak sie okazato potem, na przy-
kladzie Cecyliusza i Terencjusza, ktorzy mieli trud-
noséci ze zdobyciem widza dla swych sztuk wier-
niejszych oryginatom greckim, Plaut orientowal sie
lepiej w sytuacji. I zarazem we wlasnym interesie,
jak to dobrze poézniej ocenil Horacy. W sztukach
swych zatem nie tyle pracowal nad malowaniem
subtelnosci charakter6w lub nad roztrzasaniem de-
likatnych probleméw wychowawczych, spolecznycr}
czy rodzinnych, czy w ogoéle ludzkich, ale raczej
oddawal sie dobieraniu i komponowaniu efektow
dobrze bawiagcych wzrok widza, i stuch. Postacie
jego sa czesto typami o zdecydowanych, a nawet
przesadzonych rysach skapcow, amantow, pochleb-
cow fanfaronow, spryciarzy, chciwcow i tym po-
dobnych rél, obliczonych nie na budzenie refleksji,
lecz $miechu, wesotosci zabawy.

Bral i on, jak 1mnni, do lacinskiej obrobki egzem-
plarze greckiej komedii nowej, Menandra, Difilosa,
Filemona. Czasem tylko siegnatl po utwor innego
autora; np. jakiego$ Demofilosa ,,Onagos” (Oslarz) po-
stuzyl mu za podklad do komedii ,Asinaria” (Osla.).
Siegnat i po utwér komedii sredniej: jego komedia
,,Persa” (Pers) zaklada bowiem jeszcze istnienie pan-
stwa perskiego, a wiec oryginal powstat przed Ale-
ksandrem Wielkim. Ale w traktowaniu swych wzo-
row greckich stosowal daleko idaca inicjatywe wta-
sna. Jezeli wiec mowil o sobie Plautus vortit bar-
bare, to nie przelozy! na jezyk obcy, tj. tacinski,
lecz prawdziwie przerobil. (...)

Wiekszosé tekstu komedii greckiej wypelnialy par-
tie dialogowe, pisane w trymetrze jambicznym lub
katalektycznym tetrametrze trocheicznym, rzadzie]j
partie parakatalogiczne w miarach jambicznych,
§piewane czy recytowane przy wtorze instrumentu,
grajagcego na zasadzie klarnetu (z jezyczkiem!),
zwanego aulos, po lacinie tibia, co czesto falszywie
tiumaczg jako flet. Tak w ,,Dyskolosie” i we frag-
mentach innych sztuk Menandra, tak w przewaz-
nej mierze w komediach Terencjusza, ktore sg
wierniejsze oryginalom greckim. Ale nie u Plauta!
Tu obok dialogu, diverbia, 1 parakatalogéw mamy
nie spotykane gdzie indziej bogactwo partii spie-
wanych, stawne cantica plautynskie, w niezwykle
kunsztownych rytmach, wykonywane przez akto-
roOw 1 aktorki na scenie, tak Ze zdumieni pytamy:
skad to?




Otéz innowacje te wprowadzit do palliaty lacinskiej
moze juz Newiusz, ktéry uprawiajgc i komedie,
i tragedie mogt przenies¢ do komedii elemeni mu-
zyczny 1 liryczny, wystepujacy w piesniach chéru
lub w kommosie tragedii. Plaut uprawial, co praw-
da, tylko komedig, ale publiczno$¢ jego ogladata
takze przedstawienia tragediowe, gdzie partie $pie-
wane cieszyly sie zawsze szczegdlnym powodze-
niem, tak ze i Plaut wprowadzal do swych utwo-
réw coraz wiecej kantykow.

Oczywiscie, czynnikiem mobilizujgcym mogia tu
byé takze italska farsa ludowa, pod ktorej wpily-
wem latwo rozbudowaé sie mogly owe istniejace
juz w komedii greckiej zadatki rozwigzan muzy-
kalno-wokalnych w antraktach. A nadto — kwit-
naca w tych czasach hellenistyczna piosenka estra-
dowa.

Inng osobliwoscig twoérczosci Plauta, odziedziczong
takze po Newiuszu, cho¢ w formie zmitygowanej,
jest tzw. koloryt rzymski jego komedii. Nie dla sa-
tyry wprowadzany, ani dla krytyki politycznej ze
sceny. Tak daleko posuwaé sie odradzal Plautowi
nie tylko los Newiusza, ale i jego wlasny start zy-
ciowy: pochodzenia byl chyba wyzwolenczego. Nie
styszymy tez, by stuzyt w wojsku rzymskim, by
miat w Rzymie moznych protektoréow. Koloryt
rzymski wprowadzat Plaut dla humoru, dla bawie-
nia widowni w czasie przerwy w grze aktorskiej,
gdy aktor musial wypoczaé¢ albo sie przebrac, a tak-
ze dla zlagodzenia obcosci tego, co sie dzialo na
scenie przez wywotanie jakby iluzji swojskosci
i przyblizenia sceny do widza, widza do sceny. To
wiec uzyl terminu czy zwrotu wiasciwego zyciu
i jezykowi Rzymu, nawet z dziedziny prawa, admi-
nistracji, wojskowosci, np. antestari, addictio, ma-
nus iniectio, albo vae victis, quae res bene vortat
itd. A s3 w jego komediach i cenzorzy, i pretorzy,
i cata falanga innych urzednikoéw rzymskich. Jest
dyktator, sa klienci, sg legiony, maniputly, centurie.
To znowu wprowadzal tu bostwa typowo rzymskie,
jak Iuppiter Capitolinus, Bellona, Lar familiaris,
i inne wiasciwe religii rzymskiej abstrakcje, np.
Fides, Salus, albo tez specjalnie tworzone personi-
fikacje w typie Commoditas, Suavisaviatio. To wy-
mienit miejscowo$é italska, Preneste, Sarsyne, Pi-
storig, Placentie i inne; a nawet nazwy z topografii
Rzymu: Vicus Tuscus, Porta Trigemina, vclabrum
i caly szereg innych, jak chot¢by w owym opisie,
gdzie kogo w Rzymie mozna znalez¢ (,Curculio”, w
462 1 n.) , Kogo” — tzn. krzywoprzysiezcdw, lgarzy,
samochwaldéw, hetery, lichwiarzy 1 tym podobne
indywidua. Bezimienne! Konkretne aluzje znaida
sie tutaj co najwyzej do ustaw rzymskich, a moze
i do innych spraw, ale w charakterze ogdlnikowym,
a poza tym takze do niektérych wspoiczesnych wy-
padkéw, np. do wojny punickiej. Ale niz w for-
mie krytyki, lecz zachety, apelu, pochwaly.
Wiekszoéé sztuk Plauta — to zwykle w komedii
nowej wariacje takich motywéw jak sprzecznosé
interesé6w mtodych i starych, synéw i ojcow; mi-
tostki i rozrzutno$é jednych, surowosé, oszczednosé
i skapstwo, rzadziej pobtazliwos$¢ drugich; niepo-
rozumienia typu qui pro quo; pietrzenie trudnosci
i powiklan akcji i nagle ich rozwigzywanie. Roz-
wigzywanie — w komedii oczywiscie w zakoncze-
niu wesote, laetus exitus, przez niespodziane roz-
poznawanie szczegoélow usuwajacych przeszkody ni-
czym ow deus ex machina w rozwigzywaniu sytua-
cji bez wyjscia w tragedii, tak charakterystyczny
u Eurypidesa, ktéry i tu postuzy! za wzér nowej
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komedii. A wszystko to dobrze okraszone sytuacja-
mi humorystycznymi, dla ktérych stwarzania ani
Plautowi nie braklo inwencji, ani komedii okazji;
a wigc szelmostwem obrotnych niewolnikow, to-
trostwem  strgczycieli, fanfaronada kondotierow,
wzajemnym przechytrzaniem sie jednych i dru-
gich; tak, ze jezeli w wypracowanych juz typach
tej komedii Plaut jeszcze co§ poprawil, to tylko
w tym wiasnie kierunku wyjaskrawienia ich ryséw,
co widzowi rzymskiemu najwidoczniej bardzo od-
powiadato. Jeszcze w czasach Cycerona aktor Ros-
cjusz $wietnie bawit rzymska publicznosé swa po-
pisowg role streczyciela Balliona w ,Pseudolusie’.
A dodajmy, ze i psychologizujacy Terencjusz mu-
sial sie w koncu takze uciec do tych intensywniej-
szych dawek humoru, by zdoby¢ sobie publicznosé,
np. w komedii , Eunuchus”.

Do tych efektéw doigezyly sie u Plauta humory-
styczne efekty jezykowo-stylistyczne.

Podstawe jezyka Plauta stanowil o6weczesny jezyk
dnia, jezyk ludowy, sermo vulgaris. I dzisiaj jest
on dla nas gléwnym Zrédlem znajomosci taciny
archaicznej i ludowej. Ale jezyk ten pod pidérem
Plauta byl zywym tworzywem, ktére poeta z ca-
la swobodg urabial we wiasny, niepowtarzalny je-
zyk poetycki, powiedzielibysmy — arystofanejski,
gdyby mozna u Plauta stwierdzi¢ wplywy tego mi-
strza komedii staroattyckiej.




Poréwnaniem, parodig, przenosnia, gra stow, efek-
tami dZwiekowymi popisuje sie Plaut z rownym
mistrzostwem, jak bez namystu robi ze swych po-
staci scenicznych mistrzéw w inwencji nowych
stow 1 ich form, i nowego ich powiazania. Bogac-
two jezyka Plauta jest w ogoéle ogromne, rozpie-
to$¢ nastrojowa od najczulszych siéwek miltosnych
czy rodzinnyvch do wyzwisk; ale nie bez smaku, co
podkreslat juz Cyceron. Szczegdélnie bogato repre-
zentowany tu jest jezyk zoinierski i milosny. Totez
komedie Plauta nalezg do tych utwordéw, ktére naj-
bardziej opieraja sie kongenialnemu przekladowi
na inne jezyki lub wrecz go uniemozliwiaja.
Z takim i tak wzietym u Rzymian Plautem trud-
no bylo rywalizowaé, i to nie tylko uprawiajacemu
wiele gatunkéw literackich Enniuszowi, ale nawet
jednostronnie tworczemu, bo specjalizujgcemu sie
tylko w pisaniu komedii, tak samo jak juz Plaut,
Stacjuszowi Cycyliuszowi. I nie tylko za zycia Plau-
ta — a zyl czy tez tworzyl do roku 184 p.n.e. —
ale i poézniej. Bo komedie Plauta nieraz jeszcze
wznawiano. Dowodza tego przerabiane lub nowo
opracowywane prologi, a takze inne s$wiadectwa
pézniejszych wystawien.
Pod imie Plauta podstawiano tez, dla reklamy, in-
ne, podobne, tj. odpowiadajace publicznosci rzym-
skiej, produkty drugorzednych wytwoércow kome-
dii. Korzystano przy tym, jak sie dowcipnie do-
myslali starozytni, moze z podobienstwa dopelnia-
cza Plauti zaréwno od Plautus, jak i od Plautius.
Plauti wiec to sztuka Plauta, ale mozna tez rozu-
mieé¢ Plaucjusza.
O Plaucie moéwilo sie w Rzymie w latach jego
tworczosci na pewno duzo. Ale czy we wszystkich
kotach jednako? Bo lud sie bawil i cieszyl, ale
moze to nie przypadek, ze koniec tworczosci Plauta
wypad! na rok cenzury Katona (184 p.n.e.). Prze-
jawialo sie, co prawda, u Plauta poczucie wyz-
szosci krzepy rzymskiej nad politycznie i spotecznie
zdewaluowana kulturg grecks. Ale czy okazyjne
zastrzeganie sie poety ze sceny, ze to, co sie przed
widzem dzieje, dzieje sie w Grecji, nie w Rzymie,
przy réwnoczesnym przeciez ukazywaniu Rzymia-
nom form zycia $rodowiska, ktérego moralnosé bra-
la moze miodych i bawita tlumy, ale u starszych,
zwlaszcza konserwatywnych Rzymian musiata bu-
dzi¢ zastrzezenia, wystarczylo? To jeden aspekt.
A drugi: czy kota filhellenskie, a te tworzyly juz
bardziej wyksztalcone 1 wplywowe jednostki ary-
stokracji spoteczno-politycznej, a teraz takze kul-
turowej, mogly by¢ zadowolone z takiej destrukecji
utwordéw greckich, jakg obserwowano w tacinskich
przerobkach Plauta? I to destrukcji postepujgcej
z wiekiem poety, pod ktérego piérem finezyjne u-
twory greckie przemienialy sie w farsowe operetki,
nie woline od scen blazenskich. Wprawdzie w ,,Dys-
kolosie” Menandra mamy wzor takiej sceny — w
igraszkach Sykona i Gety z Knemonem — 1le u
Plauta tego rodzaju sceny zostaly pomnozone i by-
watyv czesto az do znudzenia rozbudowywane.
Reakcja zatem budzila sie juz na pewno wtedy.
W oparciu o kola filhellenskie w Rzymie najpierw
Enniusz, troche pob6zniej od Enniusza Stacjusz Ce-
cyliusz i dalsi realizowali juz inaczej program swej
tworczosci: zachowywali wiekszg wiernosé w od-
dawaniu wzoréw greckich. Sprawie rzymskiej stu-
zyli, jak Newiusz, takze bezposrednio — w utwo-
rach narodowych.

(Przedruk z: Mieczystaw Brozek: Historia

literatury tacinskiej, Wroctaw — Warszawa

— Krakéw 1969, s. 43—53).
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DEMIFO: A wiek mdj, jak szacujesz?
LYSIMACHUS: Gdzies z tamtego sSwiata,
DEMIFO: Staruch jestes, wiekowy, zgrzybia-

ly — Zle widzisz!

Chiopczyk jestem, lat siedem!
LYSIMACHUS: Czleku, masz ty rozum,

Ze sig chiopcem nazywasz?
DEMIFO: A ja prawde mowie!
LYSIMACHUS: Teraz wreszcie, pojmuje, co ty

chcesz powiedzieé:

Skoro czlowiek juz stary, nie ma

krzty rozumu, 4
Wtedy mowia, ze zwykle znowu
dziecinnieje.

DEMIFO: Nawet jestem dwa razy tak silny,
jak przedtem.

LYSIMACHUS: Brawo! Bartdzo sie ciesze. -

DEMIFO: Ba, — gdybys ty wiedzial.
Me oczy wiecej nizli przedtem
widzg —

LYSIMACHUS: Doskonale!

DEMIFO: — zlvch rzeczy.

LYSIMACHUS: A, to juz nie dobrze!

Lecz czy moge otwarcie wszystko
ci powiedziet?
LYSIMACHUS: Tylko $miato.

DEMIFO: Wiec stuchaj!

LYSIMACHUS: Stucham, najsumienniej!

DEMIFO: Dzisiaj chodzi¢ zaczgiem do klas
poczatkowych:

Znam juz nawet trzy gloski!
LYSIMACHUS: Trzy? Jakie?
DEMIFO: A.M.O.

LYSIMACHUS: Ty kochasz? Z siwg glows, ty stary
galganie!
DEMIFO: Z siwa glowa, czy z ruda, czy

z czarng — ja kocham!

LYSIMACHUS: Ty. tu pewnie kpisz ze mnie, moj
stary Demifo!
DEMIFO: Szyje zaraz mi utnij, jezeli ja kla- ~
mie (...)
LYSIMACHUS: Malowany to amant-— wszak przy-
zna, kto widzial
Taki obraz —— bo mysle, ze sta-
ruch zgrzybiaty
Wart jest tyle w milosci, co obraz
na $cianie.

(fragment ,Kupca” Plauta) NASTEPNA PREMIERA:
JERZY EDIGEY

tAWECZKA
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KRONIKA TEATRU

PROJEKT SCENOGRAFII
DO ,STAROSWIECKIEJ KOMEDII”
AUTORSTWA
JERZEGO GORAZDOWSKIEGO

REALIZATORZY
o
PRZEDSTAWIENIU

EM: Pani Haniu, jakl jest Pani stosu-
nek — jako reiysera — do ,Staroswiec-
kiej komedii’” i do tego typu repertuaru?
Z tym pytaniem zwracam si¢ do rezy-
sera spektakiu p. Hanny Orlikowskiej.

H. ORLIKOWSKA: Kazdy dyrektor ma-
Jacy w swoim teatrze dwéjke bardzo
dobrych aktoréw i utwér typu ,Staro-
Swiecka komedia”, atrakcyjny z powo-
du dwéch wspanialych rél: meskiej i
damskiej, tudziez ze wzgledu na samg
tresé tego utworu, poruszajacego ludz-
kie problemy interesujace kaidego bez
wzgledu na wiek: sprawy ludzkiej eg-
zystencji, problem samotno$ci, prawa do
milo$ci, znalezienia mieisca w zyciu, roz-
czarowan z powodu kariery zawodowej
i nie zrealizowanych ambicji ludzkich,
wlacza do tego typu utwér do repertu-
aru gdyz spelnia on wszelkie warunki
atrakcyjnosci dla teatru, dla aktora a
przede wszystkim dla widza,

EM: Czy Pani moze zdradzié jakie by-
ly Pani wstepne zalozenia rezyserskie?
Spektakl ten szedl czesto w kierunku
skrajnego melodramatu, albo popadat w
groteske.

H. ORLIKOWSKA: Ani jedno, ani dru-
gie. Kiedy przeczytalam ten utwér, na-
rzucilta mi si¢ sprawa zasadnicza; sa-
dze, %2e utwoér ten pierwotnie w ogole
nie byl pisany dla teatru i konstrukcja

tego utworu jest konstrukcja epicka.
Wielosé miejsc akcji, od pleneru do
wnetrza sSwiadczy o tym, ze byl pi-

sany z mys$lg o realizacji telewizyjnej.
Tutaj kazay realizator, ktéry przyst¢pu-
je do pracy nad tym utworem w tea-
trze stoi przed podstawowym proble-
mem; musi stworzy¢ okolicznosci sceni-
czne, ktére zezwala!yby na szybkie zmia-
ny dekoracji, na pelna umownosé, kté-
ra widzowi i aktorowi dawalaby wyobra-
zenie o tych wilasénie miejscach akcji.
Musimy pamietaé, ze sztuka jest dwuo-
sobowa — dwoje aktoréw jest bez przer-
wy na scenie a zmienia sie dziesiecio-
krotnie miejsce akcji i aktorzy dzie-
sigciokrotnie si¢ przebierajg.

Dalej nalezatoby wyciagaé dalsze konse-
kwencje w tejze epickie] struktury
utworu, utworu, ktéry w samym tytu-
le zawiera termin komedia i jeszcze W
dodatku staroswiecka. Z tego réwniez
plyna okre$lone zadania dla aktoréw.
Jezeli chodzi 0 moje mysSlenie na temaat
tekstu i jego realizacji scenicznej, to
nie tyle sam tekst, ile wlaczona do
niego przez autora piosenka z tekstem
Belli Achmaduliny zaplodnila moja wy-
obrazni¢ przy samym ksztalcie insceni-
zacyjnym. Nie jest to piosenka — nu-
mer cyrkowy, ale poetycka refleksja na
temat Swiata i czlowieka w tym Swie-
cie, z ktérej moéwiac niestety goérnolot-
nie, wynikalaby jedna dla realizatora
wazka dosyé konkluzja, ze Swiat jest
cyrkiem, Bywaja w nim momenty liry-
czne, jesteSmy sentymentalni i podda-
jemy sie glebokim wzruszeniom, tak
jak w cyrku podczas niektérych scen
klownéw czy miméw, a z drugiej stro-
ny mamy wlasnie te huStawke réinych
przekomicznych sztuk, ktére musimy
wykonywaé na co dzien, tych masek ja-
kie kaidy z nas nosi odpowiednio do
okolicznosci. Ta piosenka zawaiyla na
calyms ksztalcie przedstawiemia, ma pro-
wadzeniu r6él aktoréw, na scenografii...
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EM: Pani Haniu, w tym spektaklu fun-
kcjonuje nie tylko ta jedna piosenka,
przyjela Pani niezwykle bogats oprawe
muzycznj; muzyka przewija si¢ przez
caly spektakl, wrecz pojawia sie jeszcze
przed podniesieniem kurtyny i konczy
po jej zapadnieciu.

H. ORLIKOWSKA: Tak jest, muzyce
przypisalam role¢ wiodaca, i nie tylko z
przyczyn techmnicznych, aby wypelnié
czas zmian dekoracji. Nie. Z =zaloZenia
miala to byé muzyka cyrkowa. Bardzo
cheialam, aby to byla muzyka na iywo
aby orkiestra byla widoczna dla widza.
I stad przedstawienie zaczyna sie uwer-
tura na schodzenie si¢ widzéw, stad ta
muzyka ma charakter cyrkowy, co Rie
znaczy e caly czas jest wesola. Wrecz
przeciwnie, muzyka pointuje i komen-
tuje kaida scene. Cala muzyka jest ory-
ginalna, napisana specjalnie do tego
przedstawienia, przez pana Gerarda No-
waka.

EM: Do przedstawienia ,,Staroswieckie}
komedii” w Teatrze Nowym w Warsza-
wie wykorzystana zostala inna oprawa
muzyczna.

H. ORLIKOWSKA: W Teatrze Nowym
muzyke specjalnie do tego przedstawie-
nia napisal pan August Bloch, byia to
réwniez muzyka oryginalna.

EM: Wiele miejsca poSwiecilismy na
rozwazania o roli muzyki w tym przed-
stawieniu. Do kompozytora p. Gerarda
Nowaka zwracam si¢ z proébg o odsto-
nigcie tajemnic warsztatu twoérczego.

Staroswiecka> homedia

&y

4\

LUBUSKI TEATR W ZIELONE) GORZE

G. NOWAK: Cale zaloienie kompozy-
cyjne muzyki do ,Starofwieckiej kome-
dii” mieéci si¢ w ,,Piosence o cyrku” —
tam jest i rekonstrukcja przeiyé boha-
terki z czasébw pracy w cyrku i motyw
mitoéci do meza. Piosenka skonstruowa-
na zostala w sposéb nietypowy — nie ma
refrenu, pierwsza cze¢$é pelni funkcje
narracyjna, druga to okreSlenie nawy-
ku zawodowego i osobowoscl Lidii Wasi-
liewnej, a trzecia — jest to juz refleksja

przejawiajaca madrosé zyciowa bohater-

PROJEKTY KOSTIUMOW
DO ,,STAROSWIECKIEJ KOMEDII"

ki. Posluzylem sie przykladem uwertur,
ktére widza wprowadzaly w tematyke
sztuki, z tym, ze tutaj uwertura jest for-
m3a streszczenia, wypowiedzenia jezykiem
dzwiekéw tego, co wynikalo z koncepcji
rezysera i tego, co wynikaio z tekstu.
Te motywy uwertury, rozwiniety w po-
staci interludiéw, funkcjonuja w ciagu
calego przedstawienia. Podczas trwania
sztuki widz nie spotyka sie juz z poszcze-
gélnymi motywami, jako ze zjawiskiem
nowym, moze w oparciu o znans jui
motywy uwertury skomentowaé muzyke.
Muzyke¢ chcialem sprowadzié do funkcji
uzupelnienja tekstu, przeizycia w innej
sferze doznan. Muzyka pelni funkcje
nastrojotwoércza, narracyjna, pointujaca
i przygotowujaca wprowadzenie nastep-
nego obrazu. Interludia zawsze skladaja
si¢ z dwéch czesci: kréciutkiej pointy
poprzedniego obrazu i wprowadzenia na-
stepnego.

Poza skrzypcami i fletem, jako instru-
mentami wiodacymi, caly czas poprzez
sklad instrumentéw staram si¢ stwarzaé
aluzje cyrkowego zespolu, ktéry pelni
roézne funkcje, ale poprzez koloryt in-
strumentéw konsekwentnie prowadzi w
lini¢ tematu. Nie wiem czy z ta wersja
uda mi sie dotrzeé¢ do widza i sluchacza,
ze na poczatku muzyka funkcjonuje bar-
dziej natretnie. Pézniej, w miare roz-
woju akeji scenicznej staje sie bardziej
intymna, operuje juz tylko njuansem.
Tyle o technologii komponowania.

EM: Problema sztuki mozna potraktowaé
w spos6éb bardzo ré6iny. W Pana muzy-
ce przebija sie cieplo, liryzm i niezwy-
kle humanitarny stosunek do tych dwoj-
ga.

G. NOWAK: Jestem wrgcz osobiscie na-
stawiony do problemu. Moglem siebie
postawié w te sytuacje #Zyciows i sko-
mentowaé j3 muzycznie, nawet projektu-
jaco i retrospektywnie. Ja potraktowa-
lem problem powainie — nie widze po-




trzeby Zartowania z tematu. Wprowa-
dzilems szereg zZart6w muzycznych, ale
nie godza one w bohateréw, daja tylkeo
pewnie aluzje. Chcialem ab byly to
zarty sympatyczne, a nie zlosliwe.

EM: O wypowiedz na temat plastycznej
wizji spektaklu prosze¢ scenografa p. Je-
rzego Gorazdowskiego.

J. GORAZDOWSKI: Wyjiciowa koncep-
cja byla generalnie ograniczona przez
aktualne mozliwosci sceny zielonogoér-
bkle,]. Poniewaz w sztuce istnieje dzie-
wigé réznych miejse akeji, z géry bylo
wiadomo, 2ze trzeba wymy$lié jaka$ ta-
ka symultamczna dekoracje, ktéra z nie-
wielkimi zmjanami bedzie mogla stuzyé
calej sztuce — i od razu po tej linii po-
s2ly nasze poszukiwania. Zostalismy przy
umownym pojeciu ,,uzdrowisko’” i fta-
kim rozwiazaniem wydala nam sie ty-
powana architektura staro$§wieckich wu-
zdrowisk, ktére sa chyba jednakowe w
calej Europie. Poza tym uzdrowisko jest
miejscem, w ktérym od trzydziestu lat
pracuje bohater sztuki., Wydawalo nam
si¢, ze Rodion Nikolajewicz lepiej czul-
by sie w takim otoczeniu niz w nowo-
czesnym Kkurorcie. A potem, przeliczajac
to na konkretne mozliwo$ci, uformowala
sie architektura, ktéra moze byé réwnie
dobrze domem zdrojowym i altang w
parku zdrojowym,

EM: Ta koncepcja dekoracji przetrwala
do premiery. A kostiumy? O ile pamie-
tam, to ich losy byly zmienne.

J. GORAZDOWSKI: Losy tych kostiu-
moéw rzeczywiécie byly roézne. Meskie u-
stalily si¢ natychmiast i tak pozostaly,
a damskie dingo ulegaly wywazaniom:
zeby byly ekscentryczme i S$mieszne, a
nie oSmieszajace, a przy tym jak najwne-
cej moéwiace o etapach psychicznych, na
ktérych aktualnie znajduje sie bohater-
ka. Nie wiem czy zauwazyla$, ze juz od
szO6stego obrazu bohaterka zaczyna sie
w stroju robié nobliwa. Powstal szereg
kolejnych wariantéw;, ktére potem zmo-
dyfikowaly si¢ Jeszcze w spos6b natural-
ny, w zwiazku z uprawnieniami teatru
do nabywania materialéow. %
EM: Jaka jest relacja pomigdzy proje-
ktem kostiumu a odtwércag roli. Czy ma-
ja na siebie jakis wplyw. Jak w ogéle
traktujesz funkcje kostiumau?

J. GORAZDOWSKI: NM6] stosunek jest
bardzo r6zny. Wole widzieé¢ czlowieka.
Poza tym uwazam, Ze scenografia jest
sztuka sluzebna, to znaczy sluzy nad-
rz¢dnej koncepc)i inscenizacji, w prak-
tyce najczeSciej wsp6lnej i dlatego s3-
dze ze czesto nalezy rezygnowaé z 050-
bistych upodobarn na rzecz tego, co
sztuce akurat, potrzebne, Nie zgadzam
sie z tymi kolegaml, ktbrzy robia rzeczy
znaczace plastycznie i naginaja sztuke
do swoje) sylwetki plastyczne].

EM: ,,Staro§wiecka komedia” jest kolej-
ng — po ,Kaidy kocha Opale” J. Pa-

tricka -— realizacja naszego teatru do
ktére] J. Gorazdowski zaprojektowal
scenografie. Swoja biografie twoéreza
prredstawil niezwykle lapidarnie: — ,,Je-
stem scenografem od dwudziestu lat.
Pracuje giléwnie w Telewizji Warszaw-
skie} i w miare moiZliwoéci udaje mi
sl¢ od czasu do czasu wyskoczy¢ do te-
atru. 3

EM: Jest jeszcze taka pasja, ktérej nie
zdradziles, a wiem, %e cie¢ absorbuje —
Teatr Lalkowy?

J. GORAZDOWSKI: Zdarza sie?
EM: Dlaczego,

J. GORAZDOWSKI: Bo lubie. MySle, Ze
kazdy plastyk, ktéry zetknal sie z tea-
trem, lubi prace w teatrze lalkowym.
Jest to zajecie, w ktérym jeszcze zwig-
keza si¢ udzial scenografa. Moina za-
proponowaé reiyserowi nie tylko ,0pa-
kowanie’” aktora, ale i samego aktora.

EM:: Dzigkuje serdecznie realizatorom
spektaklu za wypowiedzi dla ,,Kroniki”.

AKTORZY
O SWOICH ROLACH

Z. GRUDZIEN: Gramy razem od jede-
nastu lat — méwi. GraliSmy jeszcze ro-
le amantéw — takich prawdziwych, nie
starzejacych sie — dodaje p. KRYSTYNA
HORODYNSKA. A znany ze SWEg0 poO-

cze) pozytywne. Rola byia bardzo zr6i-
nicowana i dawala duze mozliwosci.

EM: Jaki jest Panstwa prywatny stosu-
nek do problemu péinej miloSci, zwazy-
wszy ze bohaterowie
o kilkanaScie lat,

Z. GRUDZIEN: To sie¢ wiale z optymi-
stycznym nastawieniem sztuki, o kt6rym
Juz wspomnialem. Kiedy przychodze na

sztuki s starsi

KRYSTYNA HORODYNSKA (LIDIA WASILIEWNA)
I ZDZISLAW GRUDZIEN (RODION NIKOLAJEWICZ)

czucia humoru p. Zdzislaw podsumowu-
je: Mialem bardzo duzo r6l z Krystyna,
w ktérych mnie zdradzala. W ,,Staro-
swieckiej komedii” po raz pierwszy Jjest
mi wierna. To symptomatyczne,

EM: Jaki jest stosunek Panstwa do sztu-
ki i do poruszonego w niej problemu?
Z. GRUDZIEN: Nam trudno ocenié czy
przedstawienie jest sukcesem c¢zy nie,
ale po tych kilkunastu przedstawieniach
moge stwierdzié, Ze granie w tej sztuce
daje mi ogromna satysfakcje. Pyta'em
kiedy$ Krystyne¢ po przedstawieniu czy
czuje sie zmeczona. Nie. To dowodzi,
Ze sprawia nam to przyjemnosé, I w tym
wypadku miara nie s3 do§é gromkie bra-
wa, kt6re po kaidym przedstawieniu
bywaja, ale problemy poruszane w sztu-
ce — bardzo ludzkie i w gruncie rze-
czy optymistyczne. Ten optymizm daje
nam duzg satysfakcje.

EM: Czy podobnie zareagowaliscie
Panstwo na Igierwszej prébie czytanej?
Z. GRUDZIE M6j stosunek do sztuki
byl zupelnie inny. To dziwne, ale wtedy
nie patrzylem na sztuke przez pryzmat
roli i moich zadan, tylko — jak ona jest
skostruowana. Poprzez konstrukcje sztu-
ka mnie wtedy rozczarowala. WKkracza-
lem tu w nie swoje kometencje ale ni
to telewizyjna, ni to filmowa technika
konstrukcji, ta zmiennosé obrazéw i
miejsc akcji wtedy przykula moja u-
wage przede wszystklm To byly te
pierwsze wraZenia. Bylem zawiedziony.
EM: A Pani, Pani Krystyno?

K. HORODYNSKA: Po pierwszym prze-
czytaniu mialam co do roli odczucia ra-
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przedstawienie, nastepuje u mnie mo-
ment czego§ w rodzaju katharsis — o-
czyszczenia od codziennosci, nawet od
spraw domowych. Sztuka napisana jest
tak po ludzku, bez zadnych udziwnien
i ekstrawagancji dramatopisarskich -—
to chyba jej najwicksza zalata.

K. HORODYNSKA: Mialam zawsze po-
zytywny stosunek do milosici, romanséw
i flirtéw, wiec mnie ten charakter po-
staci odpowiadat — méwie o Lidii Wasi-
liewnei. Podoba mi sig, Ze w tym sta-
rym, safandu’owatym zrzedzacym czlo-
wieku potrafi'a wyskrobaé odrobine u-
czucia, miloSci czy sympatii. Idiotka na
pozér, w rzeczywistoSci spragniona mi-
toici, pod koniec Zycia spotkala czlowie-
ka, ktéry moze bedzie jej ostatnim juz
towarzyszem.

EM: No, c6z — pasja odkrywcza jest po-
dobng cenna zaleta kobiet.

7. GRUDZIEN: Prosz¢ Pani, jakaz pigk-
na jest ta milo§é i tak unikana przez
ludzi piszacych do teatru, bo banalna,
niemodna, wyciskacz lez, co§ z pograni-
cza taniej literatury.

EM: Nasza rozmowa jest odst¢gpstwem
od regu’'y — rozmawiamy po paru przed-
stawieniach od dnia premiery po to, aby
moglo pasé bardzo istotne dla tej szuki
pytanie: jak reaguje widownia?

K. HORODYNSKA: Najlepiej odbiera
publiczno$é w wieku dojrzalym. Mlodziez
reaguje bardziej zywiolowo, zwlaszeza

na momenty charakterystyczne. Reakcje
publiczno ci Swiadcza o tym, ze jest za-
potrzebowanie na tego typu literature
dramatyczng.
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