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Autor ,,Zabobonu‘‘

Jan Nepomucen Kaminski — rys. Gerson

Jest dzi$ postacig prawie nieznang. Przynalezy nic-
mal catkowicie do historii teatru. Ma w niej jednak
swoje, i to dos¢ wazne miejsce. Tyle, ze jego popu-
larno$¢ przeminela tak, jak rozwiewa i zamazuje sie
pamie¢ o najznakomitszym nawet przedstawieniu,
o wielkiej kreacji aktorskiej. Wydaje sie mimo to,
ze w imie dobrze rozumianej tradycji polskiej kul-
tury nalezy przypominaé¢ fakty i utrwalaé¢ bezsporne
zastugi.
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Jan Nepomucen Kaminski byl zwigzany z teatrem
niemal sze$édziesigt lat. Pelnil w nim rézne obo-
wigzki. Na poczatku byt suflerem i inspicjentem.
Dosé wezesnie stal sie aktorem. Wnet rezyserowal.
Bardzo szybko zostal organizatorem i inspiratorem
zycia teatralnego w réznych o$rodkach Podola
i Ukrainy. Przez trzydziesci trzy lata byt dyrekto-
rem sceny we Lwowie. P6Zniej objatl tam funkcje
dramaturga.

Zagral co najmniej piecdziesiat rol. Najwcze$niej,
bo juz w 1830 roku zrezygnowal z aktorstwa. Ale
w jego repertuarze znajdujemy sporo waznych po-
zycji. Niektore postaci grat jako pierwszy w dziejach
polskiej sceny. Na pewno na wymienienie zasluguje
jego Makbet juz z 1805 roku, Hamlet z 1812. Grat
Starego Horacjusza w tragedii Corneille’a, Prezy-
denta w Intrydze i mitosci Fryderyka Schillera,
Boratynskiego w Barbarze Radziwittéwnie Felin-
skiego, Odoarda w Emilii Galotti Lessinga. Dla siebie
przeznaczyl role Ekonoma w Zabobonie. Aktorstwo
nie bylo jednak chyba najwiekszg pasja teatralng
Kaminskiego. Stanowito raczej tylko dopelnienie jego
wszechteatralnej dziatalnosci. A takze bylo spraw-
dzeniem teoretycznych dociekan nad zasadami gry
1 wyprébowaniem mozliwosci ujecia r6l przed przy-
stgpieniem do nauczania innych scenicznego za-
wodu.

Znacznie bardziej interesowal go ksztalt literacki
i artystyczny jego teatru. W latach 1809—1842 wy-
stawil blisko tysigec sztuk i dal ponad trzy tysigce
przedstawien. W tym znajdowatlo sie sporo utworéow,
ktore on sam tlumaczyl badz adaptowat. W jego
dorobku piSmienniczym odnotowujemy czterdziesci
sztuk bedgcych przeré6bkami innych dziel oraz osiem-
dziesigt przekladow.

Wydaje sie, ze wlasnie w formowaniu repertuaru
i w nadawaniu im ksztaltu scenicznego znajdowaly
wyraz upodobania artystyczne Kaminskiego. Tu obja-
wial sie jego smak. To $wiadczylo o przynaleznosci
do okreslcnej poetyki literatury i teatru. Poprzez
swoj teatr, ktory pelnit jego zdaniem niezwykle do-
niostg role w ksztalceniu oraz urabianiu upodoban
widowni, chcial wptywaé na umysty i emocje Pola-
kow z Galicji i Lodomerii.

Nazwanie stylistyki teatru Kaminskiego nastrecza
jednak spore trudnosci. Po prostu dlatego, -ze nie
byla ona jednorodna. Bo Kaminski chcial pogodzic¢
osobiste fascynacje ze spolecznym obowigzkiem, jaki
miala pelnié scena. Glownym jej zadaniem bylo wy-
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réwnanie zaleglosci w dziedzinie kultury, jakie miata
ta cze§¢ dawnej Rzeczypospolitej, a réwnoczesnie
wprowadzenie najnowszych odkryé¢ literatury dra-
matycznej i ostatnich zdobyczy techniki teatralnej.

Pierwszym, przez to niezwykle trwalym wzorem
byt dla Kaminskiego Wojciech Bogustawski. Gdy Bo-
guslawski przyjechat do Lwowa w 1795 roku, Ka-
minski byl jeszcze uczniem tamtejszego gimmazjum.
Prawdopodobnie dla teatru przerwal woéwezas nauke.
Wydaje sie, ze od swojego pierwszego nauczyciela
teatralnego zawodu przejal oSwieceniowy dydaktyzm,
pewna szlachetng w intencjach tendencyjnosé sztuki,
moralizatorstwo. Uczyt sie mlody Kaminski mason-
skich zasad szlachetnosci, wielkoduszno$ci, madrej
powsciggliwosci, obowigzku wzajemnej pomocy ludzi
i narodéw, wybaczania krzywd. Przejal model an-
treprenera teatralnego oddanego sprawie sztuki po-
nad wszystko, nawet z wyzbyciem sie wlasnych ko-
rzysci materialnych i wlasnych zastlug. Nauczyl sie
od Boguslawskiego wecale nielatwej umiejetnosci
ogarniania calego teatru i wypowiadania sie w réz-
nych jego dziedzinach. Zrozumial 6w podstawowy
obowigzek sceny, ktérej nie wolno przemawiaé¢ tylko
do wybranych widzéw, juz uksztalconych, ale ktora
musi sie zwraca¢ do wszystkich. Ktéra nie moze za-
domowi¢ sie wygodnie w jednym miejscu, lecz winna
docieraé do coraz to nowych miejse, gdzie do tej
pory nie znano jeszcze zadnego teatru.

Z tych tendencji wywodzi sie znaczna czes¢ tea-
tralnego programu Kaminskiego. Takze te najbar-
dziej ogblne daznosei, okreslajgce nie tylko oblicze
teatru, lecz réwniez powinnosci kazdego czlowieka,
znalazly swéj wyraz w Zabobonie. Ale to osobna
sprawa.

Teatr Kaminskiego istotnie dawat we Lwowie do-
bra lekcje Oswiecenia. Byla to lekcja cenna. Bo jak
stwierdzi Kazimierz Wyka, ,,na tle Galicji i jej stc-
sunkéw spolecznych zadna recepcja Oswiecenia przed
r. 1820 nie byla sp6zniona’.

Dyrektorska dzialalnos¢é Kaminskiego jest réwno-
legta do wielu zjawisk w literaturze i sztuce. W tym
czasie, kiedy autor Zebobnu organizowal, a potem
ugruntowywal we Lwowie swdj teatr, Warszawa
przezywa klasycyzm, sentymentalizm, walke klasy-
kéw z romantykami, madrg publicystyke Mochnac-
kiego. . Chwilowe zalamanie sie antrepryzy Kamirn-
skiego zbiega sie z wybuchem powstania listopade-
wego. Pewna odmiana upodoban nastepuje w tych
samych latach, kiedy na emigracji powstaje III czesé
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Dziadéw, Kordian i Nie-Boska komedia. Schylek
dyrektorskiej dzialalnosci Kaminskiego jest w tych
samych latach, kiedy w Warszawie formuje sie Cy-
ganeria.

Zatem owe trzydziesci trzy lata dyrektorskiej dzia-
falnosci Kaminskiego, kiedy towarzysza temu tak
odmienne zjawiska w literaturze, muszg takze obej-
mowa¢ rézne tendencje i upodobania. Kaminski byt
zbyt wrazliwy i madry, by nie wprowadzi¢ tego, co
nowe i nieznacznie nie odmienia¢ stylistyki dramatu
i inscenizacji. Tak zatem wydobywanie w repertu-
arze przez niego ukladanym, w jego tworczosci
adaptatorskiej i przekladowej, w jego pracach rezy-
serskich innos$ci i nowosci, nie $wiadczy o niekon-
sekwencji i eklektyzmie, lecz jest dowodem zrozu-
mienia podstawowego obowigzku teatru w kazdej
epoce: doréwnywania swoim czasom. Przy czyin
w pewnych wyborach Kaminskiego mozemy sie do-
patrze¢ jego upodoban osobistych. Takze wida¢ bedzie
odmiennos¢é i nowatorstwo Lwowa w poréwnaniu
z innymi o$rodkami’ teatralnymi.

Pierwszy odkryt dla sceny az szes¢ dramatow
Szekspira. Korzystal z przerébek niemieckich, a nie
francuskich. Blizsze duchowi oryginalu byly wlasnie
niemieckie. Odkryl réwniez tworczos¢é Calderona
1 wprowadzil cztery jego utwory. Z niezwykla wy-
trwaloscig protegowat twoérczosé Schillera. Sam ttu-
maczyl jego dramaty i poezje. Wystawil az dziewieé
tragedii.

Dla widzéw przygotowanych, wyksztatconych prze-
znaczat dziela tych tworecow, ktoérych romantycy
uznali za swych patronéw. Dla widowni plebejskiej,
tak zwanej paradyzowej, wybierat dramy, jak réw-
niez komedie. Najmniej miejsca uzyczal utworom
z kregu klasycyzmu. Tak zatem wida¢, jak Kaminski
wychowany na Oswieceniu, ktore zreszta zawsze po-
zostanie mu bliskie, byl moze najbardzej romanty-
zujgcym kierownikem literackim swojego teatru
i w romantycznym stylu rezyserem. To laczenie
dwéch odmiennych sposobéw widzenia $wiata i dwu
stylistyk w sztuce takze chyba widoczne jest w Za-
bobonie. Ale to znéw osobny temat.

W miare wyliczania teatralnych zawodéw, jakie
uprawial Kaminski, jego zastugi niewatpliwie rosnag.
Do tego trzeba jeszcze dodaé jego rezyserie, troske
o dekoracje i kostiumy, prace z aktorem, takze prébe
zapisania mysli tyczacych sztuki aktorskiej i nauki
scenicznego zawodu. Zresztg na teatrze nie koncza
sie ambicje Kaminskiego. Byly one znacznie rozleg-
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lejsze, juz ponad miare jego mozliwosei. Marzyta mu
sie katedra literatury polskiej na uniwersytecie
lwowskim. Stangt nawet do konkursu, ktéry miat
wyloni¢ najlepszego znawce przedmiotu i najbardziej
utalentowanego pedagoga. Pono¢ nawet wyglosit
peten polotu wyklad. M6éwiono, ze i tak jego osoby nie
wzieto pod uwage w ostatecznych rozwazaniach,
poniewaz byt tylko aktorem. Myslal jednak Kaminski
nadal o pracach natury teoretycznej. Poswiecil sie
badaniom jezykowym. Ich efekt — artykul zatytu-
lowany Czy nasz jezyk jest filozoficzny? — byt ra-
czej zalosny. Jeszcze znalazl czas na redagowanie
dwoéch najwazniejszych na terenie Lwowa pism —
dziennika Gazeta Lwowska i literackiego
dodatku — Rozmaitos$ci. Zajmowal sie tym
w latach 1835 — 1848.

Tak zatem, gdy sie dzi$ wylicza stanowiska i czyn-
nosci Kaminskiego, posta¢ ta nagle zyskuje na zna-
czeniu. Istotnie, kiedys wymieniato si¢ go zaraz po
Bogustawskim. Chyba przede wszystkim ze wzgledu
na podobng rozleglosé teatralnych zainteresowan, rna
owo wszechogarniecie spraw zwigzanych ze scena.
Ze wzgledu na umiejetne lgczenie tego, co bylo naj-
bardziej wartosciowg tradycja pol:ka w dziedzinie
cbyczaju i kultury, z tym, co nowe w sferze mysli
i sztuki. Podobna byla u Boguslawskiego i Kamin-
skiego bezinteresownos$¢ w sprawach teatru. Laczyla
ich energia, sw.etny zmyst organizatorski, rzutkosg,
przecsiebiorczosé. Co dzielito? To, co na og6ét nie-
uchronnie rozdziela metropolie od prowincji. Cigzylo
jednak na Kaminskim pietno prowincjonalizmu, i to
tego rozleglego i twardego, jakim byla Galicja i cale
tak zwane kresy potudniowo-wschodnie. Bogustawski
najpierw Scierat sie z krolem, potem go bronil.
Uczestniczyl w wielkich rozgrywkach politycznych
i spiskowych. Bral udzial w spisku antytargowickim
i w ruchu przedinsurekcyjnym. Jego teatr, zwlaszcza
w latach 1790—1794 byt jedng z donioslejszych in-
stytucji publicznych. Kaminski byt zawsze pokornym
petentem cesarza austriackiego i gubernatora Galicji.
Pisal petycje i wiernopoddancze listy.

Bogustawski byl pierwszym wielkim twoércg pol-
skiego teatru, co nie znaczy, ze nie mial swoich sta-
bych punktéow. Kaminski byt jednym z jego uczniow
i nastepcow. Stawia go to w trudniejszej pozycji.
Bogustawski poza roznej warto$ci dzielami drama-
tycznymi zostawil w spusciznie Dzieje Teatru Naro-
dowego oraz Mimike, Kaminski watpliwej przewaznie
préby literack’ej przeklady i adaptacje oraz Mysl:
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o umnictwie dramatycznym i rozwazania Czy nasz
jezyk jest filozoficzny. Na tym tle Zabobon nabiera
szcezego6lnego blasku.

To spowodowalo, ze Kaminski nie jest dzisiaj
postacig zywa. Nie doczekal sie nawet swojej legendy.
Bo najwieksze i najbardziej oczywiste zastugi Ka-
minskiego przejawialy sie w faktach i zjawiskach,
ktére z biegem lat wydaly sie oczywiste. Polegaly one
na organizowaniu, utrzymywaniu i wytyczaniu droég
polskiej scenie we Lwowie przez trzydziesci trzy lata.

Byl on jednym z tych, ktérzy w sferze swiadomo-
Sci, jezyka i kultury przeciwstawili sie rozbioromn
Polski. Bo poprzez teatr utrzymat jezyk polski, naro-
dowa $wiadomos$é, ojczyste tradycje. Scena ta w mia-
re swoich mozliwosci przechodzila przez wszystkie
etapy rozwoju sztuki teatralnej. A po to, zeby zna-
lezé sie blisko tego, co wielkie i doskonate, trzeba
wyprébowywaé¢ gatunki mniejsze, posledniejsze. Nie
zapominajmy, ze wielky tragedie romantyczng po-
przedzil melodramat i powiesé grozy. Kaminski chyba
rozumial, ze réznorodno$é moze doprowadzié do
odnalezienia formy najwyzszej, najbardziej szlachet-
nej. Przy czym wecale nie jest konieczne, aby ten sam
czlowiek najpierw dokonywal malych odkryé¢, a po-
tem rzeczy wielkich. Przewaznie pierwszy przeciera
droge drugiemu. Kaminski by} tym, ktéry utorowal
dziela innych. Przygotowal im przyjecie. Przed Mic-
kiewiczem i Krasinskim odkry? Schillera. Przed Slo-
wackim — Szekspira i Calderona oraz swoisty klimat
i piekno Ukrainy i Podola. Przed Norwidem — ety-
mologie jezyka polskiego. W przypadku romantykéow
nie mozliwe sg do udowodnienia jakiekolwiek zwigz-
ki przyczynowe. Pewne pokrewierstwo ich poczynan
wynikaloby z tego, co nazywamy duchem epok'.
Natomiast sprawdzalne sa zastugi Kaminskiego dla
jeszeze jednego z wielk’ch — dla Fredry, ktéremu
dostarczy? instrumentu, jakim byla scena i aktorzy,
i ktérego utwory zawsze przyjmowal do wykonania
Z najwyzszym zapatem.

Tak zatem przy okazji Zabobonu warto jeszcze raz
przyjrzeé¢ sie jego autorowi — z rozwaga, bez latwych
uniesien, ale ze zrozumieniem tego, co sklada sie na
kulturows tradycje narodu.

Barbara Lasocka




Teatralna kronika Lwowa

Waly Hetmanskie we Lwowie z widokiem teatru w kosciele po-
franciszkanskim — mal. F. Gerstenberger w 1807 r.
1774

Pierwszy projekt utworzenia stalego teatru niemiec-
kiego; autorami sg: Preinfalk, Koberwein, Hellmann.

1776

Pierwsze austriackie przedstawienie zespolu. F. A.
Gottersdorfa w szopie za bramg jezuicks.

1777

Gubernator Galicji, hr Henryk Auersperg przedstawia
cesarzowej Marii Teres'e konieczno$é zatozenia sta-
lego teatru we Lwowie. Przywilej teatralny zostaje
zatwierdzony. Dostaje go Wloch, Antonio Mezzodi.
27 pazdziernika we wsi Kutkorz pod Lwowem rodzi
sie Jan Nepomucen Kaminski.

1780

Z polskimi przedstawieniami wystepujg aktorzy war-
szawscy: “Agnieszka i Tomasz Truskolascy, Kazimierz
Owsinski, potem Pierozynscy, Deszneréwna i inni.

1781

Spotka aktoréw polskich buduje amfiteatr w ogrodzie
Jablonowskich.
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1782
Przybywa Wojciech Boguslawski. Gra w zespole
Truskolaskich. W repertuarze m.in. Bewerley Saurina,
Nedznik Merciera, Cyrulik Sewilski Beumarchais’ego.

1783
W konecu wrzesnia aktorzy polscy wyjezdzaja. Wy-
stepujg zespoly niemieckie Jézefa Hilverdinga (od
1782, z przerwg) oraz Franza Antona Gottersdorfa.
J. N. Kaminski rozpoczyna nauke w szkoélce parafial-
nej w Kutkorzu.

1784
Wystepuja aktorzy polsey z Lublina, w$rod nich An-
drzej Mierzynski.

1786
Trwajg przygotowania do budowy teatru i sal redu-
towych.

1787
Dyrekeje teatru niemieckiego obejmuje Toscani.

1788
Kaminski rozpoczyna nauke w gimnazjum we Lwo-
wie.

1789
Ponownie wystepuje ze swym zespolem Bogustawski.
Teatr niemiecki obejmuje Czech, Franciszek Bulla.
Przerabia na teatr kosciét skasowanego zakonu fran-
ciszkanéw. W programie znajdujg sie opery niemiec-
kie i wloskie, dramaty, komedie, pantomimy i balety.

1792
Wydarzeniem sezonu staje sie premiera Fletu zacza-
rowanego Mozarta.

1794
W grudniu przybywa z Warszawy Bogustawski. Za-
staje we Lwowie aktoréw polskich z zespolu Domi-
nika Morawskiego.

1795
Bogustawski zawiera z Bullg kontrakt na 40 polskich
przedstawien. W grudniu spisuje nowy szeScioletni
kontrakt, w mysl ktérego calty teatr miat przejsé pod
jego zarzad. Umowa nie zostaje zatwierdzona przez
ministerstwo skarbu i nie wchodzi w zycie.
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Wnetrze teatru lwowsklego podczas przedstawienia ,,Medei”, 1808,
akwarela F. Gerstenbergera

Kaminski przerywa nauke w przedostatniej klasie
gimnazjum i wstepuje do teatru Bogustawskiego.

1796

Bogustawski zawiera umowe na dwa lata. Zostaje sa-
modzielnym kierownikiem sceny polskiej i niemiec-
kiej. Przebudowuje teatr w kosciele pofranciszkan-
skim. Od 1 czerwca buduje amfiteatr. W maju rozpe-
czyna starania o wprowadzenie na scene lwowska
Krakowiakéw i gérali. Do premiery dochodzi w lecie.
W sezonie zimowym odbywa sie az 11 przedstawien.

1797

W repertuarze opery wloskie (po polsku), m. in.
Axur, krél Ormus Salieriego, komedie, komedioope-
ry, rowniez dramy, m. in. Groby Werony Ducisa
z Szekspira.
5 marca premiera Spazméw modnych Bogustaw-
skiego.

1798
9 kwietnia polska prapremiera Hamleta w przekla-
dzie Bogustawskiego dokonanym z niemieckich prze-
robek.
Bogustawski zawiera kilka kroétkotrwaltych umoéw
z Bullg na przedstawienia polskie.

1799
W maju Bogustawski wyjezdza ze Lwowa.
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1802

Kaminski prowadzi staly teatr amatorski. Przedsta-
wienia odbywajg sie w paltacyku radey Stanistawa
Wronowskiego.

1803
Kaminski wyjezdza ze Lwowa. Wystepuje w Ka-
miencu.

1804
Wystepy Kaminskiego w Dubnie, Minsku i Ki-
jowie.
: 1805
W Minkowicach ukazuje sie pierwszy polski prze-
kitad Hamleta. Autorem jest Kaminski. W Kamiencu

odbywa sie polska prapremiera Hamleta w przekla-
dzie Kaminskiego.

1807

Kaminski zaklada staly polski teatr w Odessie. W re-
pertuarze komedie i preromantyczne dramy.

1809
W polowie maja Kaminski jest z powrotem we Lwo-
wie zajetym -wlasnie przez wojska francuskie. Da-
je kilka patriotycznych przedstawien. Po powrocie
Austriakéw i zawarciu pokoju w Schonbrunn do-
staje nakaz opuszczenia miasta. Uchyla sie od niego.

1811

Kaminski zamierza przenies$é sie do Lublina. Zamiar
nie dochodzi do skutku.

1812

Premiera Hamlete w przekladzie Kaminskiego.
Teatr dziala nieregularnie. Wladze austriackie od-
mawiajg potwierdzenia jego bytu.

1816

22 listopada odbywa sie prapremiera Zabobonu, czy-
li Krakowiakéw i gérali. Do konca antrepryzy Ka-
minskiego grano go co najmniej 40 razy.

1817

Cesarz austriacki, Franciszek I, wyraza zgode na pro-
wadzenie we Lwowie stalej polskiej sceny. Kaminski
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moze dawa¢ dwa polskie przedstawienia tygodniowo.
W pozostale dni gra teatr niemiecki.

10 marca debiutuje A. Fredro jednoaktowg komedig
Intryga na predce. Nie ukazuje sie ani jedna wzmian-
ka o tym przedstawieniu.

7 pazdziernika odbywa sie premiera Zbdjcéw
F. Schillera w przekladzie J. N. Kaminskiego.

1822
Pierwsza liczgca sie premiera Fredry na scenie we
Lwowie — Maz i Zona.

1823

Kaminski, ktéry prowadzi teatr na wlasny rozrachu-
nek, jest zadluzony i grozi zawieszeniem przedsta-
wien.

1826
Premiera Zycia snem Calderona. W miejscowej pra-

sie pojawiajg sie artykuly pisane z pozycji mtodych
romantykow.

1825
Sejm przyznaje teatrowi zapomoge w wysokosci
2000 zI renskich. Przydziela jg ad personam Kamin-
skiemu.

1830

6 kwietnia Kaminski zamyka teatr, gdyz jest niewy-
placalny.

12 czerwca teatr przejmuje Prywatne Towarzystwo
Przedsiebiorcow. Jego prezesem zostaje Tadeusz Wa-
silewski. Towarzystwo wybiera piecioosobowy Komi-
tet zarzadzajacy sceng. Komitet powoluje dyrektora,
ktéry ma peilni¢ funkeje kierownika artystycznego,
inscenizatora i rezysera. Zostaje nim Kaminski.

W Haliczaninie oglasza Kaminski trzy roz-
prawy: Czy mnasz jezyk jest filozoficzny?, Wywdéd
filozoficznosci naszego jezyka oraz Mysli o umnictwie
dramatycznym.

1831

Wiosng nastepuje ponowny kryzys. Teatr zostaje
zamknigty na wiele miesiecy. Dotychczasowy Komi-
tet wstrzymuje dziatalnos¢. Jesienig powstaje Komi-
tet Aktorow, ktory obejmuje pelng wtadze nad te-
atrem. W sklad piecioosobowego Komitetu wchodzi
Kaminski.
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1832
Kaminski przejmuje od Komitetu sprawy organiza-
cyjne, finansowe i artystyczne.

1833
15 lutego odbywa sie premiera S’lubé.w panienskich.

1834
17 lutego odbywa sie premiera Zemsty.

1835
Kaminski obejmuje redakcje Gazety Lwow-
skiej i Reozmaitesci
Stanistaw Skarbek zawiera z krolewsko stolecznym
miastem Lwowem obszerny kontrakt tyczacy budowy
nowego gmachu teatralnego.

1842
18 marca Kaminski daje ostatnie przedstawienie w
swoim teatrze. Nastepnego dnia Stanistaw Skarbek
otwiera nowy teatr Slubami panienskimi. Kaminski
zostaje etatowym rezyserem.

1845
Kaminski dostaje od Skarbka wymowienie. Zabiega
w sejmie o emeryture. Dostaje ja w wysokosci 500
florenéw rocznie.

1848
27 pazdziernika umiera Skarkek. Dyrektorem teatru
zostaje Juliusz Pfeiffer.

1849 2

Kaminski podpisuje z Pfeifferem nowa umowe. Jest
to dozywotni kontrakt na stanowisko dramaturga.
Kaminski ma obowigzek ttumaczyé¢ szes¢ sztuk rocz-
nie. Dostaje za to 960 florenéw. Przystuguje mu je-
den benefis. Z tego ostatniego okresu pochodza takie
utwory, jak Dziwek z uprzedzenia, czyli StaroSwiec-
czyzna i postep czasu, Diabel w zalotach czyli zare-
czyny Beliala. Konczy swoéj ostatni schillerowski
przektad Wilhelma Tella.

A 1854
W kwietniu teatr skarbkowski obejmuje Tomasz An-
drzej Chelchowski.

1855
6 stycznia umiera Kaminski. Pochowany na cmenta-
rzu Lyczakowskim we Lwowie.
Opracowanie — B. L.

15



e ]

Lo

Gréb J. N. Kaminskiego na cmentarzu Eyczakowskim we Lwowie
(stan obecny)
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BRVEBSAOEBROK

Dwie czesci
,2Krakowiakow i Gorali”

Mimo wszystko trzeba je rozpatrywaé obok siebie.
Przynajmniej wowczas, gdy gléwnym przedmiotem
rozwazan jest Zabobon. Interesujgce stajg sie wte-
dy takie oto sprawy. Dlaczego Kaminski nie napisal
utworu nowego, samodzielnego, tylko siegngl wias-
nie do Cudu mniemanego i dopisal do niego dalszy
cigg. Co podjagl z oryginatu? Czemu i w jakiej mie-
rze pozostal wierny, a w czym utwoér odmienil? Ja-
kie Zabobon w poréwnaniu z pierwowzorem miat
peini¢ zadania wsérod widzow?

Aby da¢ odpowiedz na te pytania, trzeba jeszcze
raz przypomnie¢ choéby tylko niektére okolicznosci
powstania Cudu i przesSledzi¢ poczatkowe interpre-
tacje utworu.

Przypomnijmy, Ze wbrew poczatkowej legendzie
Cud nie byl pospiesznie pisany wnet po wybuchu
insurekcji Kosciuszkowskiej, by wzmoéc atmosfere
wojenng. Jego premiera odbyla sie 1 marca 1794
roku. 2 i 3 marca przedstawienie powtoérzono. Po-
tem sztuke zawieszono. Nastgpily znaczne areszto-
wania wsréd polskich spiskowcow. Panowala opinia,
ze opera Boguslawskiego ,,w alegoryczny sposob
przedstawia caly system jakobinow”. Bogustawskie-
go uprzedzono o mozliwosci aresztowania. Nic sie
jednak takiego nie stato. 24 marca Kosciuszko oglo-
sit w Krakowie akt powstania. 19 kwietnia wybuch-
lo powstanie w Warszawie. Przypomniano sobie
wowczas Cud. Piosneczki Bardosa byly drukowane
w prasie i $piewane na ulicach. Kiedy w pazdzier-
niku teatr wznowil przedstawienia, najpierw zagra-
no nowg sztuke Kotzebuego Pustelnik na wyspie
Formentera i zaraz potem przypomniano Krakowia-
kéw. Wnet jednak rozpoczelo sie natarcie na War-
szawe wojsk rosyjskich Suworowa. W przeddzien
jego wejscia Bogustawski wyruszyl na tulaczke w
kierunku Lwowa.

Jak wida¢, Cud byl nierozerwalnie powigzany
z wypadkami rewolucyjnymi, choé sam rewolucyjny
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nie byt Bo ostatecznie naklanial nie do rozlewu
krwi, ale do zgody. A jednocze$nie krzepil serca:
Nie rozpaczaj, mily bracie — $piewal u Bogustaw-
skiego Bardos — I nie traé nadziei. Wszakze i po
srogiej stracie Jest szczeScie w kolei. Przy nas jesz-
cze Bég poteiny Przy nas slusznosé stanie. Jesli Po-
lak bedzie mezny, To wolnym zostanie.

Poniewaz poetyka dramatu tamtego okresu go-
dzila dostowno$¢ z aluzyjnoscig, starano sie odnaj-
dywaé i ttumaczyé¢ to drugie. Kim zatem majg by¢
Krakowiacy, a kim Gorale. Czy to Polacy i Rosja-
nie? Czy lud i szlachta oraz jako przeciwnicy mag-
nateria? Czy tez po prostu ludzie spokojni 1 napast-
nicy. Za trudne byloby rozstrzygniecie tego pytania.
I zupelnie niepotrzebne.

Wiadomo natomiast, ze Boguslawski wykorzystal
i rozwingl wecale nie nowy gatunek tak zwanej ope-
ry wiejskiej. A i posta¢ zbuntowanego przeciw scho-
lastycznej wiedzy studenta, ktéry pomaga prostym
ludziom, tez nie byla nowa. Natomiast nowa, i to
w sposbéb rewelacyjny, byla sceneria opery. Cho¢
czulo sie jeszcze wyraZnie zwigzek z klasycyzmem,
to dawal o sobie zna¢ autentyk charakterystyczny
juz dla dramatu i teatru XIX wieku. Tak zatem
mozna by powiedzie¢, upraszczajac w tej chwili nie-
co zagadnienie, ze Cud mniemany byl tym w sto-
sunku do utworéw poprzedzajacych, czym Zabobon
w stosunku do Cudu.

W legendzie stal sie Cud niezwykle znacznym zja-
wiskiem w teatrze polskim. Zastanawiano sie¢ jed-
nak, czy przypadkiem nie bylo dwéch wersji spie-
wogry. Czy grana w Warszawie nie byla bardzie]
radykalna i rewolucyjna? Czy nie dochodzilo w niej
do walki wrecz miedzy Krakowiakami a Goéralami,
jak to zapowiadala sytuacja wczeéniejsza. Gdy przy-
padkiem pogodzenie zwasnionych stron dokonane
przez Bardosa dzieki maszynie wytwarzajacej prad
elektryczny, co kojarzylo sie z charakterystyczng
dla Os$wiecenia doniostoscig racjonalnej mysli i wy-
nalazku, nie nastgpilo dopiero we Lwowie. Tam
przeciez Bogustawski nie musial wtopi¢ sztuki w at-
mosfere rewolucyjnego napiecia i walki. Wprost
przeciwnie. Przystosowanie do sytuacji polegaloby
wlasnie na wspbélpracy i zrozumieniu wzajemnym
dwu grup narodowosciowych. Zarazem wecale to nie
wykluczato gorzkich dywagacji tyczacych zla Swia-
ta i trudu zycia, co zdarza si¢ wszedzie i zawsze.
Taki charakter miala stynna strofa: Swiat srogi,
swiat przewrotny, Wszystko na opak idzie, Kto nie
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wart — pan stokrotny, A cztek poczciwy w biédzie.
Tak jak sam Bogustawski, mimo Ze czesto znajdo-
wal si¢ w biedzie, nie tracit wiary, ze bedzie jesz-
cze lepiej, tak i jego Bardos zalecal mestwo, sile,
przetrwanie i konieczno$é kierowania sie rozumem.
Lecz rozum gore bierze, Tym sobie zycie stodze; I ju
porosne w pierze, Choé¢ dzisiaj boso chadze. Niemg-
dry, kto wsréd drogi Z przestrachu traci mestwo, Im
srozsze ciernie, glogi, Tym milsze jest zwyciestwo.
Z tego ducha, a nie zaczepno-bitewnego wyrost Za-
bobon Kaminskiego. Takie stowa wypowiadane ze
sceny lwowskiej byly widzom niezwykle potrzebne.
Nie znamy dokumentéw, ktére by utrwalaly przy-
jecie we Lwowie Cudu mniemanego. O jego niezwy-
klym powodzeniu $wiadeczy tylko ilos¢ powtorzen
przedstawienia.

Napisanie Zabobonu potwierdzaloby te niezwykla
przydatnos¢ Spiewogry i jej zawrotng kariere sce-
niczng. Kaminski zawsze czul, ze stowo, jakie pada
Ze sceny, ma ogromng sile oddzialywania. Poniewaz
zalezalo mu na tym, aby w przeddzien rozmoéw ty-
czgcych ostatecznego losu sceny, tuz po Kongresie
Wiedenskim, po ktéorym w Galicji zanosito sie na
rézne ulgi i przywileje, gloszone hasta byly i przy-
datne, i popularne, uciekl sie do rzeczy juz spraw-
dzonej. Do historii Krakowiakéw i Goérali. Wow-
czas byla ona synonimem polsko$ci, narocdowosci, co
w opinii rodakéw podnosilo jej wage. Tym skutecz-
nie mogla oddziala¢, i to na kazdym z zaplanowa-
nych odcinkéw.

Fabularnie Kaminski rozwingl Krakowiakéw sto-
sunkowo skromnie. Goérali zatrzymal jeszcze na
dzien w Mogile i ponowil ich zabiegi o uzyskanie
Basi jako zony dla Bryndusa. Inicjatywe spisku od-
dal w rece Doroty, ktéra ulatwila Goéralom porwa-
nie Basi. Bardos juz zdazyl zmieni¢ swoj status spo-
leczny. Z wedrujacego akademika zostat rolnikiem,
ktory orze, sieje i zbiera plony, tylko jeszcze mu to
wszystko nie skoro idzie. Mogila nic sie nie zmieni-
ta. Zabraklo tu tylko kopca Wandy, ktéry jednak
u Bogustawskiego byt bardzo waznym i latwo czy-
telnym symbolem przeciwstawiania sie temu, co
chce zdlawi¢ narodowosé. Kaminski kazal teraz
powtarza¢ swoim bohaterom historie, jakoby w pie-
czarze w pobliskim lesie zyl straszny smok, co moze
zjes¢é nie tylko barana, ale i czlowieka. Opowiesci
o smoku mnozg sie i sg coraz bardziej przerazajgce.
Przy czym na dobrg sprawe nikt w tego smoka nie
wierzy. Jest on potrzebny dla wydarzen scenicznych,
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ale jest rownoczes$nie bajka. Bardos nie ma juz swo-
jej machiny elektrycznej. Zostala utopiona w wo-
dzie. Wykorzystuje wiec niczym czarownik naiwng
wiare w strachy. Okazuje sie, ze latwiej bylo Bar-
dosowi rozwigza¢ konflikt w Zabobonie niz w Cu-
dzie mniemanym.

W utworze Kaminskiego nie ma takiej chwili,
kiedy by sie zdawalo, ze dojdzie do walki wrecz
miedzy obu grupami. Gdy Bardos widzi, ze dzieje
sie krzywda Basi i Stachowi, bo ich milos¢ znowu
napotyka na przeszkody, natychmiast dziala. W su-
mie znacznie tu wiecej pozytywnych wskazan, od-
wolywania sie do wzajemnej mitosci ludzi i do
milosci ojczyzny. Uczucia te okre$la Kaminski jako
jedyne naturalne. Zabobon ciggle podkresla owe
prawdy elementarne, jak ta, ze: Smaczny chleb i z
solg, Gdy jem go z rodakiem. Skarby bez milosci
Nie majq ronety: Gdzie miéma wolnosci, Za nic dy-
jamenty... Mito 2yé w ojczyznie Cho¢ biéda doskwié-
ra. Zabobon ma za zadanie krzepi¢ serca i umysty
Ilwowskiej widowni. Przekonywa¢ jg o tym, ze weca-
le nie jest Zle. )

To, co odmienne w poréwnaniu z utworem Bo-
gustawskiego, okazuje sie naiwnie romantycznym
sztafazem. Réwniez podobienstwo w owym pozy-
tywnym obrazie swiata zostalo tu umocnione. Przez
to zwigzek z Oswieceniem jakby sie poglebil. Takze
dzieki zabiegowi czysto literackiemu, bo za taki
trzeba uwaza¢ przemiane Bardosa w Cnotliwskie-
go, ktory obdarowuje Krakowiakéw wolnoscig. Do-
bro zwycieza, pycha i zlo zostajg ukarane, milos¢
bedzie sie mogla dopelni¢. Ten sposéb zostal zapo-
zyczony z dramy. Wszystkie perypetie osobistej na-
tury stluzg w spos6b znacznie bardziej dosadny niz
to bylo w Cudzie, do pochwaly mitosci, zgody, me-
stwa i chwaly, ktére majg by¢ warownig swobody:
Choé¢ burze, wichry zniscq zagony, Badimy wytr-
wali, wrécq sie plony.

Trzeba jeszcze dodaé, ze Zabobon skutecznie spel-
niat swoje powolanie. Ugodowos¢ w Galicji byla sil-
niejsza niz gdzie indziej. A sztuka urzekala swois-
tym pieknem, odwolaniem sie do narodowosci, po-
dobnie jak Cud. Dopelnienie, jakim byl Zabobon,
odniosto pelny sukces — artystyczny i ideowy.

Barbara Lasocka
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J. N. Kaminski

Krakowiacy i Gorale

Cze$é trzecia

Dwus$piew

BARDOS
Powiédz mi Jonku, wiész ty, co kochanie?
JONEK

Oj wiém panie,
Oj wiém panie!

BARDOS
Znaltes ty kiedy to stodkie uczucie?
JONEK

Mialem raz w zyciu serca kolatanie,
Takem sie zarzyl, kieby wagel w hucie.
Poznalem dziéwe z carnémi ocyma,

U nas niebieskie, zadna carnych nié ma.
Takem ja kochal, tak jéj ocy chwalil,
Trosecke diuzéj, juzbym sie byt spalit.

BARDOS (z uczuciem na stronie)

Swiety plomieniu!
W twoim strumieniu,
W twoim jedynie,
Rozkosz zycia ptynie!
Ach jake$ blogi, jak stodko piesciwy,
Kto tobg nie tlal — moéglze byé szczeSliwy?

JONEK (patrzqc z oka ma Bardosa — z u$miechem)

Juz ja uwazam na co sie zanosi;

Na milos¢ chory, ona go kokosi.

Oj to pokusa, serce bierze w klesce,

I tak w niem kole, kieb’igla w jadwisce;

Kto ja chce dobyé¢, jesce bardziéj wpycha!
(z oznaczeniem)

Zazyl tabaki, niechze juz zdréw kicha?

Do
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BARDOS (w marzeniu)

Nie prawdaz Jonku,

W ktorg spojrzysz strone,
Przy pieknem dzionku,
Zewszad Swiat ci milty?
Lecz byltby milszym...

JONEK (udajac westchnienie)
Gdyby clek mial zong!
BARDOS (z zapatem)

Zone? Jonku? ty checesz tego dobra?
Szukaj, bierz ja! ja ci dopomoge.

JONEK (z pustota, skrobigc sie w glowe)

Dawno¢ juz tesknie do Jadama ziobra,
Lec jablko w gardle cyni jakas trwoge.

BARDOS

Tkliwa wzajemno$é stodzi ostre losy,
Dlon z dlonig tamie przeszkody oporne;
Milo w uscisku odpoczywaé cnoty!

JONEK

Dy¢ ja ku temu do$é miewam ochoty,
Wiem jak sie dziewka do chlopca kokosy,
Ale po $lubie, czy nurka nie porneg?

(klania sie Bardosowi)
Gdyby kto przyklad chcial pierwéj da¢ z siebie?

BARDOS (poznawszy w Jonku pustote — niby

sie mamysla; potem z u$miechem)

Moze sie sklonie — ku bliznich potrzebie!

BARDOS i JONEK razem (z hwmorem ironicznym)

Ot6z to cnota, to uwaga sSwieta;
Czlowiek poczeiwy na bliznich pamiegta.

—— -

Spiewka ORGANISTY
1

Swiat jest organ wystrojony,
Wielkim clekiem organista;

W jakiez on nie zagra tony,
Kiedy z ducha w cas korzysta.
Kiedy miech sie rozkotyse,

W gore pojdzie az do banta,
Mito klapig w sklad klawise!
Organista tnie kuranta.

2

Co mi pany, co mi ludy,

Gdy bez taktu w nietad leca;

Sa to wprawdzie pysne dudy,
Lecz bez miecha nie zabecs.

Gdy je razem duch przeniknie,
Piekna spoi harmonija,

Wtencas mala z wielkyg kwiknie:
Gloria tibi, wiktoryja.

3

Gdy sie we lbie skléca nuty,
A trelowaé zacng gotki;
Bas takt bierze, rznie dopoty,
Az powréci ton do spéiki.
Organista, to nie zarty,

I na piano rad pamieta,

W obie dlonie bierze kwarty,
Kalikujg mu cieleta.

4

Miejciez przeciez wzglad Doroto,
Zrobcie zgode miedzy nami;
Wsak mnie tylko chodzi o to,
Zlacyce pytel z organami.

Wtedy w odpust i niedziele.
Poprzysiegam na skarbonke;
Bedziem $licne puscaé trele,
Pozna gmina, co mie¢ zonke.

izni w plomien sie zamieni
DR e G F > : Sa to jedyne znane fragmenty zamierzonej przez J. N. Kamin-

Dla bliznich kocha, dla bliznich sie Zeni. skiego cze$ci trzeciej Krakowiakéw i Gorali. Opublikowaty je
Rozmaito§ci (Lwow), 1832, nr 3 z 21 stycznia, s. 25—26.
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