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LA SERVA PADRONA
(Stuzgca pania)

Dlaczego wybralismy wlasnie opere ,La serva padrona”™
Pergolesiego? Aieby to zrozumie¢ cofnijmy sie do historii
tego dziela. Zaczelo si¢ skromnie — na poczatku XVIII
wieku do powaiznych oper wloskich dodawano interludia
humorystyczne wypelniajace przerwy miedzy aktami. | otéz
jedno z tych interludiéw zrobilo $wiatowq kariere i roz-
poczelo nowy okres w historii opery; byla to wlasnie ,Lla
serva padrona” — napisana jako dwuaktowe interludium
do opery seria, wystawionej w Neapolu w 1733 r. w dniu
urodzin Ksieznej Katarzyny, zony Kréla Karola VI.

Ta wesola igraszka o nieskomplikowanej akcji, wzigtej z
iycia codziennego, przyjeta zostala entuzjastycznie i wkrét-
ce zaczeto wystawiaé jq jako samodzielne widowisko.

Triumfalny rozwéj opery buffa nastqpit dopiero w kilka-
nascie lat péiniej, kiedy to w roku 1752 opera ta zostala
wystawiona w Paryiu przez wloskich aktoréw. ,Mimo, ze
ipiewacy byli bardzo mierni — jak pisze Rousseau — i ze
orkiestra, wéwczas bardzo niedouczona, kaleczyta dowoli
sztuki, ktére wystawiali, zadali wszelako operze francu-
skiej cios, spod ktérego nigdy nie zdolala sie podniesc.
Poréwnanie tych dwéch rodzajéow muzyki, slyszanych tego
samego dnia w tym samym teatrze, otworzylo uszy Fran-
cuzom. Nie bylo jednego czlowieka, ktéryby mégt scier-
piec rozwlekloéé francuskiej muzyki po Zywym i energicz-
nym akcencie wloskiej; skoro tylko buffony skoriczyly,
wszystko opuszczalo teatr.” '

A u Diderota czytamy: ,Paryz byl oczarowany tym, z jakg
latwoscia, gietkosciq i miekkoscia, harmonia, prozodia
elipsy i inwersje jezyka wioskiego stosuja sie do sztuki,
ruchu, wyrazu, do zwrotéw i miary diwiekéw.”

.Tak wiec ,Bufoni” zyskali muzyce wloskiej bardzo zarli-
wych wyznawcéw. Caly Paryz podzielit sie na dwa stron-
nictwa, bardziej zagorzate, niz gdyby chodzilo o sprawe
panstwa lub religii.” (Rousseau).

Tres¢ opery: Akcja toczy sie w domu Uberta okolo 1733 r.

Akt .

Uberto nie doczekawszy sie sniadania, biada nad swym
smutnym zyciem, musi bowiem znosi¢ humory i kaprysy
swej mlodej sluiqcej Serpiny. Mimo, ze wychowal jq jak
ojciec, ona tyranizuje go jak gdyby byla panig domu,
a teraz zapomniata przynies¢ czekolade i wyszia z domu.
Uberto zniecierpliwiony posyla po nia glupawego sluigce-
go Vespone. Whkrotce nadchodzi Serpina, pewna swej
wladzy w domu. Uberto, pragngc uwolni¢ sie od jej ty-
ranii, o$wiadcza, e zamierza sie ozeni¢. Zdumiony slyszy
radosne przyjecie tego postanowienia przez stuzqca, ktéra
stwierdza, ze ona wlasnie jest najlepsza kandydatkg na
zone Uberta.

Akt konczy sie duetem, w ktérym Uberto i Serpina sta-
rajq sie wzajemnie przekonaé o swych racjach.

Akt 1.

Aby zosta¢ zong Uberta, Serpina uzywa podstgpu: przy-
prowadza Vespone przebranego za kapitana Grombom-
bardona, ktéry rzekomo stara sie o jej reke i oczekuje wy-
sokiego posagu.

W ten sposéb Serpina pragnie wzbudzi¢ zazdros¢ Uberta,
a jednoczesnie litos¢, przy pozegnaniu bowiem oswiad-
cza, ie nie znajdzie szczescia w malzenstwie z grubian-
skim oficerem. Rachuby sprytnej Serpiny sprawdzajg sie.
Uberto przerazony manierami kapitana, a takie zasmuco-
ny ewentualnym odejsciem mlodej i tadnej sluigce] —
pod ,grozba"” szpady wyraza zgode na malzenstwo.

Opera konczy sie duetem, w ktérym Uberto i Serpina —
juz jako pani serca i domu swego dotychczasowego chle-
bodawcy — przezabawnie wyznajg sobie mifosé.



Dalszy rozwdj wydarzen byl jeszcze bardziej dramatycz-
ny dla opery seria — wszystkie dotgd uznane widowiska
+padaly jedne po drugich jok domki karciane.”

Bez wiekszego znaczenia pozostalo wydalenie zespolu
aktorow wloskich z Paryza, co mialo miejsce w dwa lata
pozniej — istotnym pozostal fakt, Ze w tym czasie ,La
serva padrona” zainspirowala powstanie nowego okresu
w historii opery. Byl to poczqtek nowego rodzaju opery
— prostej, wdziecznej i nieafektowanej opera comique —
Rousseau, Deni'ego, Mousigny'ego i Gretri'ego.

O tym, ze ten przelomowy dla historii utwér znany byl w
owych czasach i w Polsce, $wiadczy najlepiej zachowa-
ny w zbiorach Warszawskiego Towarzystwo Muzycznego
zabytek rekopismienny: ,,Opera polska pt. ,,Stuga Pani”,
nie podajgcy nazwiska kompozytora, a zawierajgcy mu-
zyke Pergolesi'ego oraz tekst polski.

Wprawdzie kroniki teatru Bogustawskiego wspominaja o
wystawieniu w dniu 9.XI.1803 r. opery ,Sluga panig” z
muzyka Paisiella a tekstem Mililotti'ego, tlumaczonym
przez Boguslawskiego, ktéry gral w tym widowisku wraz
z Szczurowska i Nacewiczem, ale nie podajg zadnych
szczegoldéw, dotyczacych pierwszego wystawienia opery
pod tym samym tytulem przez aktorow wloskich w roku
1781, ani polskiej premiery w roku 1791, ktéremu to przed-
stawieniu mogla sluzyé opisana wyzej partytura ze zbio-
row W.T.M,

Nie bez slusznosci mozna podniesé hipoteze, ze scena
wPomaranczarni” w Llazienkach stuiyla juz kiedyé temu
widowisku. Gdy dzisiaj siegamy do tej opery, okazuje
sie, ze dzielo Pergolesi'ego nie tylko ma dla nas sens
historyczny, ale wydaje sie ze pewne sztandarowe hasta
— mimo uplywu ponad dwustu lat — zachowaly nadal
swiezos¢, bo przeciez od czaséw ,la serva padrona” za-
czeto walczy¢ o czytelne, aktorskie i dramatyczne poda-
wanie tekstu przez S$piewakdéw. Jak pisze o tym Diderot:
»Nalezy uwazaé deklamacje jako linie, a $piew jako dru-
ga linie, ktéra weiowym ruchem okreca sie kolo pierw-
szej. Im deklamacja ta, wzér spiewu, bedzie silniejsza
i prowdziwsza, tym Spiew, stosujac sie do niej, w liczniej-
szych punktach dotykaé jej bedzie: im s$piew bedzie praw-
dziwszy, tym bedzie pigkniejszy i to wlasnie bardzo dobrze
odczuli nasi mlodzi muzycy”. Nie chce twierdzi¢, ze kto
recytuje, bedzie dobrze $piewaé — llecz bytbym zdumio-
ny. gdyby dobry spiewak nie umial dobrze recytowaé” -

jak wiec widaé te postulaty sa ciqggle aktualne, a nurt.
na ktérym wyplynela ,La serva padrona” byl nie tylko
rewolucyjny w pofowie wieku XVIIl, ale wydaje sie byé
réwnie aktualny w proktyce operowej XX wieku.
Zrodzona jako interludium muzyczne opery seria ,la
serva padrona” nie posiada oryginalnej uwertury, co
stwarza piewien brak przy wystawieniach samodzielnych.
Chege stworzyé jak najbardziej zaokrgglone widowisko w
dzisiejszej inscenizacji, rozpoczynamy przedstawienie od
uwertury ,wloskiej” (Allegro, Adagio, Allegro) zawierajg-
cej motywy innych utworéw Pergolesi'ego oraz dolqczamy
wstep do drugiego aktu, bedacy réwniez oryginalng mu-
zykq tego kompozytora.

Poza wymienionymi ,dodatkami” nie wprowadzamy zad-
nych zmian do oryginalnego utworu, opierajqc sie na
zrédlowym wydaniu wiedenskim (Wiener Philharmonischer
Verlag A.G. Wien 1925), zawierajgcym tekst muzyczny
opery w jej postaci wloskiej w/g starodruku z roku 1752.

Stefan Sutkowski



WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA

Dyrektor i Kierownik Artystyczny STEFAN SUTKOWSKI

BIEZACY REPERTUAR OPEROWY:

M. Kamienski
M. Kamienski

M. Kamienski

K. Kurpinski

W. A. Mozart

G. M. Orlandini
G. B. Pergolesi
G. Ph. Telemann
J. Haydn

G. Paisielle

Fr. X. Brixi

Scena Mimow:

A. Bloch
J. Maksymiuk
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WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA
Dyrektor i Kierownik Artystyczny STEFAN SUTKOWSKI

Premiera dnia 27 kwietnia 1977 r. godz. 19.30
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opera komiczna w Il aktach

wloska wersja jezykowa

Reiyseria: Kierownictwo muzyczna: Sc¢enografia:
Lech Komarnicki Juliusz Borzym Andrzej Sadowski

Wykonawey:

SERPINA - KRYSTYNA KOLAKOWSKA
UBERTO ' ~ JERZY MAHLER

VESPONE - JAN MUSZYNSKI

ROLA NIEMA ~ MARIAN TILSZER

Zespo! Instrumentalny: , MUSICAE ANTIQUAE COLLEGIUM VARSOVIENSE”

Panajot Bojadiijew ~ | skrzypce
Jolanta Wilson - | skrzypce
Marek Filutowski — Il skrzypce
Zdzislaw Hartman ~ altéwka
Renata Jedrzejkowska - wiolonezela
Maryja Grabowska — kontrabas

JULIUSZ BORZYM — dyrygent (klawesyr)

Asystent rezysera:
Jerzy Winnicki
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