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AMERVKA~SKA OPERETKA 

Tradycje muzyki rozry.wkowej sięgają początków Stanów Zjed­
noczonych. Historycy doszukują się ich w dwóch ·źródłach. 

Pierwsze - to próby nawiązania do pieśni indiańskich. Około 

roku 1800 n.p. zdob11ła wielką popu:arność w Now!jm Jorku i Bo­
stonie ba;lada A:knomook. Nieco ,później James Hewitt wed!ug 
pogrzebowych pieśni Irokezów skomponował operę Tammany, 
a Edward MacDowell s·tworzył Suitę indiańską. Drugie źródło -
Io reperluar wędrownl,łCh śpiewaków: Anglików, Irlandczyków, 
Niemców, Holendrów - którzy przemierzali z końcem XVIII wie­
ku młodą republikę, występując w szynkach, kościol'2ch, tancbu­
dach i na placach. Tematu dostarczały im wojny, dzieje zbrodni, 
aktualne •wypadki. Były to ballady, pieśni patriotyczne, iromanse, 
relacjonujące losy kowbojów, marynarzy, osadników. W miarę 

u.pływu czasu zotraciły one pierwotne cechy narodowe i stały 

się amerykańs.kie. 

Wiek XIX przynosi nowe zjawiska. Stephen Foster twor.zy 
liryczno-romantyczne pleśni, które zdobywają ogromną popular­
ność, podobnie jak marsze Johna Philipa Sousy. Rozpowszechnia 
się jazz, jako W!:Jraz nastroju i tragicznych losów czarnych oby­
wateli USA, z centrum w Nowym Or;eanie. Wzrasta dobrobyt 
kraju i powstaje przem!JSł rozrywkow!J, by zaspokoić coraz bar­
dziej rosnącą potrzebę rozrywki. Fortepianowe opracowania son­
gów osiągały w latach 1900-1920 już ponad milionowe na!dady, 
a pojawienie się płyty gramofonowej i radia upowszechniło ten 
rodzaj twórczości jeszcze bardziej. 

Równoległe do ekspansji „solistów", rozwijają się muzyczne 
widowiska sceniczne. Najpierw były Io „minsłrelshow", rodzaj 



kabaretowych przedstawień, wiążących muzykę z parodiami, ske­
czami, chóralnym śpiewem i tańc&m, a wykonywanych przez 
kilkudziesięcioosobowe zespoły. Kolejny etap stanowi „extrava­
ganzo", spektakl o melodramatycznej okcji, pełen oszałamiają­

cych wówczas efektów (aniołowie ulałujący icu niebu, ma.skarady, 
pantomima, akrobacje, s'kąpo odziane dziewczęta) J prz!łprawiony 
chórami, baletami, pochodam·i. 

Wiele e!emen·lów .z dotychczasowej rodzimej twórczości prze­
jęli później amerykańscy .kompozy1orzy <komedii muzycznych i wo­
dewilów: Giiberl, Sullivan, de Kove·n, Cohan. Rzecz charaktery­
styczna, że europejskie operetki przez długi czas nie zdołały 

zadomowić się na Broadwayu. Dopniero Victor Herbert (1859-
-1942), iklóry w swej bogatej twórczości „zamerykanizował" 

europejskie motywy operetkowe - spo'\"odował wzrost zainłere­
sow·ania utworami Starego Kon1ynenitu. Należy o.n do grupy tych 
kompozytorów, którzy doprowadziłi do doskonałości amerykańską 
operetkę europejsk'iej 1proweniencji, a także stworzyli podwaliny 
do przekształcenia jej •W mU>skal. Wymieńmy ich: Gustaw Ker'ker, 
Ludwig Englander, Gustaw Luders, KClll Hoschna, Sigmund Rom­
berg i Rudolf Frimt, którego utwór dziś prezentujemy. 

I wreszcie ,powstaje musical, spec!Jłlczne widowisko, wy'korzy­
stujące amerykańską codzienność ora.z ,jazz jako tworzywo. Naj­
wybilniejsi twórcy tego gakln'ku ło Irving Berlin, Jetome Kern, 
George Gershwin i Cole Porter. Oni Io rozsławili amerykańską 

muzykę rozrywkową na całym świecie, uczynili z niej trwały 

element ogólnoludzkiej .kultury. 

(Wg Bernarda Gruna - „Dzieje operetki") 

Rudolf Frłml ur. 7. Xll. 1884 r., kompozytor amerykań·s·ki, po­
chodzenia czeskiego, syn piekarza z P.ragi, był kompozytorem 
obdarzonym wieiką inwencją melodyczną. 

•Pierwszy swój utwór, „Barkarolę" na fortepian, opublikował 

mając dziesięć lał, ctlery lata później został w Praskim Konser­
wotorium uczniem Antonina Dworzaka, a mając lat osiemnaście 
akompaniował na for.tepianie swemu koledze, wie~kiemu skrzyp­
kowi czeskiemu, Janowi K.ubelikowi. We dwóch odbywal i przez 
dziewięć lat podróże 1po całym świecie. W 1906 roku rozeszły 

się kh drogi i Ftiml osied; i ł się w Nowym Jo~u. Wysiępował 

w Carnegie Hall i w fonych sa'.ach koncertowych Amery1ki z wła­
snym Koncertem fortepianow!łm B-dur, pisał ,pieśni i u·twory na 
o~kiestrę, aiż w 1912 ro'k•u 'wybił się jako kom.pozyłor sceniczny 
swym dziełem „The Firefly" (RobacZ'ki świętojańskie) . Była Io 
szrtuka dramotyczno-romanłyczna, która wyłyczy~a kie<l'unek całej 

jego późniejszej ·twórczości. 

o prawdziw!Jm trwał!llll sukcesie „Firefly" zadecydowała bo­
gata, oryginalna :muzyka, 1klórej centrum stanowiły inumery, jak 
wo!ny walc „Sympothy", włoska piosen'ka „Giannina mia' ' i do­
łączona później, wesoła „Donkey Serenade" (Ośla serenada). 
Odtąd w ciągu dwudziestu lat Friml komponował corocrni e 

jedną operetkę, a na Brodwayu szły częstokroć trzy jego dzieła 
jednoc.ześnie. W „Somefime'' (1918) Mae Wes·t słała się gwiardą 

w ciągu jednej nocy - a później po;awiły się trzy wie'. kie ro­
manse operetkowe, kłóre w ok·resie ipierwsz!JCh swych sukcesów 
w Nowym Jork,u uzyskały 1386 przedstawień i ugruntowały świa­
tową sławę F1imła. 

„Chcę pisać żywą muzykę - oznajmił kompozyior. - Pło­

mienne ipieśni miłosne - grzmiące chóry! A do tego potrzebne 



mi są równie żywe i pełne namiętności libretta!". Uzyskiwał 
je - jedne po drugich. Najpierw „Rose Marie" (1924), .której 
miłosne-krwawa akcja foczy się w kanadyjskich górach skali­
stych, później „Król ·włóczęgów" (1925) o bohałerskich czynach 
Francois Villona jako jednodniowego k·róla, wreszcie „Trzej mu­
szkiefefowie" (1928), pełne szczęku szpad Dumasowskie przygo­
dy d'Artagnana i jego przyjaciół Athosa, Parthosa i Aramisa. 

Arie i pieśni Frimla, fo.warzyszące wszystkim melodramatycz­
nym wydarzeniom, jak Tip.: „O Rose Marie, mój świecie", „In­
diańska pieśń miłosna", „Tylko róża", „Pieśń włóczęgów", „Kró­
lowa mego serca", „Jeden za wszystkich, wszyscy za jedne­
go" - weszły do skarbca popularnych melodii amerykańskich. 

Wraz ze zmianą mody •W teatrach muzycznych, gdy zaczęto 
odchodzić od operetki romantycznej, sława Frimla jęła przyga­
sać. Po niepowodzeniach jakiego doznało ostatnie jego dzieto 
„Anina" (1934), kompozytor iłikwidował swe mieszkanie w No­
wym Jor'ku i wycofał się do Hollywood, gdzie żyjąc w li:ozo­
ficznym spokołu, czuwał jednocześnie nad filmówaniem głów­

nych swych dzieł. Muzyka Frimla na równie z utworami jego 
przyjaciela i rywala Romberga, brzmi w naszych czasach jak 
uskrzyd!one wspomnienie rozśpiewanych i roztańczonych lat 
dwudziestych. 

(Wg Bernarda Gruna - „Dzieje operetki") 

AKT I. 

Akcja „Rose Marle" foczy się w kanadyjskich górach, gdzie 
wśród poszukiwaczy złota żyje piękna dziewczyna imieniem Ro­
se Marie. Kochają się w niej poszukiw<1cze złota Jim oraz czarny 
charakter Hawley. Akcja rozpoczyna się piosenką chóru, który 
sławi piękno kanadyjskich dziewcząt. Piosenkę przerywa zjawie­
nie się brała Rose Marle - Emila oraz jego szefa Hawłeya, 1dó­
rzy szukają Rose Marie. Właściclelk<1 oberży Jane informuje ich, 
że na pewno ukrywa się ona gdzieś ze swoim ukochanym Jimem. 
Hawley grozi Emi:owi, że jeżeli rnie pomoże mu w zdobyciu ręki 
Rose Marie, ujawni jego grzechy. Rozmowę przerywa pojawienie 

·się tańczącej Indianki Dixiany, flirtującej z Hawłeyem. Widzi to 
jej mąż Czarny Orzeł, 'który urządza scenę zazdroścl. Interwencja 
sierżanta Malone przerywa awanturę. W jednej z następnych 

scen Jim opowiada sierżantowi Malone o swojej miłości do Rose 
Marie i śpiewa jedną z najpiękniejszych arii tej operetki („Rose 
Marie''). Tę liryczną scenę przerywa awantura z Cza~nym Orłem, 
który zarzuca Hermanowl i Jimowi, że bodną mu złoto z działki. 
Jim, aby zażegnać awanturę obiecuje przynieść wieczorem do 
namiotu Czarnego Orła dokument ,przyznający mu tę działkę. 

Wieczorem Jim przynosi dokument do T1amiotu, nie zastaje jed­
nak Czarnego Orła, zostawia więc go Dixlanie. Po jego wyjściu 
zjawia się Hawley z workiem złofa, oby zapłacić Dixianle za 
Ich romans. Dixiana jednak całuje go i nie pozwa'.a mu odejść. 
Scenę miłosną .przerywa wejście Czarnego Orła, który nuca się 

na Hawleya i zaczyna go dusić. Dixiana ratując kochanka wbija 
mężowi nóż w .plecy f zabija go. Następnie łnformuje s.ierżanta 



Malone, ie to Jim zabił jej męła, a poniewai przy Czarnym 
Orle znaleziono do'kumenf Jima, sierian1 wieny w oskarienie 
i poszukuje go. 

AKT li. 

Jim dosloje wiadomość, ie dyrektorskie stanow'isko czeka na 
niego w Brazylii. Rose Marie obiecuje mu, ie ·pojedzie z nim. 
Zakochani umawiają się wieczorem w ~larej chałce. Gdyby Rose 
Marie się rozmyśliła - ma zaśpiewać siarą Indiańską •pieśń rmi­
łos·ną. Hawłey z Emilem namawiają Rose Marie, aby ·pojechała 

do Quebec. Przybywa sierżant Malone, aby aresztować Jima. 
Hawley obiecuje Rose M<1rie, że pomoże Jimowi w ucieczce, 
jeśli zgodzi się wyjecha_ć z nim. Rose Mar.fe chcąc ratowa: Jima, 
zgadza się i śpiewa siarą indiańs·ką pieśń miłosną, która w myśl 
umowy zakochanych jest pleśnią pożegnolną. 

AKT Ili. 

llozpoczyna się w magazynie mód w Quebec, gdzie dama do 

1 
] 

tow01zystwa Rose Marie wybiera sobie sf<roje. Okazuje się, że J 
szefem łego domu mody jest przyjaciel Jima - Herman Groźny 
i jego iona Jane. Zjawia się Ma:one, 'który wciąż jeszcze ściga 
Jima. Jane iall mu -się, że Herman t;irtuje z innymi kobietami. J 
Malone pociesza ją ·i całuje, widząc Io Herman, robi scenę za-
zdrości. Zjawia się Emil, aby zabrać Jane na śniadanie, wprawia 
Io Hermana w jeszcze większą złość. Na uczęście ·przybywa 
Jim, który dowiaduje się, że Rose Marie jeszcze nie wyszła za 
mąż, <1 on sam jest oskarżony o zamordowanie Czarnego Orła. 

Szuka więc Dixiany, łtfóra może potwie«lzić jego niewinność. 

Jim nie wie, że Rose Marie zdecydowała się wyjść za Haw:eya, 
kiedy widzi ją wchodzącą, chowa się, chcąc zrobić jej niespo-
dziankę. Rose Marie w ł'ozmowie z Hermanem ł Jane mówi, 
o swoim ślubie z Hawleyem. Jim wychodzi z ukrycia i czyni jej 
wyrzuty, jak mogła uwierzyć, że jest mordercą . Rozmowę ich 

przerywa zjawienie się Hawleya z Emilem i Dlxieiną, z k'ł6rą Jim 
się tu1aj umówił. Rose Marie .przekonana, że Jim zdradza ją 

z Dixianą, .uywo z nim ~ urażona odchodii z Hawleyem. W sce­
nie następnej jesteśmy świadkami przygotowań do śh.1bu Rose 
Marie. Na uroczystość przychodzi łakże Dixiana, która obiecuje 
publicznie ·przed ślubem wyznać, kto zabił Cz<1rnego Orła. 

Ostatnia sce.na pł'zedsławia orszak ślubny. Rose Mal'ie nie 
może 1pogodzić się z losem, 1)1.'fóry odebrał jej ukochanego Jima. 
Emil rozpoczyna. ceremonię zaślubin ·I wtedy zjawia się Dix'iana 
z Ma!one-m. Dixiana w obecności gości oświadcza, że fo ona 
zabiła Czarnego Oł'ła, .w obronie swojego kochanka. Ma:one 
aresztuje HawJeya i Oixianę. Jane 1 Herman 'W\prowadzają Jima, 
k·lóry łączy się z ukochaną Rose Marie wyznając w •pięk111ym 

duecie wzajemną dozgonną miłość, ku radości l'icznie zgroma­
dzonych gości weselnych. 



Rudolf Friml, Herbert Stołharł 

ROSE MAR IE 
operetka w 3 aktach 

Libretto: Otto Harbach, Oskar Hammerstein 

Przekład: Tadeusz Laskowski, Janusz Minkiewicz, 

Józef Prutkowski 

Realizotorzy: 

TADEUSZ BURSZTYNOWICZ Reżyseria 

Kierownictwo 
Scenogr~f.ia 

Choreografia 

muzyczne ANTONI POPIAŁKIEWICZ 
JOZEF NAPIORKOWSKI 
BORYS SLOVAK 

Kierownik chóru 
Kierownik baletu 
Pedagog i repetytor boleru -

Asystent reżysera 
Asystent kierownika chóru 

Asyslertl kierownika baletu 

(gościnnie CSRS) 

ZYGMUNT RYCHTER 
ELZ BI ET A TRZCINSKA 
prof. ALEKSANDER SOBOL 

(ZSRR) 
MARIAN KOBIELSKI 
JERZY GOMOL 
PIOTR HANL 

OBSADA: 

ROSE MARIE - Ewa Rossa, Anna Szalyga, 
Grażyna Szymaszkiewlcz 

EMIL - Marek Bienlaszewski, Lech Smereczyński 

JIM - Marek Bieniaszewski, Zygmunt Gorczyński, 
Henryk Trybuś 

HERMAN GROZNY - Wiesław lągięwka, Władysław Zyd!ik 
JANE - Wielisława Lutomska, Monika Myszkowska 
CZARNY ORZEŁ - Bohdan Rzeszowski, Henryk Wolnik 
DIXIANA - Aleksandra CJecholewska 
HAWLEY - Andrzej Wasielewski, Sergiusz Wąsowicz 
MALONE - Andrzej Tuliszkiewicz, Włodzimierz Wasylowski 
ETHEL - Maria Popławska, Krystyna Broszniowska 
JNDIANIN - Edmund Piotrowski, Konrad Strycharczyk 

BALET: 

a k t - Policja kanadyjska - Halina Bukowska, Barbara 
Włodarska-Hani, Ruta Gorczyńska, Elżbieta Trzcińska, 

Piotr Hani, Ireneusz Mac,iejewski, Wacław Niedź­

wiedź oraz zespół baletowy. 
li a k t - Taniec indiański - Halina Bukowska, Ruta Gorczyń­

ska, Barbara Włodarska-Hani, Elżbieta Trzcińska, 

Teresa Zarzycka, Piotr Hani, Ireneusz Maciejewski, 
Wacław Niedźwiedź, Henryk Walentynowicz oraz 
zespół baletowy. 

D !łf y g tJ j Q: 

Edmund Borowski Antoni Popiałklewicz 
Przygotowanie muzyczne: 
Solistów - lvo Dudarenko 

Idzi lzydorek 
baletu - Jerzy Stema'ski 

Anna Gołaś 

Inspicjent: 
Czesław Twaro'wS&ki 

Konl,rola tekstu: 
Elż:biela Alama 



Zespół chóru: 

Helena Balejko 
Alicja Brudnowska 
Teresa Dudarenko 
Danuta Dąbrowska 
Genowefa Falkowska 
Jolanta Jaszkowska 
Teresa Kozłowska 
Hanna Koper 
Grożyna Kołbuc 
Alicjo Kropielnicka 
Danuta Krnżyńska 
Helena Lesiewicz 
Zofia Miszker 
Maria Misztal 
Krystyna Prokopczyk 
Gro·żyna Tody-ch 
Bożena Trajdecka 
Liliano Turboczewsko 
Anno Wochna 
Edeoltrauda Żengolo 
Ryszard Diling 
Władysław Dłoniak 
Zbigniew Geburt 
Jerzy Gomol 
Adam Jeleń 
Kazimierz Kempisty 
Romuald iMoziuk 
Zdzisław ·P•rzybylski 
Roman Todych 
Henryk Wdowiak 

Inspektor chóru żeńskiego: 
Genowefa Falkows.ka 

inspektor chóru . męskiego: 
Adam ·Jeleń 

Kierownik baletu: 
ELZBIET A TRZCltiłSKA 

Zespół baletu: 

Soliści: 

Halino Bukowsko 
Ruto Gorczyńska 
Barbaro Włodarska-Hani 
K•rystyno Olczyk 
Tereso Zarzycka 
Piotr Hani 
Ireneusz Maciejewski 
Wacław Niedźwiedź 
Henryk Walentynowicz 

Koryfeje: 

Alicjo Jaskóło 
Elżbieto Kuklo 
Elżbieta Rutowska 

Zespół: 

Małgorzato Choroszyńsko 
Regino Gutmocher 
Jolanto Mazur 
Grażyno Poc-Pomornocko 
Wiesławo Pietrzak 
Teresa Rogowska 
Genowefa Sadłowska 
Waldemar Abramowski 
Andrzej Cybulski 
Mirosław Ossowski 
Andrzej Pęczak 

Inspektor baletu: 
Teresa Rogowska 



Zespót orkiestry : 

I Skrzypce: 

Tadeusz Mocek (koncertmistrz) 
Roman Wolf (koncertmistrz) 
Henryk Wjdefa 
Jan Lemann 
Romtiald Kazimierczak 
Stanisław Parobczy 
Bolesław Kalisz 
Jan Waraczewski 

li Skrzypce: 

Alicja Bełz 
Grażyno Korpowicz 
Emil Mart11niuk 
Antoni Szewczyk 
Mieczysław Kien 
Małg·orzała Solo 
Anielo Żelichowska 
Piotr Kozik 

Altówki: 

Renato Billerl 
Franciszek Molik 
Janusz Wróbel 
Kurt Gruenbaum 
Jon Lubkowski 

Wiolonczele: 

Andrzej Majchrowicz 
Zbigniew Marszałek 
Grażyna Zalewska 
Ryszard Kucharski 

Puzony: 

Fronciszek Michalski 
Antoni Skrzypczak 

Harfa: 
Tereso WłOńska 
Jolanta Wołkońsko 
Kontrabasy: 
Janusz Sędziński 
Zbigniew Dziubak 
Tadeusz Możejewski 
Flety: 
Zbigniew Miński 
Tadeusz Wesotowski 
Oboje: 
Anna Krukiewicz 
Rajmund Brą.żkiewicz 
Klarnety: 
Leopold Kazimierski 
Dymiłrios lkonomu 
Ryszard Maciejewski 
Fagoty: 
Jadwigo Strzelbicka 
Janusz Monthey 
Waldemar Ogonowski 
Waltornie: 
Rajmund Gronowski 
Józef Wieczorek 
Wi·ktor Troszyński 
Miron Sochryn 
Trąbki: 

Kazimierz Zieliński 
Mieczysław Stosiurko 
Franciszek Rymaszewski 
Perkusja: 
Tadeusz Mochynio 
Ju liusz Broszniowski 

Inspektor orkiestry: 
ROMAN WOLF 

Kierowni·k techniczny: 
Mgr inż. Mieczysław Scheibe 

Brygadier sceny: 
Bohdan Włodarski 

Kierownicy pracowni: 

Krowi~ckiej damskiej 
Krawieckiej męskiej 
Perukarskiej 
Plastyczno-modelarskiej 
Tapicerskiej 
Elekł·rycznej 

Szewskiej 
Stolarskiej 
Kapeluszy 
Rekwizytor~o 

- IRENA WURCH 
- • WALENTY ZACHAREWICZ 

MARIA SZYSZKOWSKA 
WACŁAW WYSZNACKI 
ZYGMUNT RZYMKOWSKI 
RYSZARD LUTOMSKI 
ZYGMUNT TRĘBICKI 

ANTONI ROBASZKIEWICZ 
URSZULA ROMANOWSKA 
DANUT A KOWALSKA 



. W repertuarze bieżącym: 

F. Lehar - KRAINA UŚMIECHU 

J. Strauss - ZEMSTA NIETOPERZA 

F. Lehar - WESOŁA WDOWKA 

F. Herold, J. Lanchbery - .CORKA ŹLE STRZEŻONA 

J. Wasowski - MACHIAVELLI 

I. Morozow - DOKTOR OJBOLI 




