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jschylos, mnaj-
starszy z trzech
wielkich tragi-
kow atenskich,
urodzit sie o-
koo roku 525
przed Chr. w
Eleusis; byt sy-
nem Euforiona,
pochodzil z zamozznej, prawdopodobnie arysto-
kratycznej rodziny. W okresie jego wczesnej
milodo$ci zostala obalona w Atenach tyrania (w
r. 514); ustanowiono nowa forme rzadéw — de-
mokracje, zapoczatkowang reformami Kleistene-
sa w r. 510. W roku 490, a wiec w 35 roku zy-
cia, waleczyl Ajschylos jako hoplita przeciwko
Persom pod Maratonem; w tej samej bitwie, jak
podajg Zr6dla antyczne, bohatersko zgingl jego
brat Kynegeiros. Do§¢ wiarygodna jest wiado-
mosé, ze Ajschylos bral réwniez udzial w dwoch
waznych bitwach drugiej wojny perskiej, a mia-
nowicie pod Salaming (480 r.) i pod Platejami
(479 r.). Po zakonczeniu wojen perskich, okolo
roku 476, na zaproszenie tyrana Syrakuz Hiero-
na wyjechal poeta na Sycylie na uroczystosci
zwigzane z zalozeniem miasta Etna w latach
476/5: obchody te u$wietni¢ mial Ajschylos tra-
gedig ,Etnijki”. Pierwszy pobyt na Sycylii nie
trwal jednak zbyt dlugo, bo juz prawdopodob-
nie w roku 472 fragediopisarz wystawil w Ate-
nach dramat ,,Persowie”. Drugga, a moze nawet —
jak przypuszczajg niektérzy badacze — trzecig
podréz na Sycylie odbyl Ajschylos pod sam ko-
niec zycia; zmarl okolo roku 456 w sycylijskim
miescie Gela.
Ostatni wyjazd Ajschylosa lgczono z dobrze po-
§wiadczong wiadomo$cig, ze poeta w jednej ze
swoich sztuk zdradzil pewne tajemnice miste-
ri6w i Zze uwiklalo go to w proces, ktéry zakon-
czyl sie jego uniewinnieniem. Zrédla starozytne
wskazujg jeszcze inne powody wyjazdu Ajschy-
losa w te ostatniag, bezpowrotng podréz: jednym
z nich mialo byé wygnanie z Aten, spowodowa-
me rzekomo zawaleniem sie¢ trybun podczas ago-
nu tragediowego, w ktérym wystawiano jego
sztuki; innym — rozgoryczenie poety wskutek
porazki poniesionej w konkursie na elegie sia-
wigca poleglych pod Maratonem; lub wreszcie —
zwyciestwo Sofoklesa nad Ajschylosem w ago-
nie w roku 468. Wydaje sie jednak, iz te hipo-
tezy starozytne mie sg zbyt wiarygodne.
Do&¢ wezeSnie rozpoczal Ajschylos dzialalnosé
dramatopisarska: po ukonficzeniu 25 roku Zzycia
(w okresie 70 Olimpiady w latach 499—196 ry-
walizowal podobno w konkursie tragicznym z
Pratinasem i Choirilosem, a pierwsze zwycie-

stwo odniést w roku 484. Powazne trudnosci na-
strecza datowanie siedmiu utworbéw Ajschylosa:
i tak wiemy jedynie, ze tragedia wPersowie” zo-
stala wystawiona, jak wspommniano, w roku 472,
Siedmiu przeciwko Tebom” w roku 467, a try-
logia ,Oresteja”, zlozona z tragedii , Agamem-
non”, ,Ofiarnice” i ,Eumenidy” oraz zagi-
nionego dramatu satyrowego ,Proteusz”, poja-
wila sie ma scenie w roku 458 (poeta otrzymat
za nig pierwsza nagrode w konkursie). Ponadto
wydaje sie do§é pewne, w §wietle nowych od-
kryé papirusowych, ze ,Blagalnice” powstaty w
roku 463; trylogia poSwigcona Prometeuszowi,
do ktérej nalezat zachowany dramat ,Prometeusz
w okowach”, zostala napisana w ostatnim okresie
dziatalnosci dramatopisarskiej poety. y
Tworezoéé Ajschylosa obejmowala mniej wigcej
90 utworéw: okoto 70 tragedii i 20 dramatow
satyrowych. Poza siedmioma wymienionymi
sztukami z calego tego olbrzymiego dorobkq .do—'
szly do mas jedynie tytuly utworéw oraz roinej
wielkosei fragmenty. Z cala pewnoscig jesteSmy
w stanie wyrézni¢ posréod utwordéw Ajschylosa
kilka tetralogii lub trylogii wykazujacych jed-
no&é tematyczna; tytuly miektéorych innych jego
sztuk trudno byloby odnie§é¢ do okreslonych try-
logii czy tetralogii. e

(..) Zatrzymajmy sie teraz nieco dluzej przy
dwé6eh dzietach Ajschylosa, ktére znalazly miej-

ANTYCZNE POPIERSIE AJSCHYLOSA
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sce w antologii: pierwszym z mnich jest .Prome-
teusz w okowach” (Prometheus desmotes), jedy-
na zachowana czeS¢ trylogii poswieconej Pro-
meteuszowi; pozostale dwa ogniwa hipotetycznej
trylogii, to , Prometeusz niosacy ogien” i ,Prome-
teusz wyzwolony”. Ponadto posiadamy jeszcze ty-
tul jakiego§ utworu Ajschylosa zwigzany z po-
stacig tego samego Tytana: ,,Prometeusz zapala-
jacy ogienn”. Problem miejsca ,,Prometeusza w o-
kowach” wérdod pozostalych sztuk Ajschylosa o-
snutych woko6t mitu Prometeusza nie zostal do-
tychczas rozstrzygniety w sposéb nalezyty, w
kazdym razie wydaje sie najbardziej prawdo-
podobne, ze nastepnym czlonem po ,Prometeu-
szu w okowach” byla tragedia , Prometeusz wyz-
wolony”, ktérej tresé¢ potrafimy odtworzyé wnaj-
ogdlniejszych zarysach.

Kim byl Prometeusz w $wietle tradycii mitolo-
gicznej i kim byl Prometeusz Ajschylosa? , Teo-
gonia” Hezjoda zawiera dwie glowne opowiesci
na temat Prometeusza: pierwsza z nich dotyczy
wykradzenia przez Prometeusza ognia bogom
i ofiarowania go ludziom; druga moéwi o karze,
jaka spotkala dobrego Tytana ze strony Zeusa
za to, ze mnauczyl ludzi oszukiwaé bogdw przy
skladaniu ofiar ze zwierzat. Ajschylosowy Pro-
meteusz zostal z rozkazu Zeusa przykuty do
skaly Kaukazu, poniewaz skradl bogom ogien
i obdarowal nim ludzi: jest to wiec dramat cier-
pienia za ludzko$¢, cierpienia zawinionego wpra-
wdzie, ale jakze szlachetnego w swej bezintere-
sownos$ci. W utworze tragediopisarza greckiego
szczegdblny nacisk potozony zostal na owa dobro-
czynng role, jaka odegral Prometeusz w historii
ludzko$ei: ,,Wszystkie kunszty czlowiecze z Pro-
meteja” — moéwi Tytan do chéru Okeanid, wy-
jasniajge im przyczyne swojej obecnej niedoli.
Ale Prometeusz, obronca i nauczyciel ludzkosci,
wystapil przeciwko woli Zeusa, zlamal ustano-
wiony przez bogbéw porzadek Swiata i za to wila-
$nie spotkala go straszliwa kara.

.Prometeusz w okowach"” jest wiec tragedig do-
browolnego i §wiadomego cierpienia; pokonany
Tytan méwi do Okeanid: Jam wszystko, co sie
potem stalo, naprzéd wiedzial. Zbladzilem, bom
chciat zbladzié¢, zaprzeczaé¢ nie myS$le; pomoc nio-
sac $miertelnym, sam popadiem w nedze. Jenom
sie nie spodziewal, ze taka mie straszna dotknie
kara.

Ale meki Prometeusza nie beda wieczne: Tytan
znajgce przyszio§é wie takze, ze nadejdzie chwila,
kiedy Zeus w obawie o swojg wladze pierwszy
wyciggnie do niego prawice i wyzwoli g0 z o-
wych mak.

Prometeusz posiadl bowiem tajemnice, ktoéra o-
cali krola bogéw przed straszliwym upadkiem.
Ale czas pojednania jeszcze nie nadszedl. Pro-
meteusz nie ugnie sie przed tyranska wtadzg
Zeusa, nie wyjawi mu na razie owej tajemnicy,
chociaz Hermes — boski postaniec — grozi mu
ustokrotnieniem katuszy: Tytan =zostanic stra-
cony w ciemno$ci Tartaru, a potem, po wielu
latach, powtldrnie wynurzy sie z otchtani po to,
by sep zaczgl mu po kawalku wyrywac¢ watrobe.
Kiedy na rozkaz Hermesa zapada sie skala

WIELKA TRAGICZNA
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z przykutym do niej Prometeuszem, jesteSmy
pewni, ze Tytan zostanie kiedy$ wyzwolony od
swojej meki, a tym, ktory go uwolni, bgdzie He-~
rakles, potomek innej ofiary Zeusa — Io za-
mienionei w jaléwke.
(..) Pozostaje na koniec kilka ogélnych uwag
na temat tworezosei Ajschylosa. Powszechnie
uwaza sie Ajschylosa za rzeczywistego tworce
tragedii greckiej: poglad ten opiera sig nie tyl-
ko na fakcie, iz Ajschylos wprowadzajgc drugie-
go aktora przyczynil sie w sposob istotny_do
rozwoju dialogu dramatycznego i akeji scenicz-
nej, ale réwniez znajduje potwierdzenie w tym,
iz zdolal on wznies¢ sie w swych utworach na
wyzyny prawdziwej poezji. Tragedie Ajschylosa
rozgrywane sg zawsze w kregu najwiegkszych
probleméw moralnych i religijnych, dla ktérych
wyrazenia poeta umial znajdowac.w micie (lub
w historii) odpowiedni materiat fabularny i two-
rzyé poteine postaci, zdolne udiwigngc cigzar
reprezentowanych przez siebie idei. Bohaterow
Ajschylosa cechuje niemal olimpijska wielkosé
i posggowosé, nawet je§li los lub wola bogow
skazala ich na upadek: taki jest krol Kserkses
z ,Perséw”. taki jest Eteokles z ,Siedmiu prze-
ciwko Tehom" i Agamemnon z ,Orestei”; wszy-
stkie postaci dramatéw Ajschylosa przewyzsza
jednak Klitaimestra -— uosobienie zla i prze-
wrotnosei kobiecej.
Uderzajacym rysem tragedii Ajschylosa jest z jed-
nej strony glebia i waga gloszonych idei, z dru-
giej za§ majestatyczno$¢ i dostojenstwo stylu,
prostota i liryeznosé jezyka. Tworca Orestei jest
mistrzem w ewokowaniu scen pelnych najwyz-
szego mapiecia dramatycznego 1 prawdziwego
tragizmu; a nawet tam gdzie akeja wykazuje
wyrazng statyczno§é, a piesni chéru czy lament
gléwnego bohatera razi pewng monotonig, po-
tezne wrazenie wywiera niefalszowana poetyc-
ko$¢, subtelny liryzm wyrazanych uczué, pigkno
jezyka, umiejetno$¢ wywolywania niepowtarzal-
nego i miestychanie sugestywnego nastroju.
Wydaje sie, iz nalezy tu zwroci¢ uwage na jesz-
cze jedng sprawe, a mianowicie na stosunek Aj-
schylosa jako artysty i my§liciela do wtlasnej
wspolczesnoéci, do czasu, w ktérym wypadio mu
2zyé, W ftragediach Ajschylosa odbilo sig wiele
waznych probleméw epoki formowania sig fun-
damentoéw demokracji atenskiej. Dla przykkad.u
wystarczy tu wspomnie¢ o wyrazinej anlytezie
tyranii i wolno$ci w ,,Blagalnicach”, o buncie Pro-
meteusza przeciwko tyranskiej wiadzy Zeusa
w ,Prometeuszu w okowach”, o triumfie demo-
kracji atefskiej nad wschodnim despotyzmem
kréla perskiego w ,Persach”, o ustanowieniu
przez Atene Areopagu atenskiego, ktérego wyrok
uwolnil Orestesa od winy — by zdaé sobie spra-
we, ze Ajschylos, osadzajac swoje dramaty w
§wiecie mitu lub historii, wypowiadal sie jezy-
kiem sztuki w wielu doniostych zagadnieniach
swojej epokiz e wykazywal wyrazng sympatie
dla demokracji atenskiej, ze nienawidzil tyranii
i wszelkich form despotyzmu.

Stabryla Stanistaw, Ajschylos. (W:) Ajschylos,

Sofokles, Eurypides, Antologia tragedii grec-

kiej, Krakow 1975, s. 21—32.
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Z. MITOLOGII

juz tylko zabobonni neurastenicy nosili w
przedstawiajacy boga ironii. Nie bylo wow-

skakali nadzy i umazani krwig. Potem w czasach republiki bylo wielu
obcasami i wsypywali do potraw.

bogéw z zonami, dzieémi, trzeszczacymi l6zkami i bezpiecznie eksplodu-

Naprzéd byl bog nocy i burzy, czarny balwan bez oczu, przed kidérym
Wtedy przyszli barbarzyrnicy. Oni tez bardzo cenili boga ironii. Ttukli go

kieszeni maty posazek z soli,

jacym piorunem. W koncu
czas wiekszego boga.

/BIGNIEW
HERBERT

AKTOR TRAGEDII
NA KOTURNACH

10 1

zieje literatury
dramatycznej
biora swdj po-
czatek w staro-
zytnych Ate-
nach. Mineto
od owych za-
czatkbow nie
mniej niz dwa-
dzieScia pieé¢ wiekéw, w czasie ktérych drama-
turgia rozwijala sie w przerdéinych ksztaltach,
takze pod wplywem przemian kulturowych w
réznych krajach. Proces ten objgl legion auto-
rOw stawnych i znacznych oraz ich utwory, o
trwalej, ponadczasowej wartoSci.

W maszym wypadku jedynie mozliwe bedzie
scharakteryzowanie giéwnych linii, epok rozwo-
ju i przemian stylowych, przytoczenie wiodgcych
nazwisk i tytuldw, zwlaszcza przyswojonych
u nas.

Uprzedzajac te informacje, pragne uczynic¢ jed-
no spostrzezenie ogbdlne, mogace by¢ nicig prze-
wodnia w §ledzeniu ewolucji dramatu i teatru.
Ot6z pierwowzoér dramatu starogreckiego — po-
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wtérzony w teatrze Rzymu starozytnego -— dat

poczatek trwalemu w dalszym rozwoju cyklowi,
ktory zwiemy klasyecznym czy -klas_ycystycznym.
Jak sie przekonamy, pierwotne, {st.otne cec.hy
dramatu antycznego byly w pozniejszych wie-
kach konsekwentnie na$ladowane. Kolejne re-
cepcje antyku spotykamy w epoce renesansd
(odrodzenia), w o$wieconym Kklasycyzmie XVII
i w neoklasycyzmie XVIII w. Dalsze.nawroty
odnajduje sie i dzisiaj, chotby w zjawisku mo-
dernizacji mitéw antycznych. (..)

DYTYRAMB, CHOR 1 AKTORZY. AUTORZY

7 pieéni obrzedowej ku czel Dion?zosa, d}jtyran}-
bu, powstala tragedia, ktérej budowa opiera sie
na dialogu, prowadzonym DrzZez kol‘y';eu‘sza
(przodownika) z chorem. Ta partia _th.rama
stala sie glownym sktadnikiem tragedii staro-
greckiej, Koryfeusz dal nadto poc-za;ek poz-
niejszemu aktorowi, ktérego wprowadzit T'espls‘
pierwszy znany autor dramatyczny z VI w.
p.n.e. Ten pierwszy i jedyny na razle aktor \E')'—
stepowal kolejno w kilku rolach, Qx\fonac‘\f.' ten
sposéb zarodek akeji dramatycznej. Z kolei Aj-
schylos dodat drugiego aktora, Sofokles trzeciego
i na tej trdéjce wyeczerpat sie zespot ak‘_tor;‘kx
pierwszego teatru. Nawet jesli W pfrzedSLa\yu;-
niu bralo udzial wigcej postacl, rownocze}sn_xe
wystepowalo ma scenie 'najwyz_ej t-rzgch akto-
réw. To ograniczenie sprawilo, ze akcja dra‘m‘a—
tyczna ulegla skupieniu i og_raniczcmu w.:ltxm-_w{
pobocznych, Ze niektore z nich ro;grywaly sig
za sceng i komunikowane byly w:dzom p~r'ze'z
opowiadanie. Tym samym po;vle;ksz_e_xl sie TOW-
niez udzial chéru w dopeinianiu akeji.

Jak widzimy, poetyka dram_atu stgrogrgckm;q
wigze sie z warunkami scenicznymi, z 3ra ax-
torska i cala praktyka teatra}na. Mozna 'zz}-
pytaé, czy ksztalt dramatu wymkgl A tych_opxckt-
tywnych warunkéw pozaliterackich, czy tez od-
wrotnie — tworczo$é dramatyczna xyyw:olaia te
i inne praktyki sceniczne? Odpowxgdz ‘nq_ to
pytanie nie bedzie jednoznaczna. Mozna mowic
jedynie © sprzezeniu zwrotny{n i ksztaltowaniu
sie teatru pod wplywem zarowno dramaturgii,
jak i sposobow jej realizacjl.

Ogniskiem kultury starogreckiej staja sig w-V
w. p.n.e. Ateny. Nastepuje tam rqzkwn_ d‘xa-
matu, ktory tworza trzej wielcy tragicy: Ajschy-
los, (..) Sofokles (...) Eurypides (...)

UKLAD I FORMA DRAMATU

Dramat starogrecki odbiega od dzisiejszego. Go-
rowalo w mnim slowo poetyckie recytowane
i §piewane na tle muzyki instrume.ntalnm i tfm—
ca, szczegblnie partie chérowe rrzlaiy ten cha-
rakter ,joperowy” czy ,oratoryjny”.

Nie znano wtedy podzialu na akty i sceny, na-
tomiast stosowano inne podzialy, tworz_ac.swo—
ista konstrukcje. Rozpoczynalt przedstawienie ak-
tor wyglaszajacy zapowiedz — prolqgos, zfle
wlaéciwy poczatek dawal chor, wkraczajacy ryt-

MASKA DLUGOWLOSEJ -
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micznie i ze $piewem na orchestre — parodos.
Takze chér konezyl przedstawienie, opuszczajgc
orchestre podobnym sposobem — exodos. Mieg-
dzy tymi granicznymi czlonami przedstawienia
rozgrywano akcje sceniczng podzielona na po-
jedyncze epizody — epeisodia. Miedzy epizoda-
mi wystepowal chér stojgey ma orchestrze, wy-
glaszajacy stosowny tekst-komentarz akeji —
stasimon pod nieobecno$é aktoréw ma scenie.

Jak zwigzana =z obrzedem Wielkich Dionizji
pieSn-dytyramb dala poczatek tragedii, tak
i pie$n dionizyjskich ,dozynek”, zwana komos,
rozwinela sie¢ w komedie.

Komedia, zgodnie ze swym pochodzeniem od
obrzedowych zabaw Iudowych, jest gatunkiem
wesolym, szyderczym i parodystycznym, nie po-
zbawionym watku fantastycznego, jako namia-
stki metafizyki.

Wystepuje w mniej zrazu tylko chér, wzglednie
dwa antagonistyczne poélehéry, ktorych spér, be-
dacy przedmiotem komedii — agon, konczyt sie
pojednaniem. Nastepowatla teraz parabaza — pa-
rabasis (dygresja) zwrbécona do widzoéw, poru-
szajaca aktualne tematy. Wprowadzal jg chet-
nie Arystofanes, aby tilumaczy¢é wprost wlasne
intencje.

Ow chéralny agon zostal pézniej rozwiniety w
akcje aktoréw. Jednak postacie komediowe nie
zostaly stworzone przez autorow — jak w tra-
gedii — lecz przejete z farsy ludowej. Ten sa-
morodny wesoly teatr mial za temat prymi-
tywne scenki humorystyczne, grane przez typo-
we postacie karykaturalne (szczegédl ten utrwa-
lit sie w dalszym rozwoju komiki ludowej).
Wykonawebéw tych fars mazywano fliakami —
phlyakes. Oczywiscie, przedstawienia te odby-
waly sie bez chéru, a opieraly sie wylgcznie na
inwencji aktorow.

SPOSOB WYGEASZANIA TEKSTU

Wystepowala w przedstawieniu, jak juz wie-
my, tréjka aktoréw. Pierwszy z nich, giowny,
zwal sie protagonistg, jego partner — deuter-
agonista. Trzeci zrazu nie mial tekstu, dopie-
ro pbézniej przemoéwil ze sceny.

Nie znamy sposobu scenicznego wyglaszania
tekstu. Poezja grecka nie znala rymu, a rytm
nie zasadzal sie, jak u nas, na akcentowaniu
zglosek, lecz nma wyréznianiu zglosek krotkich
i dlugich (iloczas), o regularnym toku rytmicz-
nym. Badacze domyS$lajg sie, Ze recytowano
wiersz grecki w spos6b muzyczny, zblizony do
melodeklamacji.

Podobnie malo wiemy o ewolucjach tanecz-
nych choéru, ktéory réwnocze$nie $piewal i gratl
na instrumentach, czy to wystepujgc zbiorowo,
czy to dzielgc sie na dwa poélchéry. Odgrywa-
nie przedstawienia ma wolnej przestrzeni, i to
dla znacznego kregu widzé6w, wymagalo od wy-
konawcow odpowiedniego nasilenia gloséw oraz
dobitnego podkres$lenia wyglgdu nielicznych po-
staci aktorskich, stowem — wzmozenia slyszal-
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nosci i widzialno$ei. Dla wzmocnienia akustyki
uzywano specjalnych naczyvin miedzianych, usta-
wionych w amfiteatrze.

WYGLAD AKTORA

Kostiumy, a raczej stroje aktoréw, mialy cha-
rakter hieratyczny, gdyz wzorowano je na stro-
jach uzywanych w misteriach. Byly grubo pod-
bite i sztywne — jakby watowane — ozdobne
i barwne, pogrubialy posta¢ aktora, czynity ja
masywniejszag i tym samym bardziej widzialng
na odleglo§¢. Powickszano dalej sylwetke po-
staci scenicznej przez uzycie koturnow, tj. san-
datéw o wysokiej podeszwie drewnianej, oraz
réwniez wysokiego przystroju nasadzonego na
glowe — onkos. Tymj sposobami postaé¢ aktora
powiekszano do wysoko$ci ponad dwu metréow.
Twarz jego zakrywala plécienna lub drewniana
maska — réwniez pochodzenia obrzedowego i
magicznego, maska zastygla w grymasie przera-
zenja czy podobnie gwaltownego stanu. Elimino-
wala ona zupelnie mimike naturalng, ale w po-
lgczeniu ze strojem stwarzala postaé jednoznacz-
ng, przy tym posggowg i wyrazistg. Przy ogra-
niczeniu ruchu, wynikajgcym z cigzkiego i szty-
wnego stroju, znaczniejsza stawala sie wymowa
gestu, jakze dobitna przy raczej statycznej i mo-
numentalnej postawie aktora tragicznego. Ca-
lo§¢ sylwetki wyraZnie znamionowala godnos$é
i range postaci, czy to krélewskiej, czy nizej
postawionej w hierarchii.

Ta monumentalno$é postaci w tragedii miata
swg przeciwwage w karykaturalno$ci aktora ko-
mediowego. Jego ubiér byl oczywiScie odmien-
ny, blazenski i kusy, czesto przerysowany —
jako odbicie wad i ultomnoéci ludzkich (otviogé,
garb, nieforemne czlonki itd.), nie stronigcy od
demonstrowania szczegblow wstydliwych. Rownie
odmienna od tragicznej maska komiczna, ksztal-
tujgca rysy z karykaturalng przesada, zmierzata
w swym rozwoju do seryjno$ci, do ustalonych
typéw.

*) (W:) Kudlinski Tadeusz, Vademecum teatromana,
W-wa 1976, s. 15—24, 172173,

. MASKA POWAZNEGO

MLODEGO CZLOWIEKA

MUZYKA
STAROZYTNA

WOJCIECH
GLUCH

imo, ze jej po-
czqtkowy Toz-
woj mie jest
nam do dzisiaj
blizej znany, i
mimo tego, ze
muzyka ta, na-
wet w swych
najwyiszych
formach rozwojowych, przedstawia sie sitq rze-
czy jako mizsze stadium ewolucyjne historii mu-

zyki, to jednak z calq pewnosciq stwierdzi¢ mo-

zZemy, ze jej pewmne charakterystyczne cechy, po-

zez swoja naturalno$é rozwojowq, diugo jesz-
cze utrzymywaly sie w muzyce europejskiej.
Jej charakterystyczne cechy to brak wielogtoso-
wosci, oraz jej silne powigzanie z poezjq i tati-
cem, Muzyka staroiytna opierata si¢ na dwoch
znanych sobie elementach muzycznych, jak rytm
i melodia, bedacych w S$cistej zalezno§ci od sto-
wa.

Rytm zaleiny byl od metrum stowa lub od fi-
gury tanecznej, melodia za$§ ograniczata sie do
akcentowania i rozwijania akcentéw wmuzycz-
nych tkwigcych w stowie. Muzyka ta byta sztu-
kg zbiorowa., nie solowq, co wigzato sie z jej
przeznaczeniem spolecznym oraz ze stanem jej
praktyk i $rodkow wykonawczych. Interesujaca
nas tragedia grecka, powstala z dytyrambu tj.
pie$ni ku czei Dionizosa, $piewanej z towarzy-
szeniem aulosu. Pie§n ta przeksztalcila sie poz-
niej w swobodng pie$n chéralng z udziatem tari-
ca.

Stad tez chdr w tragedii greckiej stanowit rdzen
utworu. Chory byly rdéwnocze$nie Spiewane i
taniczone. Spiew byl rodzajem recytacji, silnie
podkreslajacej muzyczne akcenty tekstu, taniec
za$ potaczony byt z gestyka i mimikag. Cale to
umuzycznione stowo, podobnie jak i taniec sta-
nowity wyraz uczué, wyrazonych w dramacie.
Kazdy chor zbudowany byl symetrycznie. Licz-
ba solistéw byla niewielka (u Ajschylosa 2). Or-
kiestre reprezentowalo dwoch muzykéw — aule-
ta i kitarzysta.

Pézniejsza zmienno$é funkeji teatralnej choru,
kiedy nie powierza mu sie tak waznej roli w
dramacie, stanowi ciekawaq historie rozwoju kon-
cepcji tragicznej od jej poczqtkow u Ajschylosa
po jej schylek u Eurypidesa.
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PROMETEUSZ

(mit. gr.), tytan; syn Japeta, brat Atlasa,
ojciec Deukaliona; dobroczynca ludzkosci;
wg wersji podanej w tragedii ,,Promete-
usz skowany” Ajschylosa Prometeusz wy-
kradl ogien i przekazal ludziom z poucze-
‘niem, jak majg z niego korzystaé¢ — stad
uwazany byl za twoérce rzemiost i wszel-
kiego postepu; przykutemu za kare do
skaty Kaukazu orzel wyszarpywal odra-
stajgcq stale watrobe. Wyidealizowana po-
sta¢ Prometeusza stala sie w poczatku
XIX w. symbolem tzw. prometeizmu.*

PROMETEIZM

postawa  indywidualistycznego  buntu
przeciw Bogu i silom natury, i skrepowa-
niu wolnosci ludzkiego ducha oraz zgody
na posSwiecenie sie, a takze samotne cier-
pienie za idee i szczeScie ludzkosci. Mit
Prometeusza byl wielokrotnie przedmio-
tem opracowan literackich (...) a w okre-
sie romantyzmu urést do rangi uniwer-
salnego symbolu, prometeizm zas stal sie
jedng z charakterystycznych cech boha-
tera romantycznego. Jako wyraz prome-
teizmu traktuje sie np. slowa Konrada
wypowiedziane w Wielkiej Improwizacji
z cz. III ,,Dziadow”:**

Nazywam sie Milijon — bo za miliony
Kocham i cierpi¢ katusze.

[W literaturze europejskiejl m.in. Calderon, J. W.
Goethe, J. G. Herder, P. B. Shelley, G. G. Byron,
H. W. Longfellow; muzyka L. van Bethoven, F. Liszt,
G. Fauré, A. N. Skrabin; (w sztuce) gr. malarstwo
wazowe, Tycjan, P. P, Rubens, L. Silvestre ml., A.
Feuerbach i in.; w rzezbie — reliefy hellenistyczne
i rzym.; J. Pradier, G. Marks i in.)

* Encyklopedia powszechna PWN, W-wa 1975, t. IIL
*# Stownik termin6éw literackich, Wroclaw — War-
szawa — Krakéw 1976.
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PROMETEUSZ:

(..) O nedzy lepiej wam czlowlecze)
opowlem: jakom ludzi z mrokéw nierozumu
na Swiatle wywioedl, jakom wueczyl ich madroscl,

Moéwie o tym nie przeto, bym chelal Im przyganlaé,

Jeno bysScle ujrzaly, jak wielem uczynil

dla ludzi... Oczy mieli, a byll jak Slepi;

stuchajge nle slyszeli — do sennych podobni
widziadel po omacku zyli, | bez ladu

mieszalo im sie wszystko,.. Ani domow z cegly
nle znall, co przed skwarem chronia, ani sztukl

clesielskiej: niby mrowki, zagrzebani w ziemi,

w ciemnych pieczar komorach mieszkali bez slofca,

I nie wiedziell zgola, jak pozna¢, Ze zima
nadchodzi, wiosna kwietna lub iZniwne | plodne
lato, jeno tak zyll bez mysli nijakiej,

pokim ja ich trudnego nie nauczyl sadu

¢ wschodach i zachodach gwiazd na nieblos strople
Nie konlec na tym: jam im kunszt wynalazl liczby
midrosé¢ przednly, | znakow skladanle plsanych

wszech spraw pamieé, Muz Swietych maclerz

pracowils.

lam plerwszy wdzial zwierzetom jarzmo, aby

w sluizbie

uprzezy lub jueznego uznojone siodla

najcieisze wiiely na sie rzesz Smiertelnych trudy
Jam wprzagl do wozu, cuglom posliuchu nauezyl
rumaki, dostainiego Ziywota ozdobe.

Rowniez | Inlanoskrzydle wozy, co zeglarzy

po morskich noszg falach, nie kio inszy, jeno
Jam pierwszy pobudowal. | olo przemysinych
darow tyle stworzywszy ludziom, sam dla siebie

rady nie mam, by z te) sie wydobye niedoli!

A
LIAN

NASTEPNANE
PREMIERA: §

ALEKSANDER FREDRO Uil
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1963/64

Po odejsciu dyr. M. Okopinskie-
go do Poznania, Dyrekcje 1 Kie-
rownictwo Artystyczne objat
BOHDAN CZECHAK. Kierow-
nikiem literackim zostala BO-
| ZENA WINNICKA, a z-cg dyr.
JAN GAJEWSKI.

EXY
»Zielonogorski teatr, jak przy-
stalo na scene objazdowaq, wy-
startowal w nowy sezon od ra-
zu dwiema premierami. BAL-
LADYNA przejela na siebie o-
bowiqzek pelnienia honoréw do-
mu w siedzibie macierzystej te-
atru, dla scen terenowych wo-
jewddztwa przygotowano nato-
miast premiere sztuki G.B. Sha-
wa SZCZYGLI ZAULEK. Pre-
miera zielonogdrska tej kolej-
nej pozycji PTZL-u w zasadzie
konczy jej pracowite tournee
rozpoczete ma poczatku paz-
dziernika br. w Zarach.!” —

B.Sol. ,Gazeta Zielonogorska”,
13:11:63 1.

Repertuar

ZSZCZYGLI ZAULEK” G. B.
Shawa, ,,BALLADYNA” J. Sto-
wackiego, ,,INTRATNA POSA-
DA” A. Ostrowskiego, , MO-
TYL” M. Toneckiego, ,ZA-

WSZE NIEZNANY LAD” M.
Domanskiego, ,,DWAJ PANO-
WIE Z WERONY” W. Szekspi-
ra, ,SWIADKOWIE” T. Roze-
wicza, ,,TLEN” A. Szypulskie-
go, ,,KAPRYS” A. de Musseta
i ,PRAWO MEZA” G. de Mau-
passanta, ,,PIERWSZY DZIEN

WOLNOSCI” L. Kruczkowskie-
go.

o

TEATR PRZY STOLIKU ,,FA-
LA” W KLUBIE DZIENNIKA-
RZA.

Po dwumiesiecznej przerwie
wakacyjnej FALA zainauguruje
sezon sztukq Josepha Conrada
pt. ,,Jutro” w przekladzie Zbig-
niewa Herberta. Udzial w sztu-
ce wezmq aktorzy PTZL: 1.
Grzonka, B. Czechak, St. Cy-
narski i Z. Grudzien. Sympaty-
cy FALI zobaczq przedstawie-
nie 30 bm. o godz. 20.00. Wstep
wolny — ,Gazeta Zielonogor-
ska’” 29.9.64.

Panstwowy Teatr Ziemi Lubus-
kiej bierze udzial w konkursie
Ministerstwa Kultury i Sztuki
»Wie§ blizej teatru”. Od mar-
ca br. teatr dat dla wiejskiego
widza 44 przedstawien. Obej-
rzalo je ponad 11 tysiecy o0soéb.
Dotarta roéownieZz na wie§ sce-
na lalkowa. Poniewaz nie we
wszystkich wsiach znajdujq sie
odpowiednie sale, teatr zajgl sie

réowniez dowozeniem widzow na
przedstawienia. (—)

Nowoséciq dla wsi bedq spotka-
nia z aktorami, ktére teatr pla-
nuje urzadzac w wiejskich pun-
ktach bibliotecznych, w klubach
»Ruchu” i $wietlicach, — (ika)
»Irybuna Ludu”, 11.12.63 r.

®
.'0

W Zielonej Gorze prapremiera
sztuki Michala Toneckiego MO-
TYL. (—) Motyl to mazwisko
bohatera, urzednika, ktérego zy-
ciowe groteskowe przejscia (z
tragifarsowym finalem) sq tres-
cig sztuki., Rezyserowal Andrzej
Madej. W roli tytutowej Jerzy
Sliwa, — |, Kultura”, styczen
64 r.
0,

°o®

W Panstwowym Teatrze Ziemi
Lubuskiej kolejna prapremiera
polskiej sztuki wspblczesnej.
Tym razem jest to TLEN An-
drzeja Szypulskiego. Bohaterem
jest polski dzialacz komunisty-
czny, dokonujacy przed smierciq
w sali szpitalnej rozrachunku z
samym sobq. (—) Ciekawa pro-
blematyka, mnieco wuproszczona
realizacja. Przedstawienie, przy-
gotowane na zakonczone wlas-
nie IV Kaliskie Spotkania Tea-
tralne, rezyserowat Bohdan
Czechak. Scenografia A. Kur-
kowskiego, muzyka Mateusza
Swiecickiego. Grajq: J. Jankow-
ska, H. Lubicz, J. Sliwa, M. Ro-
sinski, St. Cynarski, W. Gryn,
R. Jakubowicz, Z. Grudzien i in.
— ,,Kultura”, maj 64 r.

TLEN byt jedna z rewelacji
festiwalu w Kaliszu — Ob,
,,Glos Wielkopelski”, 12.5.64 r.

o
W  poniedziatek 27 kwietnia
1964 r. o godz. 19.30 w Sali
Zielonogorskiej Orkiestry Sym-
fonicznej odbyl sie KONCERT
MUZYKI I SEOWA 2z okazji
400-lecia urodzin Wiliama Szek-
spira. Z Teatrem i Orkiestrq
wspéldzialali organizacyjnie
ZPAP, ZLP i Lubuskie Towa-
rzystwo Muzyczne. W progra-
mie koncertu sonety w przekla-
dzie Jerzego Lozinskiego, sceny
z ,Wieczoru Trzech Krdli”,
»Romeo i Julii”, ,Burzy”, ,,Snu
nocy letniej”, ,Wesotych ku-
moszek 2z Windsoru” oraz u-
twory Czajkowskiego, Proko-
fiewa, Mendelssohna i Nicolai’a.
Wykonawcy: I. Grzonka, J. Jan-
kowska, B. Andrzejczyk, St. Cy-

it W Le




narski, Z. Grudzien, J. Jasinski
1 Orkiestra Symfoniczna pod ba-
tutq Zygmunta Hassy.

Pisalismy, Ze. zakonczenie re-
montu w teatrze przewiduje sig
na 30 pazdziernika br.

Tak wiec najbardziej teatralny
pazdziernik, kiedy ludzie ochto-
nq juz po urlopach, a nie przej-
muje sie jeszcze Swietami Zzi-
mowymi, stracony. (—) Czy nie
nalezatoby pomysle¢ nad tym-
czasowym rozwigzaniem przy-
krego dla miasta problemu? (—)
Tym bardziej — Ze rozpoczecie
sezonu oznacza nowe premiery
i nowych aktorow, ktérych nie-
cierpliwi bywalcy teatralni Zie-
lonej Géry cheieliby obejrzeé

juz we wrzesniu, — H.D., ,Ga-
zeta Zielonogérska”, sierpien
64 r.

@ 1964/65

Dyrekeje i Kierownictwo Ar-
tystyczne przejat Wiestaw Mi-
recki — kierownictwo literac-
kie — Anna Filler.

W  ramach DNI ZIELONEJ
GORY 27.IX. — 4.X.64 r., kie-
dy to po raz pierwszy odbyl sie
Miedzynarodowy Festiwal Ze-
spoléw Piesni i Taneca, wieczo-
rem 3 pazdziernika dano na
Wzgérzach Piastowskich pre-
miere komedii rybaltowskiej
MIESCPUST w rezyserii Euge-
niusza Aniszezenki. Nastepnego
dnia ulicami miasta przeszedt
KOROWOD WINOBRANIOWY,
w ktérym od lat uczestnicza
zawsze aktorzy i inni pracow-
nicy teatru.

o,
%

»A teraz o czymé zupelnie in-
nym, chociaz jak mnajbardziej
zwigzanym z zielonogorskim te-
atrem. Mam na mysli nadanie
teatrowi okreSlonej nazwy. O-
kazja obecnie wydaje mi si¢ jak
najwlaéciwsza. PROPONUJE W
TYM MIEJSCU NADANIE
PANSTWOWEMU TEATROWI
ZIEMI LUBUSKIEJ IMIENIA
LEONA KRUCZKOWSKIEGO.

Powdéd widze nie tylko w pre-
mierze jego sztuki, ktérq zaina-
uguruje sie nowy sezon, Sztu-
ki nota bene bardzo zwigzanej
z nmaszym teremem. Sqdze, Ze i-
mie wielkiego polskiego drama-
topisarza powinno patronowaé
scenie, ktéra od samego poczaqt-
ku swego istnienia byla konse-
kwentnie wierna polskiej wspol-

czesnej dramaturgii, stawiajoc
ja jako gemeralng linie swego
ideowego profilu. PaZdzierniko-
wa lub listopadowa inauguracija
bytaby dobrg okazja do tege ty-
pu urcczystosci. Wysuwam ten
projekt do dyskusji i pod roz-
wage wszystkich zainteresowa-
nych.” — AMI. ,,Nadodrze”,
10/64.

Istotnie w piatek 18 grudnia
1962 r. po spektaklu , Pierwsze-
go dnia wolnosci”, w obecnosci
przedstawicieli wladz central-
nych i wojewédzkich oraz miej-
skich, a takze majblizszej Ro-
dziny L. Kruczkowskiego, cd-
byla sie urcezysto$é nadania Je-
go imienia zielonogérskiemu te-
atrowi. Jednoczesnie otwarto o-
keliczno$ciows wystawe oraz
dckenano odsloniecia pepiersia
pisarza, wykonanego przez ar-
tyste rzezbiarza Tadeusza Do-
bosza. Dla $cislosei trzeba tu

przypcmnieé, ze ,Pierwszy
dzien wolnosci” — mial w Zie-
lonej Goérze dwie premiery.

Pierwsza w rezyserii Antcniego
Stocinskiego odbyla sie 17.7.64 r.
za dyrekeji B. Czechaka, druga
zas w rezyserii Krystyny Mei-
sner i scenografii Romualda No-
widkiego, z goScinnym udzialem
Jozefa Duriasza i Jolanty Stil-
ler z teatréw warszawskich —
wystawiona wilasnie z okaziji
wspomnianej wyzej uroczystos-
ei.

MIESOPUST w oprac. Bozeny
Winnickiej, PECHOWE DNI A.

Ostrowskiego, SEONECZNIKI
T. Lisiewicz, MAZEPA J. Sio-
wackiego, HERBACIARNIA

POD SIERPNIOWYM KSIEZY-
CEM J. Patricka, GRUBE RY-
BY M. Batluckiego, KTOS NO-
WY M. Domanskiego, LEKKO-
MYSLNA SIOSTRA W. Per-
czynskiego.

&
Kontynuujac cykl ,Opowiesci
teatralnych” Rozgloénia Pol-

skiego Radia w Zielonej Goérze
nadala 31.1.65 r. audycje pt.
».Leona Kruczkowskiego pro-
blem niemiecki czyli rzecz o od-
powiedzialnosci, opracowana
przez A. Filler i Z. Soleckiego.
Audycja zlozona byla z frag-
mentéow , Niemeow' i ,,Pierw-
szego dnia wolnosci”, a wysta-
pili w niej: D. Ambroz, I. Haj-
del, H. Lubicz, St. Cynar-

ski, Z. Gizejewski, J. Jasin-
ski, W. Kwasieborski, A. Ma-
kowiecki, M. Rosinski i J. Gla-
pa. Na zaméwienie teatru cie-
kawg oprawe muzyczng do
poszcezegblnych inscenizacji
skomponowali: Aleksander Sze-
ligowski — , Miesopust”, Gra-
zyna Bacewicz — , Mazepa”
(niebanalny, posepny polonez!),
Janusz Mencel — , Herbaciar-
nia pod sierpniowym ksiezy-
cem™

.
0.0

6 lutego 1965 r. otwarto w hal-
lu teatru na I p. wystawe fo-
togramow teatralnych Czestawa
Euniewicza.

W poniedzialek 30 listopada
1964 r. odbyl si¢ KONCERT
MUZYKI I SEOWA poswieco-
ny setnej rocznicy urodzin Ste-
fana Zeromskiego. Wykonawca-
mi byli aktorzy lubuscy i wroc-
lawscy oraz orkiestra symfoni-
czna pod dyr. Zygmunta Hassy.

L

Z okazji premiery komedii
,KTOS NOWY” M. Domanskie-
go w rezyserii Zbigniewa Sto-
ka, rozpisano ankiete skierowa-
na do PT Publicznecéci, a ktérej
wyniki omoéwiono na lamach
»Gazety Zielonogoérskiej” z dn.
24 sierpnia 1965 r. W , Kultu-
rze” z 3.7.65 r. czytamy: ,Jesz-
cze raz ,,Ktos mowy”, tym ra-
zem w Teatrze im. L. Krucz-
kowskiego. Zmowu zywe reak-
cje, znowu dyskusja i spory,
Znowu gorgce przyjecie na wi-
downi. Przedstawienie nie ma
sktonnosci farsowych, co sztu-
ce Domanskiego juz pare razy
wyszto bokiem.”

&

wJeslibym mial mimo wszystko
jakieé przedstawienie wysuwaé
na pierwszy plan, za najlepsze
uznatbym wystawienie ,,Maze-
py”’. Dalo kilka interesujacych
zZarysowanych postaci aktor-
skich, i bylo przykladem, ze
Stowacki potrafi sie oprzeé¢ nie
tylko czasowi. (—) Nowy sezon,
ktéry juz przed mami, teatr zie-
lonogérski zaczyna w oparciu 0
zmienione kierownictwo arty-
styczne.” — AMI, ,,Nadodrze”,

1.—15.9.65 r,

\‘Z‘i‘v
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