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Zofia Chadzynska
MINA

Zadzwonil pytajac, czy robie co$ na Sylwestra.

— Moze masz zamiar sie nudzi¢? — Ewentualnie mogltbym
zabawi¢ Cie pojedynkiem na miny, Zofio.

Pojedynek ten wygrywal walkowerem. W minach byt rze-
czywiscie nie do pobicia, dysponowal calg gamag najrozmait-
szych min, ruchomych i nieruchomych, cichych i ,,dzwigko-
wych”, krotkich i przediuzanych. Za kazda z nich kryl sie
jaki$ sens, tak Zze nad okreslong iloscig czyichs wykrzywien
gérowal natychmiast nowym pomyslem, z poczatku przypad-
kowym, ktéry na sekunde narzucal! mu wynikajacg z niegn
podstawe.

Tworzywem minowym Gombrowicza byly miny innych.
Otwieral pojedynek byle jakim grymasem, majgcym na celu
sprowokowanie odpowiedzi przeciwnika. Dopiero ta odpowiedzZ
dawala mu asumpt do min o okreslonym znaczeniu. Kompo-
nowal je seryjnymi improwizacjami, przechodzgc od harfisty
do zebraka o drzgcej powiece, od tenora wloskiej opery do
chorego, zajetego weciskaniem po$miertnej maski. W pewnej
chwili gra porywata go, pojedynek urwal sie, przeciwnik nie
byl juz potrzebny, tasmowa produkcja min brala nad nim
gore, taki przebiegajace jego twarz przestawaly od niego za-
leze¢, stawaly si¢ nim samym, pod koniec przewaznie przesz-
kadzal mu juz Smiech. Ratowal sie z niego wykrzywiajgc po-
lowe ust i na chwile przedzierzgujgc sie w instrument mu-
zyczny, we flet lub trgbke, ton wydawany bokiem ust trwat,
przeciggal sie, konczac sie drganiem reki na niewidocznych
skrzypcach. Przerywal, juz bez wydania dzwieku konczyt
dyrygowanie niewidzialng orkiestrg, hieratyczny, zastuchany,
Zawsze na scenie.
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Patrzylam na niego w lustrze. Znowu robil miny. Nie
mazna bylo przedrze¢ sie przez ten las. W kazdym razie ja —
nie umialam. Podeszlam do okna i wychylilam si¢ na parng
niema argentynskg noc. Ustyszalam, ze wychodzi z pokoju.
Kiedy po jakiej$§ chwili odwrocilam glowe, zoboczylam, ze
podobnie do mnie wychyla sie na ulice z okna sgsiedniego
pokoju. Nie widzial mnie: przykula mnie jego mina, jedyna,
ktarej jeszcze nie znalam: jego twarz, przywykla do nieusta-
jacych masek, nagle bez maski, rozebrana niejako do naga,
bezbronna, przerazajaca jednocze$nie dramatyczna w swoim
napieciu i zastyglta w jakim$ bezruchu, tragiczna.

* % *
Witold Gombrowicz:
z ,,Dziennika”
MINA, GRA

Beduino i ja na przystanku, czekamy na omnibus 208.
Mawie¢ do niego: Stary! Uwazasz, w omnibusie, zeby sie nie
nudzié¢, zadamy szyku! Zaimponujemy! Rozmawiaj ze mna,
jakbym byl dyrektorem orkiestry i jakby§ sam byl muzy-
kiem, wypytuj mnie o Toscaniniego...

Beduinowi w to graj. Wsiadamy. Umieszcza sie w stosow-
nej odleglosci i zaczyna gloSmo: — Na méj gust, to ja bym
wzmocnil kontrabasy, zwréé takze uwage, mistrzu na fugato...

Ludzie sie¢ przysluchuja. Ja méwie: — Hm, hm...

On: — I na blache w tym przejSciu z Fa na Re... Kiedy
masz ten koncert? Ja bede gral czternastego... A propos, kiedy
mi pokazesz ten list Toscaniniego?

Ja (glo$no): — Mlodziencze, dziwie¢ sie... Toscaniego nie
znalem, dyrektorem orkiestry nie jestem i nie rozumiem do-
prawdy po co ci popisywaé si¢ przed ludZmi udajac muzyka,
A fe, c6z ta za strojenie sie w cudze piérka? To bardzo
brzydko!

Wszyscy patrza surowo na Beduina, ktéry, w pasach, topi
we mnie mordercze spojrzenie.



Z OSTATNIEGO WYWIADU

Czy moze Pan co$ powiedzie¢ o genezie swoje] pierwszej
sztuki?

— Iwona ksiezniczka Burgunda? — wszystko co pisze po-
wstaje jako§ samodzielnie, poza mna.

Jak pracuje Pan nad sztukg?
— Prosze przeczytaé méj dziennik.

Czy asystuje Pan przy probach?
— Nigdy.

Czy wybiera Pan rezysera? Czy Pan z nim wspotpracuje?
A z aktorami?

— Nigdy.
Czy mogltby Pan co$ powiedzie¢ o ewolucji swego dziela.

Dokgd zmierza Pana teatr? Jaki jesl jego rodowéd?

— Moj teatr tak samo wybiera swoje wlasne drogi jak
1 inne moje utwory. Kiedy zaczynam sztuke, nie mam poje-
cia dokagd mnie zaprowadzi. To samo jeéli chodzi o calo$§¢ me-
go teatru. Jestem cyniczny, licze na efekt, na poezje i zwlasz-
cza na warto§é sceniczna. Trzy sztuki, ktére napisalem, zosta-
1y pomyslane i ukonczone z dala od jakiegokolwiek wplywu,
poniewaz nie chodze nigdy do teatru i zwlaszcza, poniewaz
zylem w Argentynie z dala od Srodowisk teatralnych i lite-
rackich. W tych warunkach musialem liczyé wylacznie na
siebie samego. Kiedy w roku 1964 dwie moje sztuki wysta-
wiono w tcatrze, krytyka zaliczyla mnie do teatru absurdu
lonesco i Becketta. Tymczasem moje sztuki byly napisane:
jedna w 1935, druga w 1946 roku, czyli dlugo przed teatrem
Becketta i lonesco. Zreszta moj teatr nie jest teatrem absurdu
i jestem zasadniczo przeciwny obsesji absurdem i w ogéle
przeciwny tonowi wspoélczesnej literatury. To staje sie nudne.

Czy w Pana sztukach sg postacie? Czy tez sg to zjawiska
symboliczne?

— Zadne zjawiska symboliczne. Nie jestem pisarzem XIX
wieku.

Czy to co Pan pisze jest ,nowym teatrem”?

— Nie wiem co to takiego.

Genet, Beckett, lonesco, Arrabal, Artaud?

— Trudno o nich w kilku slowach. Zasadniczo podziwiam,
ale z daleka, bo w teatrze nie bylem od trzydziestu lat.

Co jest dla Pana idealng przestrzenig teatralng?

— Zwykly spory teatr z dobra akustyka.

Dekoracje, swiatla, dzwieki — czy grajg role w Panskim
teatrze?

Tak, i duza. Ale nie cierpie¢ stylu ,,modnego”, wiecznie te-
go samego. Zreszta nie mieszam si¢ do tych spraw, zostawiam
wolng reke rezyserowi. Staje sie w tej dziedzinie wierzacym
z lenistwa, zdaje sie na laske OpatrznoSci.

»Operetka, boski idiotyzm, teatr doskonaly”. Czy napisat
Pan operetke?

— Nie. Napisalem tragikomedie w formie operetki.
Jakie s Pana plany na przysziose?
— Grab.

Witold Gombrowicz

KOMENTARZ

Tekst sztuki nowoczesnej coraz mniej nadaje sig do czyta-
nia. Coraz bardziej staje si¢ partytura, ktéra zyé zaczyna do-
piero na scenie, w grze, w spektaklu.



A ta ,Operetka” jeszcze z innego powodu jest trudna do
odczytania. Mnie zawsze zachwycala forma operetkowa, jedna
z najszczeSliwszych, moim zdanlem, jakie wytworzyly sig
w teatrze. O ile opera jest czym$ niemrawym, beznadziejnie
wydanym pretensjonalnosci, o tyle operctka w swym boskim
idiotyzmie, w niebianskiej sklerozie, we wspanialym uskrzy-
dleniu si¢ swoim za oprawg $picwu, tanca, gestu, maski, jest
dla mnie teatrem doskonalym, doskonale teatralnym. Nic
dziwnego, ze w koncu dalem sie skusic...

Ale... jak tu nadzia¢ marionetkowa pustote operetkowa
istotnym dramatem? Gdyz, jak wiadomoe, robota artysty jest
wiecznym laczeniem sprzecznoici, przeciwienstw — i, jesli
zabieralem si¢ do formy tak lckkomySlnej, to zeby ja opa-
trzyé i uzupelni¢é powaga i bélem. Z jednej strony przeto ta
operetka winna by¢ od poczatku do konca tylko operetka,
nienaruszalna i1 suwerenna w swoich operetkowych elemen-
tach, a z drugiej] ma byé jednakze patetycznym ludzkosci
dramatem. Nikt by nie uwierzyl, ile wysilkéw pochloneta or-
ganizacja dramatyczna tego glupstwa. Zamknagé¢ w operetce
pewng pasje, pewien dramat, pewien patos, nie naruszajac jej
Swietej glupoty — oto klopot nie maly!

Monumentalny idiotyzm operetkowy idacy w parze z mo-
numentalnym patosem dziejowym — maska operetki, za kto-
rg krwawi Smiesznym bolem wykrzywione ludzko$ci oblicze —
to bylaby chyba najlepsza inscenizacja ,,Operetki” w teatrze.

Ale i wyobrazni czytelnika.

* * #*
Witold Gombrowicz:
AKCJA
AKT I — Przed pierwsza wojna Swiatowa, co§ tak okolo

1910 roku.

Zblazowany birbant i lampart, hrabia Szarm, syn ksiecia
Himalaj, planuje uwiedzenie Albertynki, cud dziewczynki.
Ale jak nawigza¢ znajomos¢ z Albertynkg ,nie bedge jej
przedstawionym?
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Szarm obmyslil nastepujgcg intryge: specjalnie sprowadzony
zlodziejaszek, zakradnie sie do $pigcej na tawce Albertynki
i cos jej zwedzi... portmonetke, medalion....-

Wtedy Szarm zlapie zlodziejaszka i bedzie mogl bez narusze-
nia savoir vivre’'u przedstawia¢ sie cud dziewczynce.

Ale co6z to? Albertynka wyczuwa we $nie reke zlodziejasz-
ka 1 zamarzylo sie jej dotkniecie nie zlodziejaszka, lecz mi-
tosne.... nie do medalionu dobierajgce sie, ale do ciala.....
1 odtad to dziewcze, podniecone, oczarowane, marzy¢ bedzie
0 nagosci....

Przeklenstwo! Albowiem Szarm, wyfraczony hrabia, wsty-
dzi sie nagosci, stréj uwielbia! I nie nagoscig bedzie jg uwo-
dzit, ale szykiem swoich manier, garnituréw! I nie rozbierac

Ale ktéz to przybywa w odwiedziny z Paryza na zamek
Himalaj? Sam stynny Fior, dyktator mody mesko-damskiej!
Wigc wielki bal ma sie odby¢ na zamku w polgczeniu z rewig
moéd. I gdy Albertynka o nagosci marzy, Stréj, Moda, Szyk,
poczynajg wszechwladnie sie panoszy¢ pod Fiora przewodem.

Mistrz wszakze niepewny jest i trwozny: jakaz mode us-
tanowi¢, jaka sylwetke lansowaé¢, gdy Czasy niejasne, schyi-
kowe, zlowrogie, i nie wiadomo ku czemu prze Historia?....

Hufnagiel, hrabia i koniarz, rad mu swoich udziela.
Zapro$my, moéwi, gosci do wspélpracy. Niechze to bedzie mas-
karada, a ci, co zechcg uczestniczy¢ w turnieju mody, niech
str6j przyszilosci, przez siebie zaprojektowany, nalozg worek.

Na dany znak worki opadng, jury rozda nagrody za najlepsze
pomysly, a mistrz Fior, wzbogacony tymi ideami, oglosi mode
obowigzujgca na najblizsze lata.

Przeklenstwo! Albowiem Hufnagiel nie jest ani Hufnag-
lem, ani hrabig, ani koniarzem! Nie, to Jo6zef, byly kamerdy-
ner ksiecia, zwolniony ze shuzby, teraz agitator i dzialacz re-
wolucyjny! Ha, ha, ha! Wprowadzony na zamek pod przybra-
nym nazwiskiem przez Profesora-marksiste, ten zamaskowa-
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hy terrorysta pragnie pod masks Balu Maskowego przemycié
na zamek Modg bardziej krwawsg. Stroj bardziej okropny....
chce zbuntowaé¢ pucujace i glancujgce obuwie Lokajstwo....
on chce Rewolucji.....

AKT II — Bal na zamku Himalaj.

Przybywaja w workach goscie, majacy uczestniczyé
w konkursie na Nowg Mode.

Szarm przyprowadza Albertynke. Obiadowang gardercobg
(bo Szarm, zamiast rozbieraé, ubiera ja) a oczarowana jeszcze
dotknigciem zlodziejaszka, wcigz zasypia... 1 o nagosci $ni...

A to do szalu doprowadza Szarma i jego rywala, Firuleta,
Szarm przybyl na bal ze ztodziejaszkiem na smyeczy... czy
dlatego, ze chce mie¢ go na oku?... zeby zlodziejaszek czego
nie nabroit?....... a moze i zazdrosny o to dotkniecie zlodzie-
jaszka, swobodne, moze korci go i ekscytuje, ze zlodziejaszek
do wszystkiego moie sie dobraé ztodziejskimi palcami?......
Firulet, rywal, tez zlodziejaszka SWego ma na smyczy.

Niezdolni sprostaé sennemu wezwaniu Albertynki, Szarm
1 Firulet wyszydzajg sie wzajemnie i tragiczna zgdza samo-
unicestwienia doprowadza ich do pojedynku. Az wreszcie, gdy
Bal roztacza sie w calym splendorze toalet i masek, zrozpa-
czeni rywale — impotenci spuszczaja ze smyczy zlodziejasz-
kow: niech robig, co ches, niech kradng, niech sie dobierajg!...

Zamet. Panika. Zlodziejaszki kradng, co wlezie, goscie za$
nie widzace, kto ich lechce i dotyka, piszczg, szaleja!
W powszechnym wyuzdaniu manter i rozprezeniu  strojéw
Hufnagiel—koniarz—terrorysta rusza do galopu na czele
Lokajstwa....
Rewolucja.
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AKT III — Ruiny zamku Himalaj.

Rewolucja.

Wiatr Historii.... Sporo czasu uplyneto. To juz po obu woj-
nach $wiatowych, i po rewolucji.

Stréj ludzki oszalal.. Na wietrze, w blaskach blyskawic
ukazujg sie najdziwniejsze przebrania: ksigze-lampa, pro-
boszcz - kobieta, mundur hitlerowski, maska przeciwgazowa...
Wszyscy sie ukrywajg i nie wie sie, kim sie jest.....

Hufnagiel — Jezdziec na czele Hufca Lokai galopuje w po-
goni za faszystami i burzujami.

A mistrz Fior w przerazeniu i oslupieniu usiluje wyznaé
sie jako$ w tej nowej Rewii Méd.

Nastepnie sagd nad schwytanymi {aszystami. Na prézno
Fior domaga sie normalnej procedury sgdowej. Burza! Burza!
Wicher diawi, porywa....

Lecz co to?! Ach, co to!? Szarm i Diruet wchodzg lowigc
motyle, za nimi trumna, niesiona przez dwéch grabarzy.
1 opowiadajg, smutne swoje dzieje! Wtedy, na balu Albertyn-
ka zniknela, odnalezli tylko obfite resztki jej garderoby!
A zlodziejaszki tez zniknely. Wiec, w przekonaniu ze Alber-
tynka zostala obnazona i zgwalcona i zabita, wybrali sie
w Swiat z tg trumnag, by pogrzeba¢ nagie cialo Albertynki.

Wéwczas wszyscy skladajag do trumny swe kleski i swoje
cierpienia. Lecz co to?! Gdy na koniec mistrz Fior przeklina-
jgc Stréj ludzki, i Mode, i Maski, gestem najwyzszej rozpaczy
sklada do trumny $wieta, zwykla, na zawsze nieosiggalng
Nagos¢ ludzka... z trumny powstaje naga Albertynkal.....

Skad sie wziela w trumnie? Kto jg tam ukry1?

Obaj grabarze zrzucajg maski: to zlodziejaszki!
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Oni to wykradli Albertynke na balu, rozebrali, w trumnie
ukryli...

Nagosci wiecznie mloda — mtlodos$ci wiecznie naga — na-
gosci wiecznie mloda — mlodosci wiecznie naga.....
* * *

»OPERETKA” to najbardziej kontrowersyjna sztuka naj-
bardziej kontrowersyjnego polskiego pisarza wspolczesnego.
Witold Gombrowicz, autor powiesci: ,,Ferdydurke”, ,,Trans-
atlantyk”, ,Pornografia”, ,Kosmos”’ oraz sztuki: ,Slub,
i, Iwona ksiezniczka Burgunda” dal w ,Operetce” jakby sum-
me swoich artystycznych i myslowych propozycji, propozycji
zaskakujgcych nonszalancja i glebig, zuchwalstwem i odwagsg.
I —rzecz nie najmniej zaskakujgca — te summe swoich po-
gladow wylozyl w gatunku literackim uchodzacym za gatunek
peryferyjny, w operetce, bedacej jak sam pisarz powiada ,,bos-
kim idiotyzmem”, ,niebiansks sklerozg”. Ten ,,boski idiotyzm”
zajal mu kilkanascie lat zycia. ,,Operetka” pomyslana i za-
czeta jeszcze w Argentynie, gdzie Gombrowicz spedzil wojne
i kilkanascie lat powojennych, ukonczona zostala na krétko
przed $Smiercig (1968) pisarza, w Paryzu. ,,Nikt by nie uwie-
rzyl, pisze w komentarzu do sztuki, ile wysilkéw pochloneta
organizacja dramatyczna tego glupstwa”.

Czymze jest wiec ta Gombrowiczowska ,,Operetka”? Jest
oczywiscie operetkg przede wszystkim. Operetkg klasyczng
z wymyslonym swiatem arystokracji, zamkow, salonéw, kon-
wenansow ze $miesznymi uwodzicielami i z wydang na tup ich
checi niewinng dziewczyng, z kupletami, tancami i calg sce-
nerig basniowego sentymentalizmu. Jest to wszystko, ale jest
jeszcze co$ wiecej. W ramy operetki wprawiony jest - w ope-
retkowej skali — pewien tragiczny Swiat, §wiat ludzi spara-
lizowanych samowiedzg wilasnej niemoznosci, ale takie $wiat
drugi, potencjal slepego, nieuniknionego zywiotu. Lokajstwo
i zlodziejstwo to nie tylko sceniczne tto dla salonu. To takze,
' to przede wszystkim sila, sila drzmigcego odwetu, rewolucyj-
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ny potencjal. Srodkami ,boskiego idiotyzmu” Gombrowicz
daje obraz — w przekroju? w perspektywie? — tych obszer-
nych kompleksow obyczajowych, spotecznych, politycznych,
ideologicznych, wreszcie, ktére ujawnil Krasinski w ,,Niebos-
kiej’. Jan Blonski w swojej — przedscenicznej jeszcze —
interpretacji tekstu ,,Operetki” doczytal sie tych aluzji. Czy
byly one podjete, czy staly sie rezyserskim faktem?

Wystawiona po raz czwarty na naszych scenach ,,Operetka’”
w koncepcji Prusa i Satanowskiego chce po inscenizacjach
w Lodzi (Dejmek), Wroctawiu (Braun), Poznaniu (Gruda) po-
wroci¢ do sprawy zasadniczej i zmierzy¢ sie z intencjg gom-
browiczowskiej przekory, chce konflikt nagosci i konwenansu
ukaza¢ nie w dramatycznosci przedstawienia, fle w dramacie
dziania sig, rodzenia, urastania do przeczuwalnego wybuchu.
Przeciwstawienie nagosci konwenansowi szeroko rozbudowa-
ne tekstem sztuki, komentowane ze sceny glosami Himalaja,
Szarma, Firuleta,naznaczone wreszcie zjawieniem sie Alber-
tynki, jest faktem scenicznej oczywistosci. Fraki, szarfy mo-
wigce, chodzgce, zyjace jako namiastki osobowosci jawia sie
jako samooskarzenie Swiata mody, salonu, pozoru. Stréj —
atrybut klasy, str6j — ranga, tak, ale takze stréj — chochot,
uSpienie wrazliwosci, sterylizacja zycia. Nie darmo Fior, krol
panujgcej mody jest mistrzem ceremonii tego $wiata.

Nagosé wiecznie mtloda, mlodos¢ wiecznie naga, czymze
jest? Zwycieskim larum? bojowym okrzykiem? haslem czystej
ekstazy? glosem nadziei rozlegajacym sie na ruinach tego
Swiatka — $wiata?

»Operetka” Prusa chegce dotrze¢ do pelnego sensu Gombrao-
wiczowskiej intencji, musi z hasla ,,nagos¢”, z pojecia ,,nagos-
ci”, z ekstazy ,nago$ci” wyczyta¢ mechanike dramatu. ,Na-
go$¢” to nie tylko antykonwenans, to przede wszystkim sila
przeobrazajaca wszystkie plany zycia i stosunkéw miedzyludz-
kich. W pojeciu ,,nagosci” zawarte sg tresci z wielu zakresow,
od erotyzmu do metafizyki.
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Zatem pojawienie sie pojecia ,nagosci” w ustach Alber-
tynki ma juz w pierwszym akcie funkcje przeobrazajgcy.

Swiat arystokracji, sparalizowany konwenansem swiat cho-
choléw staje sie jakby czulg membrana niepokoju. Jakby po-
jecie nagosci zawieralo w sobie sile anonimowsg, wielokierun-
kowsg, tajgc w swojej wieloznacznosci przeczucia i grozy. Od
tego momentu juz dramat wzbiera, rozstajgc sie we wszyst-
kich warstwach: zmyslowej, egzystencjonalnej, spolecznej,
ideologicznej. Sledzimy réwnoleglo$¢ przeobrazen na wszyst-
kich planach. Operetkowe figle-migle Szarma i Firuleta, cere-
monial Fiora dziejg sie jakby na proscenium. Zstepujgc
w glab sceny jak w glab sensu nagos¢ rozrasta sie, potgznie-
jac w groze, by sta¢ sie w konsekwencji niemozliwym do
ujarzmienia zywiotlem. Zywielem namietno$ci, rozpasania,
urazu, rewolucji wreszcie. Co innego zraczy dla ksiecia, co
innego dla Hufnagla. A kazdy z sensoOw nagosci jest przera-
zajgcy. Groza nagosci rosnie, rozrasta sie, zwycieza, by....
spas¢ w finale znowu opertkowym do rzedu banalu. Operetka
jak kazde glupstwo ma ostainie slowe, a cykl przeobrazen jest
blednym kolem.

,»Operetka” siupska jest dzielem rezysera i kompozytora.
Udzial muzyki bowiem nie peini funkeji ilustracyjnej. Tu
muzyka gra role dramatu. Rozbrzmiewa jak przeczucie tego,
co tekst dopiero pézniej ujawnia. Juz pierwsze pojawienie sie
Hufnagla anonsowane jest muzyka, ktéora dopowiada jakby
sens jego przysziej funkeji. Wale z drugiego aktu swojg ja-
dowita, histeryczng ekspresja wprowadza nastr6j ,,piszu wo
wremja czumy”’. I nie sposéb oddzieli¢, tak sg zintegrowane,
srodkéw ekspresji zastosowanych do odeczytania Gombrowi-
czowskiej intencji. Czy zostala ona odczytana? Inscenizacja
spelni swa role jesli otworzy dyskusje.
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WITOLD GOMBROWICZ

OPERETRA

MUZYKA: JERZY SATANOWSKI

OBSADA.:
KSIAZE — Jerzy Nowacki
KSIEZNA — Kaja Kijowska
SZARM — Joézef Onyszkiewicz

(goscinnie)

FIRULET — Bogdan Kajak
FIOR — Wiestaw Stawik
ALBERTYNKA — Krvstyns Wisniewska-Stawik
PROBOSZCZ — Antoni Urban
PROFESOR — Maciej Staniewicz
MARKIZA — Ksenia Goérska-Rosinska
HUFNAGIEL — Jacek Roé7anski
WEADYSEAW — Karzimierz Illukiewicz
DAMA 1 — Jolanta Seidel-Wiszniewska
DAMA I — Maria Karkosz-Gieln‘kowa
DAMA III —— Czestawa Urban
KSTEZA GOSPODYNI — Danuta Borowiecka
ZX.ODZIEJASZEK — Ireneusz Wykurz

ORAZ:

Tadeusz Borszc7, Stawomir Budrewirz, Ma~ek Huczyk, Krvs-

tvna Jedrys, Zygmunt Dudaniec. Dorota Kordasz, Andrzei

Kirko, Adam Koszutowski, Ewa Kisiel. Pintr Emanuel-Kraus,

Wilodzimierz Kwiecien, Marek Kro6l, Mirostaw Lisowski,

Dariusz Lawrynowicz. Piotr Nadolski. Dariusz Odija, Luiza

Repetowicz, Ryszard Sadlo, Halina Sadlowska, Leonard Skur-
nég, Ryszard Strzelecki, Krzysztof Tyszkiewicz

Rezyseria: Kierownik muzyczny:
MACIEJ PRUS GRZEGORZ NOWAK
Asystent rezysera: Przygotowanie wokalne:

KAJA KIJOWSKA ROMANA KREPSOWNA
Scenografia: Choreografia:
SEAWOMIR DEBOSZ PRZEMYSLAW SLIWA
Kostiumy: Asystent choreografa:
IRENA BIEGANSKA KRYSTYNA WISNIEWSKA
Sufler: SEAWIK

JANINA JAROCKA Inspicjent:

HALINA SADLOWSKA
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