teatr

wspolczesny

WROCLAW

odejscie
gfodomora




tadeusz rozewicz

odejsci e
glodomoraa

| Rezyseria:
( HELMUT KAJZAR

l Scenografia:
j DANIEL MROZ

Asystent rezysera:
ANDRZEJ BIELSKI

Dyrektor i kierownik artystyczny
KAZIMIERZ BRAUN

Kierownik literacki
ANDRZEJ FALKIEWICZ

V-Dyrektor
JANUSZ PLAWINSKI

PRAPREMIERA ?UTY 1977



KROTKA ROZPRAWA
O GLODOMORACH

Od kilku lat kraze¢ dookela Glodomora, robi¢ koloe coraz
to mniejsze, zacieSniam, czasem mam wrazenie, ze juz zla-
palem, uwiezilem i unieruchomilem mojego ,,bohatera”, tym-
czasem okazuje sie, ze znow sie wymknal, oddalil... Pierwszy
raz zetknalem sie z tym opowiadaniem w roku 1956, Ksig-
zeczka lezy teraz na stole, pod reka, podkreslenia pochodza
z roznych lat. Czerwone-czarne, zielone. Glodomér (podkres-
lenia czerwone) ,bleich, im scharzen Trikot”. Przez caly
czas towarzyszy mi uczucie niedosytu, niepokoju, obawy...
nie obawy przed ,krytyka"”, nie obawy przed Franzem K.
Coz tu pomoze moja dobra wola i umiejetnosci, kiérych na-
bylem w czasie dwudziestuletnich zapaséow z teatrem i dra-
matem.

Franz K. To byl autentyczny Hungerkiinstler (,,es waren
andere Zeiten), byl szczuply, chudy.. swoim wygladem od-
straszal — probowal odstraszaé¢ bierne ,narzeczone”, kandy-
datki ubiegajace sie o reke Glodomora... On sam zachwycal
sie grubasami, eczul sympatie do grubego Franza Werfla...
nie spal nocami. Co jadal. Ani w dziennikach, ani w listach
nie ma na ten temat jasnych informacji. Gilodomor, Zauwa-
zylem, ze Glodomeor nic nie wie (nie chce wiedzie¢) o istnie-
niu innych Glodomorow, zyje tak jakby byl jedynym Glo-
domorem na globie ziemskim. Interesuje go tylko jego glod.
Wiasciwie pozbawiony jest innych zainteresowan, Nawet
wielka wojna toczy sie na marginesie jego Zycia, prawdziwa
wojna toczy sie w jego organizmie. Tluste, normalne, mlode,
zdrowe, mieszezanskie syreny kusza go swym $piewem... ale
budowa gniazda (ogniska domowego) budzi w nim panike.
Para. Parzenie sie. Parka. To go Smieszy, przeraza. Ma w so-
bie co$§ z jedynego. Wybranego.

Wydaje mi sie, wprowadzenie do wnetrza sztuki (uzylem
do tego Impresaria) innych glodomorow bylo zabiegiem
usprawiedliwionym, choé¢ zdaje sobie sprawe, Ze zabieg to
bolesny, dla Glodomora., (Juz sama mozliwosé istnienia in-
nych Glodomorow jest niezno$na i obrazajaca). Glodomor nie
reaguje na stowa Impresaria, ktory opowiada o istnieniu no-
wych bardziej przystosowanych do wspolezesnosei Glodo-
morow. Trudno sobie wyobrazi¢ (nam, zwyklym zjadaczom
chleba) jakim wstrzasem dla Glodomora jest przyjazd do tej
samej miejscowosci innego Glodomora. Jakim wstrzasem dla
autentycznego, ,,Wybranego” Glodomora sy afisze, fotogra-
fie, wywiady z nowymi, licznymi Gladomorami. A czym jest
dla Glodomora konfrontacja z drugim, réwnie wybitnym,
ale bardziej popularnym, bardziej ,Swiatowym” glodomo-
rem?

Qczywiscie nasz Glodomor (Jedyny, Wybrany) nigdy, nig-
dy w glebi serca nie uzna, Ze na Swiecie moze znalez¢ sig
rowny mu we wszystkim (réwniez w niedostatkach i grze-
chach) Glodomor. Gdyby w to uwierzyl przerwalby natych-
miast glodowanie, zerwal kontakt z Impresariem i wyjechal
na pustynie — a umierajaec mialby Swiadomo$é, ze tamten
(rownie wielki — choé to zludzenie publicznosci) — Glodo-
mor jest jednak gorszym Glodomorem poniewaiz Zyje podzi-

wiany, przerywa glodowanie, w chwilach wolnych od glo-
dowania przyjmuje pokarmy (by¢ moze jest smakoszem). Nie
badimy zbyt okrutni dla prawdziwego Glodomora, nie badz-
my okrutni dla licznych, coraz liczniejszych falszywych Glo-
domoréw. , Es waren andere Zeiten”!

COCCOONZESY
SMIECH

Klatka byla tak diugo zamknieta
az wylagl sie w niej ptak

ptak tak dlugo milczal
az klatka otwarla sig¢
rdzewiejac w ciszy

cisza tak dlugo trwala
az za czarnymi prefami
rozlegl sie $miech

PRAWA | OBOWIAZKI

Dawniej kiedy nie wiem
dawniej mys$lalem ze mam prawo obowigzek
krzycze¢ na oracza

patrz patrz stuchaj pniu
Ikar spada

Ikar tonie syn marzenia
porzué piug

porzu¢ ziemie

otworz oczy

tam Ikar

tonie

albo ten pastuch

tylem odwrécony do dramatu
skrzydel slonca lotu

upadku

mabwilem slepcy

Lecz teraz kiedy teraz nie wiem
wiem Ze oracz winien ora¢ ziemie
pasterz pilnowac trzody

przygoda Ikara nie jest ich przygoda
musi sie tak skonczyé

I nie ma w tym nic

wstrzasajgcego

ze piekny statek plynie dalej

do portu przeznaczenia



fragment z OPOWIADANIA DYDAKTYCZNEGO

KLATKA

Ptaki ktore przelatuja
przez ten pokaj
zamieniajg sie w ciszq

Wiersze

przechodza w rzeczy
ciemne fizyczne doslowne
mozna je wigzac u szyi
jak kamienie

odwiedza mnic tu
moj sobowtor
dwojnik

der Doppelgidnger

natrzasa sie ze mnie

w obeych jezykach

w moim przefasonowanym
przerobionym

plaszczu

wierszu

to ten myéle — o ktorym mowia

ze krzyczy tak jak ja ale z umiarem
ze wyproznia sie tak jak ja

ale kulturalniej

ze placze tak jak ja ale pigkniej
Ludzie ktérzy przechodza

przez ten pokéj méwia ciszej
ukradkiem dotykajg mebli
grzbietéw zamknietych ksiazek
patrzg na grzebien krawat piéro

na okulary przez ktore ogladat §wiat
na mistyczne juz cialo

wiernej towarzyszki zycia

na re¢kopis nieskonczonego wiersza

. rodzilem diabla

na pustyni

rodzilem go odbytem

z niebytu wytazil ze mnie
stekajac ciezko

twardziel zoéltoczarny
1éniacy ciezki nudny
powleczony Sluzem
przemieniat sig

w nalane krwia oko

ciato wylazace z mojego
ciala

opuszczajgce ranie
pustoszgce
przemieniajgce mnie

W nic

w czarng dziurg..

odczytuje slowa
nieskonczonego wiersza
z niesmakiem

ten sztuczny patos
te wydzieliny )
ta z61¢ ta krew ta woda
ten ekshibicjonizm

wzruszaja ramionami
opuszczaja warsztat poety
ktéry odebral




Z MOJEGO WARSZTATU

Odchodze coraz dalej od ,Hungerkiinstlera”, ale ciagle
czuje krepujace mnie wiezy. Tylko kilka nici laczy mnie
z opowiadaniem. Méj Glodomér jest bardzo odlegly od tam-
tego, niemego Glodomora w czarnym trykocie. M6j Glodo-
mér Moéwi: ,,wierszem” i ,,proza”. U Kafki tylko w ostatniej
czeSei opowiadania pada kilka zdan. Jest to krotki dialog
miedzy Glodomorem i dozorca, ktory wygrzebal Glodomora
z gnijacej slomy. O istnieniu Glodomora nikt juz nie pa-
mietal.

— Ciagle jeszeze glodujesz? Kiedy wreszele z tym skofi-
czZysz

— Wybaczeie mi wszyscy

— OczywlScie, wybaczamy Ci

— Ja chce ZebyScie ciagle podziwiali méj glod

— Alez my podziwiamy

— Ale wy nie powinniscie podziwiaé

— Cbz... wiee nie podziwiamy... ale dlaczego nie powinnis-
my podziwia¢

— Poniewaz ja musze glodowaé... ja inaczej nie moge...

— Patrzeie no... a ezemu ty nie mozesz inaczej...

— Poniewaz ja.. poniewaz nie moge znalezé potrawy, kto-
ra mi smakuje. Mozesz mi wierzyé, ze gdybym ja zna-
lazl nie robilbym ze siebie widowiska ale najadl sie do
syta, tak jak ty i wszyscy inni.

i To byly ostatnie slowa Glodomora. Trudno§é polegala
i polega na tym, ze musialem w usta postaci wystepujaeych
w opowiadaniu a takze powolanych do zyeia przeze mnie
wlozyé slowa, ktérych Kafka nie napisal... i to byla przesz-
koda przed ktéra zatrzymalem sie na wiele lat. OczywiScie
sg panie, panienki, literaci itp., ktorzy biera taka przeszkode
latwo i z wdziekiem (czesto watpliwym) skre§laja lub dopi-
suja dialogi Dostojewskiemu, Conradowi, Kafce itd. Sa inni
beztroscy, ktorzy wkladaja swoje stowa mysli (i styl) w usta
wStworzonego przez siebie” Jezusa, Cezara, Napoleona, Mic-
kiewicza... Mamy wielu takich odwaznych. Dla mnie jednak
Jezus méwiacy jezykiem literata z Warszawy, Poznania lub
Zal'(opanego jest grzechem... tylko pycha (nie pokora) moze
byé przyezyna powstania takich ,,Dziel”... leez owi »pyszni”
znajdujg poklask i uznanie u ,wierzacych”, no céz, wyba-
czam i prosze o wybaczenie,

Sam Franz Kafka — ktory by! jednym z wielkich, auten-
tycznych Glodomoréw, nigdy nie potepial ludzi ,,normal-
nych” ktorzy sie zenia, urzadzaja mieszkania, plodza dzieei...
n!e zapominajmy o tym jaka sympatia darzyl Kafka gruba-
sow... podziwial ich Zywotno§é... brzydzil sie swoim wlasnym
ciatem, chuda powloka.

W nocy spalem bardzo zle; przebudzony tesknilem do
Swiatla dziennego, wierzylem, ze ono przyniesie jaKies roz-
wigzanie. Czytam , Ein Bericht fiir eine Akademie”... w frak-
cie pisania Glodemora przypominaly mi sie proby teatralne
Kafki. W jego jedynej ,sztuce” wygasa powoli akeja, zanika,
wreszeie ulega przerwaniu... puls umierajacego dramatu.

Jakie dojScie prowadzi do Glodomora. Ktora brama mam
wejsé do wnetrza.. Wejicie dla mnie. Musze je sam stwo-
rzy¢. Moze wszystkie sa otwarte, wiee nie trzeba szukaé spe-

cjalnego wejScia (wyjScia). Jakis odwazny, niewinny, nie-
swiadomy wejdzie tam lekkim krokiem, wszystko poprze-
stawia... Oezywiscie, to doskonalos¢ Kafki zamurowala wszy-
stkie wejscia.

ROZMOWA Z HELMUTEM KAJZAREM
O DRAMATURGII TADEUSZA ROZEWICZA

Andrzej Falkiewicz: Rezyserowale§ wiele dramatow Ro-
sewicza — jeste§ tym ,najbardziej rozewiczowskim” reiy-
serem, je§li idzie o ilo§¢ realizacji, przygotowujesz obecnie
= Wojciechem Siemionem ,Smier¢ w starych dekoracjach”
w Tiibingen, masz realizowad |, Starg kobiete”, Chciatbym,
sebyé powiedziat, co§ o dramaturgii Rézewicza ,,od $rodka”
— mie jako krytyk, bo tek ja jui oglgdano — ale jako re-
yser, od strony roboty reiyserskiej. I tu pytanie. RozZewicz
wprowia w dramaturgii formy otwarte, Dlaczego z tego, co
i tak mie jest gotowe, tak czesto wybierasz to, co jest nai-
muniej gotowe — wiec te ,Smieré w starych dekoraciach”,
JSmiesznego staruszka”, etiudy dramatyczne, ktore zamkna-
leé w swaoj ,,Rajski ogrodek™?

HELMUT KAJZAR: Uwazam, ze nazywanie dramatéw
Rozewicza formami otwartymi jest pewnego typu pomyika.
Ja na przyklad widze te dramaty przestrzennie — one ukla-
dajg mi sie w powierzchnie o wyraznie zarysowanych gra-
nicach. To jest tak jak u Crzechowa., Dramaty Czechowa nie
rozwijajg sie w akeji, nie ukladajag w jedng okres$lona linig,
tvlko rozrastajg sie jak polipy. Na jego dramaty trzeba pa-
trzeé¢ tak, jak sie patrzy na plan domu. Czechow zawsze
najpierw szukal domu (pisal o tym w listach), w ktérym ma
sie- akcja dziaé, znajdowal zarys domu, potem pokoje, dzia-
tania — w tym znaczeniu jego dramaty sa zamkniegte.
Nie budowat dramatu z bezpo$rednich skutkow, tylko zamy-
kkal go w przestrzeni. Tam wszystko dzieje sie¢ miedzy przed-
miotem i czlowiekiem, miedzy stowem 1 czlowiekiem, ktory
je wypowiada, lub miedzy slowami, a nie miedzy ludzmi.
Dramaty Roézewicza sg takze zamkniete w przestrzeni, na
moje rozeznanie majg forme najcze$ciej kulista. Jego dra-
maty dzieja sie na powierzchni kuli, gdy wewnatrz jest pu-
sto, Tajemnicg kuli jest wladnie ta pustka, ktora jest jednak
dokladnie zdefiniowana powierzchnia. Zupelnie jasno to zo-
bhaczylem w czasie roboty w radio nad ,,Wyszedt z domu”.
gdzie poszezegélne sceny zwarly sie poprzez slowo. Powstaie
co§ w rodzaiu ronda, w dostownym, muzycznym znaczeniu.
Zanim przystapilem do roboty, wyvdawalo mi sie, ze ten
utwér sie po prostu urywa, ze konczy sie agonig, gdy na-
prawde u RozZewicza zawsze obrazy sie spotykajg. .Stara
lcobieta” zaczyna sie wolaniem syna i konczy sie wolaniem

syna — cata sztuka dzieje sie w obrebie tego wolania: ,.syn-
ku, synku”, Jest zamknieta w jedno stowo. Tak samo ,,Wy-
szedl z domu” — jest zamkniete w iednym westchnieniu czy

otwarciu ust Ewy, w tym ,ach”. W trakcie tego jej west-
chnienia rozgrywa sie caly dramat. Zupelnie sie nie zga-
dzam z tvm nazvwaniem dramatdéw Ro6zewicza formami
otwartymi.
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AF.: Ale jednak, realizujac je, wlaczasz wiele scen, kt6-
rych Rozewicz w didaskaliach nie przewiduje. I nie jeste§
do kofica pewny, co naledy tam wlqezyc, nie jeste§ pewny
swoich obrazdw.

H, K.: Tak, ale stowo, tzn. to, co sam Roézewicz daje, jest
idealnie zamkniete. To stowa sa aktywne, kraza, zderzajg
sie z soba, dopowiadaja siebie wzajemnie. Wezmy »,Smieré
w starych dekoracjach”. Niby jest to monolog, narracja
o tym, co bylo, ktéra prowadzi do émierci. Ale ta narracja
musi byé jeszeze raz odezytana z tego finalnego punktu —
i wtedy prowadzi ku zyciu. Obsesyinie powracam do kuli...
Na te kulisto§¢é mam jeszeze inne stowo positkowe, nazywam
ja za Rbzewiczem ,teatrem wewnetrznym”. Teatr, ktory
dzieje sie w czlowieku, to znaczy — musi mieé¢ to jedno
centrum, ktoére scala, do ktérego sic dazy...

A. F.: Ta ,wewnetrzno$§é” teatru RozZewicza ma, moim
zdaniem, jeszcze inne konsekwencje. W jego utworach nie
czuje sie widowni, nie jest wpisana Zadna koncepcjo widow-
ni (juk mp. bardzo wyrainic byle wpisana taka koncepcio
w Brechta). On nie zwraca sie do widowni, tylko do poje-

dynczego widza — jok poeta do czytelnila.
H. K.: Tak, widownia RéZewicza jest zawsze jednym wi-
dzem — ale zdaje sie, ze i ty, i ja moéwimy o tym samym.
A. F.: A konkretnie — co z tej kulisto§ci czy ,,wewnetrz-

no$ci” wynika dla ciebie w proacy reiyserskiej, co wynika
np. dle ,,Starej Kobiety”, ktorg przygotowujesz? Jak to ma
by¢ zrobione?

H. K.: To bedzie kontynuacja juz zaczetej gdzie indziej
pracy. Robitem éwiczenia na tek§cie ,Stara kobieta wysia-
duje” z aktorami w Szwecji. Jednym z zadan tego cyklu
spotkan bylo zaprojektowanie kostiumu dla Starej. Dalemn
im wolna reke, mogli szukaé¢ wszedzie — trawa, $mieci.
serwety, kolorowe nylony. Wychodzily im z tego jakie§ kos-
tiumy-totemy. Ale jeden miody aktor — i bardzo zdolny
poeta — wybudowal olbrzymia piramide z krzesel, ozdobil
ja papierkami, wycinkami z gazet, obwiesil cukierkami i sto-
dyczami a sam wlazt do §rodka jak syn Starej.

A. F.: Czy chcesz robié ,Stara kobiete” bez starej kobiety
aktorki? Czy tez to poszukiwanie kostiumu uwazasz za Wyj-
Sciowa sytuacje sceniczna?

H. K.: Nie wiem jeszcze. Ale on, ten aktor-poeta, uzmy-
slowil mi fakt, ze Stara kobieta jest nie tylko bohaterka,
ale i kosmosem tej sztuki — calg tg sztuks. Wszystko sig
dzieje w brzuchu tej baby. Ona nie jest osoba realng, psy-
chiczng. Dla mnie to bylo cenne odkrycie. Jeszcze ci cheia-
tem opowiedzie¢ o podsumowaniu tych zajeé. Zgromadziiem
wszystkie kostiumy na jednej aktorce. Piec¢dziesigeiu adep-
tow zrobito dwadzieSeia kostiumoéw. Z tych wszystkich dwu-
dziestu zrobitem jeden -—— powstala olbrzymia kukia. W sce-
nie erotycznei, kiedy Starg ma piesci¢ Kelner, do§¢ niewiel-
ki chlopak usitowal dotkngé jej, ginal w tej iloSci sukien,
nie moégt sie do Starej przebié, dobraé. Kurz z kostiumoéw
sprawil, ze zaczat kichaé. To byto bardzo tadne, taka Smiesz-
na forma erotyvki — tym kichnieciem ja zaplodnil. Nie wiem,
czy akurat te scene do przedstawienia wlacze. W kazdym
razie wlgcze te clementy kostiumu permanentnego. stale
dziejgcego sie. Ta brzydka stara baba, ktora gromadzi w
sobie tvle $émieci i bogactwa, na moment u$miechnela sie
picknem — tym hipnosem, wierszem, hippisem. A potem
on. odeiety i pozbawiony u$miechu, odeicty od niej przez

Pe}rkj i pozbawiony uSmiechu przez Str6za Porzadku, zosta-
wia ja sama z jej szmatami, wszami, szczurem, z jej bb6lem.

A ona znowu zaczyna od tego ,syvnku, synku” — 1 znowu
urodzi.
A, F.: I z tych obrazéw — twoich i RoZewicza — trudno

wysnué jakis wniosek dla ludzkoéci, wniosek demograficzny.
Rézewicz ma takie dwoiste spojrzenie. Raz (np. w ,,Przyros-
cie naturalnym”) wydaje sie, Ze przyrost naturalny nam za-
graza, drugi raz jedyna nadziejg jest brzuch, ptodzenie, ciag
duls:y. Tak jest tez w ,,Biatym matzenstwie”, Ta pierwsza
tajemnica Zycia, ,picrwsza krew”, no, ale jest i ten smutny
finat, ktéry matzenstwo — wiec ptodzenie, ciqyg dalszy —
uniemozliwia. Mnie nic chodzi o demografie, nie rozumiem
tego plasko, technicznie, ale przyznasz, e te sprawy mowia
o madziei lub braku nadziei — o tym, czy si¢ widzi, czy sie
nie widzi dalszego ciagu w perspektywie historycznej.

H. K.: Widzisz historiozofi¢, ale nie doceniasz autobio-
grafii. MySlie, ze jednym z podstawowych motywoéw RoOze-
wicza jest jednak wlasny proces twoérezy, pewnego typu nar-
cyzim, Kazda jego sztuka, kazdy wiersz jest nawet natret-
niq — moze nie autotemalyeczny — ale natretnie nie ukry-
wajacy tego, ze dzieje sie w wyobrazni artysty. Bohaterem
wszystkich jego ulworéw jest artysta — czlowiek skazany
na proces tworzenia na tworzenie form. ,Stara kobieta wy-
siaduje” jest réwniez sztuka o powstaniu wiersza. Mowi nie
tyllgo o rodzeniu zycia, ale o cierpieniu kazdego rodzenia.
Wz_xecie fizycznej odpowiedzialno$ci za wiersz — tak to u
RQzewicza wyglada. Stad jego koncepcja slowa: stowo wyco-
fujace sie, ,,zrozpaczone”. Stowo, ktére chce by¢ zywe i zdol-
ne do mitoéci, ktére nie jest raz na zawsze dane i precy-
zyjnie wykute, wybronione. Stowo, ktére znajduje sie w
akeji jak zywy organizm. To jest ta najprawdziwsza rewo-
lucja Rézewicza — uwolnienie stowa od zbroi estetyzmu.

A, F.: To co méwisz o stowie wydaje si¢ stuszne ale nie
umiem uwierzy¢ w wyjatkowosé Roézewicza., Kazdy artysta,
ktéory traktuje rzecz powainie, tak wla$nie ze stowem po-
stepuje. W sobie wtasciwy sposéb uwwalnia je od zbroi este-
tyzmu, W ,Paternoster”, w ,Rycerzru Andrzeju”, w ,Trze-
ma krzyzakami” tez tekich stéw uzywasz. Kiedy ci mowiq,
Ze ,nie piszesz poprawnie po polsku”, a ty mie chcesz pisad
,»poprawnie po polskw” — to wtasnie dlatego, e w sobie
witadeiwy sposdéb wwalniasz stowo od zbroi estetyzmu. Ow-
szem, sq kierunki, ktore z tej zbroi robia caly program, ale
nie malezy ich, moim zdaniem, traktowaé zbyt powainie.
Natomiast to, co méwisz o autotematyzmie Rézewicza, jest
trafne. Taki np. ,Przyrost naturalny”, , Akt przerywany”.

H. K.: ,Biale malzenstwo” réwniez! Proces twoérezy jest
u Rézewicza zawsze poréwnywany do procesu biologicznego.
Albo jest to wydalanie ekskrementéw, albo wydzielanie zy-
wego, udanego organizmu, albo $ledzenie tego zderzenia,
momentu zaplodnienia, kiedy duch styka se z materig. Np.
poemat , Regio”, z okazji ktérego naopowiadano tyle glupstw
o erotomanii Rézewicza. To jest nawet nachalnie robione.
»Akt przerywany” jest w doslownej wersji opowie§cia o cci-
fus interruptus i opowieScia o akcie tworezym. Albo ,,Stara
kkobieta” — ona dostownie rodzi wiersz, wlasny wiersz R6-
zewicza! A ,,Biale maltzenstwo” znaczy to samo co akt przer-
wany. Bardzo duZzo rozmawialem o tej sztuce w Szwecji ze
znakomitymi altorami, z ktérymi robilem ,Wyszedl z do-
mu". Cheg robié¢ ,Biale malzefistwo” w Dramatten, stad



dyskusja. Mial rezyserowaé Ernst Gilinther, ale badzo mo-
zliwe, ze wycofa sie na rzecz grania i wspdéipracy, a ja bede
rezyserowal. Pierwsza krew... inicjacja — zycia? czy po-
ezji? — potem ten smutny final.. niemozno$¢ ptodzenia.
MoéwiliSmy duzo o tym rozstawaniu si¢ Rézewicza z poezja,
o ,,$Smierci Poety".

A, F.: Moze to trafne, ale tym bardziej nie rozumiem
»Do piachu”, Walusia mie da sie przeciez zrozumiel joko
poety.

H. K.: Jedna z najwiekszych sztuk, jakie zostaly w ostat-
nich latach napisane, nie tylko w Polsce. To jest w catoéci
na ten sam temat. Pewnie, ze Walu§ nie jest poetg, on jest
niemym bratem poety. Tym mitycznym bliZznim. To jest
lito§ jeszcze bardziej bezradny od bohatera poematu, tego
saniutariusza z I wojny §wiatowej w , Glosie anonima”, Wa-
lu$ jest ofiarg najstrajniejszej zbrodni, bo jest calkiem bez-
bronny, nie moze bronié sie stowem. To Rézewicz zaopatru-
je go w slowo, opakowuje go stowem w tym ostatecznym
nieszezeSciu, w jakim on sie znalazi, Walu$ nie jest egzysten-
cjg kulturows, jest egzystencja pozbawiong stowa — kul-
tura jest wobec niego aktem milo§ci. Walu§ jest wilasnie ta-
jemnicg kuli, tajemnica kul Rézewicza, Na powierzchni co§,
co nazywamy Sztuka, a w $rodku glos pustki. Ten Anonim,
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»Akt przerywany” (polska prapremiera STS 1966, wersja 11
~w STS 1969, wersja IIT Cottingen RFN 1970)
Turnée spektaklu w Anglii i Szwajcarii

»Swiadkowie, albo nasza mata stabilizacja” — Katowice
1968 (wersja radiowa w Teatrze Polskiego Radia 1969)

»omieszny staruszek”, — Wroclaw, Teatr Polski, wersja II
Lublin 1971 i Telewizja warszawska)

»Rajski ogrédek” — Kalisz 1971

»Wyszedl z domu” — Teatr Polskiego Radia 1973, wersja
II Szwedzkie Radio Sztokholm 1974

»Stara kobieta wysiaduje” — w Tiibingen RFN 1974, Mig-
dzynarodowy Warsztat Teatralny w Srdnna, Szwecja
1974 i w Scheerbergu RFN 1975




Kierownik techniczny

Kierownicy pracowni:

Krawieckie]j

Stolarskiej
Perukarskiej
Pracownia modelarska
Pracownia malarska
Prace tapicerskie
Prace szewskie
Akustyk

Swiatto

Kierownik sceny

HENRYK MACALA

MARIA CHUDECKA
STANISEAW STEPEK

JOZEF STEPEK
GERTRUDA OLSZLEGIER
BRONISEAW HOLAK

- MARIAN KMIECIAK

BOGUSEAW URBANIAK
FRANCISZEK MYSLINSKI
MACIEJ PROSEK
ZBIGNIEW SUS
STANISLAW GRZELAK

.b
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W REPERTUARZE TEATRU:

ANNA LIVIA M. Stomczynskiego
na podstawie dziet J. Joyce'a

rez. Kazimierz Braun

scen. Zofia de Ines-Lewczuk

muz. Zbigniew Karnecki

BIALE MALZENSTWO T. Rézewicza
rez, Kazimierz Braun
scen. Zofia de Ines-Lewczuk

Piotr Wieczorek

PEER GYNT H. Ibsena
rez. Zbigniew Cynkutis

scen. Mira Zelechower-Aleksiun

MATKA COURAGE I JEJ DZIECI B. Brechta
rez. Kazimierz Braun

scen., Jadwiga Pozakowska

SEGMENTOWCY E. Redlinskiego
rez. Kazimierz Braun

scen. Barbara Gutekunst

W PRZYGOTOWANIU:

OPERETKA W. Gombrowicza
rez. Kazimierz Braun

scen. Zofia de Ines-Lewczuk



Redaktor programu
ANDRZEJ FALKIEWICZ
Opracowanie grafliczne
BARBARA GUTEKUNST

Biuro Obslugi Widzéw Teatru przyjmuje zamowienia na
sprzedaz biletéw indywidualnych, zbiorowych, kuponéw wy-
miennych oraz organizowanie uroczystych akademii codzien-
nie w godz. 9—16; tel. 44-32-76; w. 69 i 44-37-62.
Kasa biletowa 44-32-76 w. 19

Poczgtek przedstawien wieczornych godz. 19,15
Stoisko z teatraliami czynne w czasie przedstawienia.
Kawiarnia i palarnia we foyer na I pietrze
Wydawca: Panstwowy Teatr Wspoélczesny

im. E, Wiercinskiego we Wroclawiu

ul. Rzeznicza 12
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