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B Najbardziej chyba intensywne i osobiste pisarstwo
naszych czaséw reprezentuje Samue! Beckett. Sztu-
ki Becketta sg symboliczne w §cistym tego stowa
znaczeniu. Falszywy symbol jest miekki i nieokres-
lony, prawdziwy symbol jest twardy i jasny. Kie-
dy méwimy ,symboliczny”, mamy na mysli co$
mgliscie niejasnego, prawdziwy symbol jest okreslo-
ny, jest jedyna forma, jaka moze przyja¢ pewna
prawda. Dwéch mezezyzn oczekujseych przy skarlo-
wacialym drzewie, czlowiek nagrywajacy na tas-
mach, dwéch ludzi porzuconych w wiezy, kobieta
zakopana po pas w piasku, rodzice w pojemnikach
na Smieci, trzy glowy w urnach — to czyste wyna-
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lazki, Swieze obrazy twardo okreSlone — stoja one
na scenie jako przedmioty. Sa maszynami teatral-
nymi, ludzie $mieja si¢ z nich, ale nie traca one ra-
cji bytu, sa krytyko-odporne. Pytanie, co one zna-
cza, nie zaprowadzi nas donikad, jednak kazde ma
z nami niezaprzeczalny zwiazek. Ciemne sztuki Be-
cketta sa sztukami $wiatla, w ktoérych przedmioty
sa dowodami dzikiego pragnienia §wiadczenia o praw-
dzie. Beckett nie méwi ,nie” z satysfakeja, wyku-
wa swe bezlitosne ,nie” ze swej tesknoty za ,tak”
i jego rozpacz jest forma negacji, z ktorej mozna
odczytaé zarys jej przeciwienstwa. Sa dwa sposoby
moéwienia o kondycji czlowieczej: istnieje proces

inspiracji, w ktérym moga ujawnié¢ sie wszystkie
pozytywne elementy Zycia i proces uczciwej wizji,
w ktérege trakeie artysta jest Swiadkiem wszyst-
kiego, cokolwiek zobaczy. Pierwszy proces zalezy
od objawienia, nie mozna go wywolaé¢ za pomocg
poboznych zyczen. Drugi zalezy od uczeiwoSci i po-
boZzne Zyczenia nie powinne jej przeslaniaé.

B Beckett ukazuje wlaénie te¢ roéznice w ,,Szczesli-
wych dniach”. Optymizm kobiety zagrzebanej w zie-
mi nie jest cnota, jest elementem, ktéry czyni ja
slepa wobec jej prawdziwej sytuacji. W kilku krét-
kich przeblyskach dostrzega swa kondycje, ale na-
tychmiast je zaciera pogodna radoScia. Dzialanie Bec-
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ketta na widownie podobne jest dziataniu tej sytu-
acji, na gléwng bohaterke. Widownia wije sig, kreci,
ziewa, wychodzi albo wynajduje wszelkie mozliwe
zarzuty, aby odgrodzié sie od niewygodnej prawdy.
Smutne, ale to wlasnie tesknota za optymizmem,
wlasciwa wielu pisarzom, nie pozwala im na znale-
zienie nadziei. Kiedy atakujemy Becketta za pesy-
mizm, to wlaSnie my jesteSmy beckettowskimi po-
staciami zlapanymi w pulapke beckettowskiej sceny.
Kiedy akceptujemy twierdzenia Becketta takimi, ja-
kimi sa, nagle wszystko sie zmienia. Istnieje przeciez
calkiem inna widownia, widownia Becketta; ci, kt6-
rzy w zadnym kraju nie wznosza barier intelektu-



alnych, nie prébujg zbyt ciezko wylowié¢ znaczenia.
Ta widownia $mieje si¢ i placze — a w koncu swie-
tuie z Beckettem, ta widownia opuszecza jego sztuki,
jego czarne sztuki, wzbogacona, z lzejszym sercem,
pelnym dziwnej, nieracjonalnej radosci. Poezja, szla-
chetnoéé, piekno, magia — nagle wszystkie te podej-
rzane stowa znajdujemy raz jeszcze w teatrze.
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(fragment artykutu ,,Teatr swiety”, ,,0dra”, nr 10, 1971)
przetozyt S. Magala
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® Czlowiek milezy, dzielo za§ odmawia jakiejkolwiek
sluzby.

® Mniema sie czesto — i nie bez powodu — zZe
i czlowiek i dzielo czuja sie dobrze w zdziesiagtko-
wanym juz oddziele mito§nikow absurdu. Takie spoj-
rzenie siega jednak tylke powierzchni. Lepiej wko-
rzeni¢ dzielo Becketta w grunt, z ktorego naprawde
wyroslo. Zapewne, ta Swiadomo$§é Zyje w nieszcze-
§ciu i z nieszczeScia: samotnosé, czas, jezyk nawet
wydaja sie¢ jej nie do zniesienia. Nie szuka tez ra-
tunku w znaczeniach, ktore rzekomo rzadza czasem
czy samotnoScig. Ale po to opowiada o przeklenstwie,
aby nad nim zapanowac.
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® Beckett méwi o ludziach zamknietych w wielkich
urnach, ale méwi ze zbawecza wsciekloS§cia, ktora
wprawia w rado$¢ i przekresla jalowe rozpacze. Kie-
dy indziej uczy spokojnej obojetnosci inwentarza.

® Pisze powieSci, ale po to, aby wykpié¢ powiesc
i tym samym zaprzeczy¢ nie tylko absurdowi.

® Buduje teatr okrucienstwa, ktory byl marzeniem
tylu artystow, ale nie mozna go takim okresleniem
ograniczyé. Jego humor, czesto czarny, jest mie tylko
buntem umyslu przeciw transcedencji. Przedzierzga
sie czasem w sama transcedencje, podobnie jak okru-
cienistwo zmienia sie¢ nieraz w spokojne opanowa-
nie, za§ cierpienie — w odpoczynek ducha, ktéry

przekroczyl prég bolu i rozgoscil sie w krainie polo-
zonej juz (dalej.

® Pytanc niedawno kilku pisarzy, co moze ucezy-
ni¢ literatura. I jedni odwotywali sie do rewolucji,
inni do rozwoju jezyka, inni do porozumienia imiedzy
ludzmi.

® Otoz w tej sprawie Beckett zachowuje godne uwa-
gi milczenie. Jego dzielo nie pragnie wplywu ani po-
tegi. OSwiadcza raczej, ze jest samotne i nieszcze-
Sliwe, osobne i wlaiciwie zadowolone. Jest tylko glo-
sem, ktéry méwi po to, aby siebie samego uslyszeé.
Starannie zabezpiecza sig przed ta cecha stow, ktéra
sprawia, ze mozna nimi dowolnie rozporzadzaé.
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® ,Za kazdym razem, kiedy ludzie cheg, aby slowa
wyrazaly co§ innego niz slowa, szereguja sie one tak,
aby sobie wzajemnie przeczyé. I zapewne to wlasnie
nadaje urok zyciu”.

® Czytajmy Becketta wyzbywszy sie zbednych for-
mut i glupich pytan. Beckett nie jest ani rozlaztym
pesymista, ani zmartwychwstalym Oblomowem, ani
wspoélezesnym Eklezjasta, ani filozofem nicoSci, ani
synem Kartezjusza, ani pacholkiem Dantego, aczkol-
wiek przypomina go swoim ,bohaterem” i swoim
pieklem. Aby obali¢ przebrzmiale bozki i pomoée
w lekturze, staralem sie przedstawié tworcezy szlak
Becketta, jego humor, jego umiejetnosci stowne, na-




razajac sie na niecierpliwosé czytelnika, ktorego za-
fascynowala ta literatura zlej woli; staralem sie
sprawi¢, aby zastygly portret Becketta zaczal prze-
czy¢ sobie samemu. Czarny swiat Becketta? Nie, hu-
mor B_ecketta. Humor Becketta? Nie, sukces siowa
nieporéwnanego, jedynego.
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(ze wstepu do ,,Pour Samuel Beclkett”, Paris 1966)
przelozyt J. Blonski
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W sztuce najbardziej zdumiewa prostota. Oczy-
wisto$¢ jest bronia geniuszu. Tak wlasnie u Sa-
muela Becketta. Zadnych niezwyklych wyda-
rzen, zadnych bohaterow. Beckett moéwi o
wszystkich, poniewaz méwi tylko o tym, co
powszechne, o tym, na co wszyscy musimy sie
zgodzié. Nie opowiada o niczym procz istnie-
nia. Istnienie jest wedréwks jak w ,,Molloyu”.
Istnienie jest czekaniem jak w ,,Czekajgc na
Godota”. Istnienie jest umieraniem jak w
,,Koncéwee”. Istnienie jest wspomnieniem ist-
nienia jak w ,Radosnych dniach” albo ,,Ko-
medii”. Albo jeszcze proSciej: istnienie jest
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uplywem, rozporzgdza nim czas. Ale czas nie
ma kierunku, ku niczemu nie prowadzi. Mozna
wiec powiedzie¢, ze czas unicestwia sie przez
powtarzanie. A powtarzanie, ktére nie zna kre-
- su, zastyga jakby w nieruchomosc.

To wszystko pokazal Beckett jak najbardziej
doslownie. Wlasnie doslowno$é jest najpotez-
niejszym teatralnym odkryciem pisarza. Czeka-
nie na Godota nie jest przenosnig, jest po pros-
tu czekaniem. Umieranie jest slabnieciem ciala.
Wspominanie zuzywaniem mowy. Ga$niecie
$wiadomosci Sciszaniem glosu. Metafizyke spro-
wadza Beckett zawsze do ciala. Cialo wedruje,

cierpi, nieruchomieje, rozwiewa si¢ w popidl.
Tak wlasnie wedruje, cierpi, nieruchomieje
Czlowiek. Czlowiek przez wielkie C, czlowiek
teologow i folozoféw. Istnieje jeden tylko boha-
ter Becketta: kazdy. Ale przecie czlowick zyje
w spoleczenstwie? Owszem, odpowiada pisarz. I
przydaje swemu bohaterowi towarzysza. Miedzy
dwoma, trzema ludzmi moze juz staé sig wszyst-
ko, co istotne. Kobieta i mezczyzna, dwaj mez-
czyzni i kobieta zastepujg spoleczefstwo. Bo
tez wszystko, co ma miejsce miedzy ludzmi, zo-
stalo sprowadzone do swej najprostszej postaci.
Czlowiek zbliza sie lub oddala od czlowieka —
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najdoslowniej. Podaje mu reke albo odwraca
wzrok. Stara sie nad bliznim zapanowaé albo
poddaje okrucienstwu towarzysza. Jednostkowy
gest nabiera powszechnego znaczenia. Najblah-
sze stowo nabywa metafizycznego ciezaru. Na-
wet kalambury Becketta niosa zagadkowe tresci.
Bo tez skre§la on wszystko co zbedne, co pow-
{arzalne. Jego najwieksza namietnoScig jest na-
mietnosé skrétu. Chceialby zawsze méwic Zwie-
#lej, oszczedniej. Rysunkiem zastepuje malowi-
dlo. Tak wlaénie poczyna sobie klasyk, zwlasz-
cza francuski (ale Beckkett jest Irlandczy-
kiem...) I Beckett jest klasykiem, bardziej niz



jakikolwiek ze wspélezesnych dramaturgéw.
Jak tez przystalo klasykowi, wiehczy g0 najcen-
niejsza z literackich nagréd. Mial na tyle tak-
tu i obojetnosci, aby jej nie odrzucié, jak nie-
gdys Sartre.

Spéjrzmy teraz na zagrzebang w kopcu Winnie.
Trwa tam od kilkudziesieciu lat, zalobng para-
solkg chronigc sie od palacego slonica istnienia.
Dzien budzi ja ostrym dzwonkiem budzika.
Kopca przybywa jak lat, jak doswiadczen. Sie-
ga juz Winnie po pas, po szyje... Ale Winnie
cieszy si¢ swoim trwaniem. Bawi si¢ szczotky
do zebéw, grzebie w torbie, kobiecym skarbezy-
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ku. Raduje si¢ przedmiotami, poniewaz upew-
niajg ja w istnieniu (my takze zbieramy meble,
ksigzki, maszyny, aby przeciwstawié je uplywo-
wi czasu). Nie przestaje méwié, poniewaz mysli,
ze dopoki méwi, nie jest sama (my takze wila-
snym glosem zaludniamy samotnosé). Nie zada
wiele od Williego: zadowala sie oblesnym zdje-
ciem, inseratem z gazety. Liczy sie dzwiek nie
tres¢. By¢ to méwi¢. Winnie nie przestaje takze
wspominaé¢, be wspomnienie jest trwalym pun-
ktem przemijania. Nigdzie nie widaé lepiej
ludzkiej pustki niz w ,,teraz”. Dlatego cziowiek
umieszcza sens swego istnienia w przyszlosci,

jak Vladimir i Estragon, ktérzy czekali na Go-
dota, albo usilujac powrécié [do mitycznej chwi-
Ii, kiedy rzekomo (czy naprawde?) byl szczesli-
wy, jak Winnie. Przeszlosé jest maskotkg Win-
nie. Gorzej z postaciami ,,Komedii”, dla kté-
rych stala si¢ jalowym natrectwem. Winnie zy-
je w sloficu, one w ciemno§ci. Zamkniete w
pudlach, zamkniete sg takze w sobie. Dopierc
reflektor zmusza je do moéwienia. Znierucho-
miale, bez wyrazu, powtarzaja te banalna opo-
wies¢., Stracily zdolnosé gestu, zachowaly tylko
Swiadomosé, czyli glos. Nie stracily tylko moz-
noSci[cierpienia.

LOmBas 0N
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Wszystko to jest niewatpliwie tragiczne. Ale co
jest wlasciwie tragiczne? Czy zdarzenia? Nie,
zdarzenia nie mogg byé tragiczne, poniewaz nie
sg konieczne: mozna je zastapi¢ innymi. Tra-
giczne jest tylko istnienie. , Tragedia — pisal
Beckett przed blisko czterdziestu laty — nie
opiera sie o odpowiedzialnos¢ czlowieka. Trage-
dia opowiada o ekspiacji. Ale nie o byle jakiej
eskpiacji, spowodowanej naruszeniem nedzne-
go kodeksu, ulozonego przez lokajow dla sza-
lencow. Postaé tragiczna odcierpieé musi grzech
pierworodny, grzech pierworodny wlasny i swo-
ich socii malorum, towarzyszy nieszezeScia:



grzech narodzin”. Tak wiec nie Smieré jest
prawdziwym nieszczeSciem, prawdziwym prze-
klenstwem, ale zycie. Tragedia jest po prosiu
sposcbem istnienia czlowieka. Dlatego objawia
sie w najzwyklejszej codziennosci, otula cialo
jak powietrze. Znakiem tragiczno$ci jest tubka
pasty, parasolka, cokolwiek.

To wszystko jest rowniez — i moze nawet bar-
dziej — komiczne. Winnie nie przestaje umie-
ra¢, owszem. Ale nie przestaje takze sie cieszyc.
Raduje si¢ sloficem, ktére zabija, grzbieniem,
torebks, obecnoScia meza, ktéry czasem wypel-
za ze swej jamy, aby obdarzyé jg spojrzeniem.

Winnie jest uosobiong wdziecznoscia. Nie do-
strzega jalowosci wszystkich rzeczy, ktére sa
pod sloncem. Nie wie o malosci spraw, ktorymi
si¢ troska. Jest Smieszna najbardziej tradycyj-
nyni z humoréw: o tyle mniej widzi i wie niz
publiczno$§é! Przypomina czlowieka, ktory
otrzepuje kurze w chwili konca $Swiata.

Winnie budzi wiec litosé, poniewaz zostala nie-
zrozumiale pokarana. ,,Wszystko jest wing, nie
wiadomo dlaczego, nie wiadomo czego, nie wia-
domo wobec kogo” — méwi Beckett. Istnienie
jest karg za niewiadomy grzech. Czyzby Winnie
byla tylko ofiarg? Nie, Winnie budzi takze

$miech, poniewaz poswiecila sie¢ bez reszty da-
remnosci. Nie chce zobaczyé prawdy, ktéra ja
otacza i spowija. Jej rado§é brzmi zatem jak
szyderstiwo. Radosne dni! Czy jednak istnieja
inne? I c6z Winnie moze zrobié précz moéwie-
nia? Pisarz (jak kazdy czlowiek) nie ma nicze-
go procz sléw. ,,C6z pan chce, to sg stowa —
powiedzial kiedys Beckett o swojej twérczosci
— Nic innego nie mamy”. Jednak slowa moga
czemus posluzy¢. Moga poprowadzié dalej litosé
i uSmiech. Moga wyczerpaé rozpacz, zapomnic-
nie, sarkazm: zmeczy¢ plonne i zbedne uczucia.
Moga da¢ losowi przytomne przyzwolenie. Tak
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wtajemniczony osigga najwyzszy spokéj: milo&é
koniecznosci, antyczne amor fati.
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Samuel BECKETT urodzil sie w 1906 w protestanckiej rodzini2
w Dublinie (Irlandia). Ukoniczywszy Trinity College, zostat lektorem
angielskiego w Paryzu, gdzie spotkal swego welkiego rodaka, Ja-
mesa Joyce’a. Po powrocie uczyl francuskiego na rodzimym uni-
wersytecie: jednak w 1932 zrezygnowal z pracy. W 1930 oglosilt
Whoroscope, w 1931 szkic o Marcelu Prouscie, dalej wiersze, i w
1938 pierwszg wazng powie§é Murphy — wszystko po angielsku.
Odziedziczywszy niewielki majgtek, podrézuje i poSwigca sie wy-
laczne literaturze. Wojna =zastaje go w Irlandii: Beckett wraca
jednak do Paryza, gdzie — korzystajgc z neutralnego paszportu -—
wydatnie pomaga podziemnej siatce. W 1942 przeklada Murphy
na francuski: stopniowo porzuca ojczysty jezyk. W latach 1947—
1949 pisze powieSci Molloy, Malone umiera, Nienazwany oraz sztu-
ke Czekajage na Godota, kKtéra w 1953 przynosi mu Swiatowy roz-
glos. Staje sie przede wszystkim pisarzem dramatycznym: Kon-
cowka (1956), Ostatnia tasma Krappa (1958), Radosne dni (1963),
Komedia (1963) itd. Oglasza takze rozmaite teksty prozag — po
francusku i po angielsku (na ogét jednak po francusku), W 1961
otrzymuje Nagrode Wydawcow, w 1968 — Nagrode Nobla.

cena programu z wkiadkg 8 zt¢
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UWIADOMIENIE

PANOWIE HERMANN I COUDER, MISTRZ TAN-
COwW, MAJA HONOR DONIESC PRZESWIETNEJ
PUBLICZNOSCI, ZE W NASTEPUJACY KARNA-
WAE, NA SALACH KNOTZA, DADZA DZIESIEC
KASYN WE SRODY I SOBOTY. ORKIESTRA MA
BYC NAJMOCNIEJ OBSADZONA I W WYBOR
TANCOW OPATRZONA; POTRAWY I NAPOJE ZA
MIERNA CENE DOSTARCZAC OBOWIAZUJA SIE
W NAJLEPSZYM RODZAJU, A CUKIERNIA, JED-
NA Z NAJPIERWSZYCH W TUTEJSZEJ STOLICY,
DOSTARCZAC MA CIAST I CUKROW ZA CENE
ZWYCZAJNA SKLEPOWA. ODDZIELNE PIERW-
SZE KASYNO, CALE NA KORZYSC UBOGICH,
NASTAPI 28 GRUDNIA. CENA ABONAMENTU
ZWYCZAJNA, JAK W ROKU ZESZEYM, PRZEZ
DONIESIENIA OSOBNE OGLOSZONA BEDZIE,

Krakus nr 242 z 30 XI 1822

»1 ANKRE D"

OPERA ROSSINIEGO

Wezorajsze wystawienie opery ,,Tankred”, na
otwarcie teatru, pomimo stotnego dnia i przykrego
powietrza, dosyé Sciggneto widzéow. Pani Skibifiska
do zachwycenia zajmowala swym S$piewem i po
skonczonej sztuce wywolana =zostala. Zaraz na

wstepie na scene oklaskami byla witang.

Tej chwili odebraliSmy list o pomienionej wysta-
wie, ktory, dogadzajac zyczeniu piszacego, umiesz-
czamy': ,,ArtyScl nasi sprawiedliwe odebrali wezoraj
oklaski. Pani Skibirfiska zawsze bedzie zaszczytem
sceny krakowskie]. Glos jej unosi dusze. Wspanialy
final pierwszego aktu oddany by! = talkg doskona_
loScia, ze nie mozna wymagaé wiecej. ProsillbySmy
tylko p. Fiszera, aby nieco lagodniej wyrazal swo}
charakter. Posiada on tyle mocy glosu, Ze nie po-
trzebuje w niczym przesadza¢ — dosyé, gdy bedzie
naturalnym. W ogélnosci powszechnie sig¢ dziwiono
patrzagec na damy orszaku Amenaidy, Zze pani Ro-
manowska cisnela sie zawsze do frontu, a pani Fi-
szerowa na koncu zostawala. Prosimy aby na przy-
szlo§é zrobié w tej mierze przyzwoitszg zamiane
jedng na drugg ... to jest, azeby p. Fiszerowa ma-
Jaca dobrg figure i gustowniejszy zawsze ubibr,
zajmowala nalezne miejsce od przodu sceny.

Krakus, nr 202 z ¢ X 1822

WIDOWISKO HAIPOSPOLITSZYCH KATOWNI

Niedosyéze nasz teatr jest w ponizeniu? potrzebaz
jeszcze, abySmy 2z niego robili widowisko mnajpo-
spolitszych katowni, od ktérych kazdy czlowiek
majaey pgust jakikolwlek, odwracaé sie musi ze
wstretem, Wkré6tce on niczym wigcej nie bedzle
jak tylko jawnym obrazem nadprzyrodzonych
zbrodni ojcobéjstw, dzieciob6jstw, krwawych roz-
bojéw, zdradzleckich mordéw, exekucji kryminal-

nych §cinan, wieszan itd. Tym sposobem stanie sig
niezawodnie towarzyszka wspbélwykonaweza sadéw
sprawledliwosci karzacej... Uwaga ta, niechaj prze-
kona wielu uprzedzonych i gorliwych naszych wy-
znawcObw pieknoSci tragiczno-romantycznej, teatru
niemieckiego, ktérzy z fanatyzmem za nim ohstaja.

Pszcz6lka Krakowska, 1819, nr 17, s. 184

NARODOWE SZTUKI BENEFISOWE

Smutne fu nastrecza sie postrzezenie, gdyz w te-
razniejszym roku teatralnym, wszyscy (précz jed-
nego pana Anczyca, ktory porzadng sztuke wysta_
wil) same ramoty ofiarowali publiczno$ci, i do tego
stopnia posuneli Smialo§é je] zawodzenia, Ze po-
wazajq sie one piSmidla narodowymi przystrajaé
napisami. I tak z poczgtku nas obdarzano jakims$§
»Krolem przepaSci”, w Kktérym widzieliSmy Bol.
Smialego po morderstwie S. Stanislawa, Jesll juz
benefisant checial nam daé sztuke z tego okresu
zycia Boleslawa, czemuz racze] nie wystawit ,,Mni-
cha’ tragedii Korzeniowskiego, w ktoérej ten mo-
narcha bylby wojowal Bisurmanow. Dalej uczesto-
wal nas pan Lasocki sztukg zwang: ,,Wiladystaw
Jagiello i Jadwiga czyli dobra matka Polakéw”;
myslatby kto, ze tu ujrzy na scenie to §wietne pa-
nowanie skre§lone? bynajmniej, ujrzal
bowiem tkanine bledéw historycznych. I tak Jad-
wiga Zyje sobie najlepsze po bitwie grunwaldzkie]
(1410 r.), gdy tymeczasem jak wiemy umarla 11 lat
pierwe] (w 1399), ma na scenie dorostego syna,

wiernie

ktérego nigdy nie miala, s3 w tej sztuce kuczery,
sekretarze, ekwipaze, fuzje itp.
gwalty dziejéow. Po takich o pomste wolajgcych
bledach, jak szukaé obrazu wieku, barwy narodu?

kamerdynery,

Owszem, w domiar zgorszenia rycerze XV wieku
chodzg w ubiorach Stanistawa Augusta, a przynaj-
mniej saskich czaséw i Jagiello przechadza sie so-
bie po Niepolomicach ubrany w dzisiejszy plaszcz
modny podbity kraciastym Walter-Skotem (...)

(...) wszystkie te sztuki benefisowe moga sie dziaé
kiedy 1 gdzie zecheca; sa bowlem zwykle przero-
bione z obecych jezykow, a tilumaczacy Je benefi-
sant ustroi bohateréw sztuki w nazwiska polskie
i tandetnym sposobem wolajgc:

,»0to pan Pulawski na bialym koniu” przyneca pu-
bliczno$é. Godzitoby sie juz nie naduzywaé w tak
haniebny sposéb przyrocdzonego pociagu do rzeczy
Warto, aby przedsigbiorca
oszczedzil publicznosci tyle gorszacych zawodow,

narodowych.

aby mial wzglad na nig i na sieble. Kt6z bowiem
w niedziele przyjdzie w teatr, jeSli we czwartek
bedzie tak niegodziwie benefisem zawiedziony.
H. Meciszewski, Tygodnik Krakowski, 1834, nr 29,
s. 137

TEATRALNY/ZZ

ZAOPATRZENIE TEATRU

w nowosei dramatycezne

Dowiadujemy sie, ze dr Blumenstok, cheac
przyjsé w pomoc teatrowi krakowskiemu, zo-
bowiazal sie uprzejmie przesylaé Dyrekeji
wszystkie nowe sztuki grywane w Burgu, oraz
dziela sceniczne przepisywane z biblioteki tea-
tru cesarskiego, niemniej wszelkie nowoSci
ukazujace sie w Paryzu za poSrednictwem
wiedenskiego ksiegarza Gerolda, Tym sposo-
bem teatr nasz zaopatrzony bedzie pospiesznie
we wszelkie nowoSei dramatyczne.

MESKIE ROLE KOBIET

Role meskie majznakomiciej nawet oddane
przez kobiety, zyskujge ma wdzieku, tracié
muszq koniecznie na prawdzie i mnaturalno-
$ci. Prawda, ze z tym oswoiliémy sie juz, ze
sq nawet artystki z rozgtoéng stawg, w kté-
rych repertoarzu i garderobie same prawie
meskie wiszq kostiumy i role, jednak kazdy
przyzna, ze to zawsze jest nienaturalnym,
réwnie, jakby miody i tadny chtopiec wyste-
powal w roli naiwnej dziewczynki. Jedynie
operetki moga takie przematurzenia znosi¢ z
przyjemnosciq, w komediach i dramatach
dobry smak lusunie je z szasem.

Afisz Teatralny 1871 nr 15.

teatru

mata RZECZ A WSTYD

Zrobi¢ tu jeszcze w konrcu musimy uwage, ktérq
nie wiemy do ktérej z wtadz zakulisowych zaadre-
sowac, ze w przedstawieniu szczegolniej powaznych
sztuk, powinno sie wiecej starannodci zwracaé na
maszyneriq, mata bowiem czesto usterka psuje wra-
Zenie i w najtragiczniejszych scenach $miech bu~-
dzi, I tak w patacu Lady Milford tylna dekoracja
tancowala ustawicznie, jakby jej jaki niewidzialny
Orfeusz w tyle przygrywat. W mieszkaniu Millera
lusterko zawieszone na firance okna, co przeciez
w rzeczywistosci nigdy i nigdzie sie nie praktykuje.
Na przedstawieniu znowu ,,Panie kochanku” nad
lasem wisiata pokojowa kotara, a drzewa za lekkim
dotknieciem wywracaty sie. Dziwi nas ta nieuwaga
1 drobnostki tam, gdzie tyle dbalosci i starannofct
widaé o calo§é.

Afisz Teatralny 1871 nr 23

SPOLECZNA KONTROLA REPERTUARU

Pomiedzy przyjaciélmi teatru podniosty sie
glosy zadziwienia, a nawet potepienia, Ze po-
zwolono graé¢ za obecnego zarzadu tak pozba-
wong tresci sztuke, jak ,,Trzy wizyty”, tym
wiece]j, ze przy tym nie odznacza sie ona naj-
lepszym tonem. Dowiadujemy Sie, ze zarzad
uwzgledniajge w zupelno$ci te uwagi, wykre-
§lit raz na zawsze te sztuke z repertoira. Po-
jawienie si¢ jej obecnie na scenie tlumaczy
sie tylko trudno$ciami niezwyklymi, jakie
stworzylo odtozenie ,Hamleta”, zaslabniecie
p. Ladnowskiego i przygotowywanie ,Kon-
federatow”.

Afisz Teatralny 1871 nr 39

W sy teatize
przed 100 laty

OTELLO

Arcydzielo to przedstawione juz kilka razy na tu-
tejszej scenie, nigdy tak starannie i dokladnie nle
bylo wystawionym, jak w niedziel¢. Znana jest gra
p. Eadnowskiego Boleslawa w ,,Otellu”. Tym ra_
zem takze artysta oddal wiele scen z przejmujaca
prawda i glebokim zrozumieniem psychologicznych
motywbéw. Stopniowanie jest w roli Otella gibwna
zaleta pana Eadnowskiego. Oszczedzat on bardzo,
a moze nawet zbytecznie, glosu w czterech aktach.
Za to piagty akt odegrat z wielka sila i glebokie
wywolal wrazenie, Migdzy tegoroczna a zeszlorocz-
na gra p. Fiszera w roli Jagona, jest ogromna réz-
nica, ktéra nadzwyczajnie przemawia za tym ar-
tysta. Jezeli w zeszlym roku Jago p. Fiszera za-
krawal na podrobionego, to w niedziele zakrawal
juz na prawdziwego. Z61¢, zlo§é, intryga 1 cynlzm
zostaly naleiycie oddane, dzialanie na Otella bylo
widocznie wystudiowane. Wigcej spokoju, wiece]
uszanowania dla przelozonych, dla Otella i Kassja,
nieco wiecej sily w scenie przysiegi, a Jago przy-
niesie prawdziwy zaszczyt p. Fiszerowi. Desdemona
p. Parznickiej byla) tym, czym przede wszystkim
powinna byé, sympatyczna., Calo§é roli byta jed-
nolita 1 plastycznie obmyS§lana. Najlepiej, najefek-
towniej wypadla ostatnia scena §mierci, w ktérej
przestrach doskonale zostal oddany., Poza za§ pPrzy-
jeta pe zaduszeniu byla nader pi¢kna 1 wedle regut
perspektywy i estetyki. Prawdziwy to byl obraz
Kaulbacha. Nie mozemy w koncu pomingé prze-
pysznych toalet, a prawdziwie i dokladnie wenec-
kich Desdemony.

Afisz Teatralny 1871 nr 27

opr. Jerzy Got
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