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Drogi Beethoven! Wielnw innych slowito jego wielkos$é artystyczng. Ale jest on czymé$ o wiele wiecej
niz pierwszym z muzykdw. Jest mejbardziej bohaterska sita nowoczesnej sztuki. Jest najwiekszym i naj-
lepszym przyjacielem tych, ktorzy cierpiq i ktorzy walczq. Kiedy jeste$my zasmuceni nedzami $wiata,
on jest tym, ktory przychodzi do nas, jok przychodzit, by zasig$é¢ do fortepianu matki w zalobie i, bez
stowa, pieéniq swej zrezygnowanej skargi pocieszal placzgea. A kiedy ogarnmia nas zmeczenie wieczng
walkq toczong naderemno przeciw mierno$ci wystepkéw i cndt, wtedy niewypowiedzianie dobrze jest
zanurzyd¢ sie znowwu w tym oceanie woli i wiary. Zaraze mestwem, darzy szczedciem walki, upojeniem
$wiadomodei czujgeej w sobie Boga. Zdaje sie, ze w swym ustawicznym obcowaniu z przyrodg doszedi
do przyswojenia sobie jej glebokiej mocy. Grillparzer, ktory podziwial Beethovena z rodzajem leku,
mowi o nim: ,Doszedt do przerazajqcej granicy, gdzie sztuka stapia sie z dzikimi i kapry$nymi Zywio-
tami”, Schumann pisze podobnie o ,Symfonii c-moll:” ,Ilekroé¢ sie ja styszy, dziala na nas z niezmienng
mocq, jak owe zjawiska przyrody, ktdre ilekroé¢ sie powtarzajq, mapetniajq nas zawsze lekiem i zdumie-
niem”. A Schindler, jego powiernik: ,Owladngl duchem przyrody”. — To prawda: Beethoven jest silg
przyrody; i widok tej walki miedzy Zywiolowq potegg a resztq przyrody ma homeryckg wielkodé.

Cale jego zycie podobne jest do burzliwego dnia. — Na poczgtku mitody, przejrzysty poranek. Zale-
dwie kilka fchnien tesknoty. Ale juz w nieruchomym powietrzu tajemna grozba, cigikie przeczucie.
Nagle wielkie cienie przebiegaja, tragiczne grzmienia, chwile szemrzqcej i strasznej ciszy, wiciekte porywy
wichru w ,Eroice’ i ,Symfonii c-moll”, Czysto$ci dnia to jednak nie marusza jeszcze. Radosc¢ pozostaje
rado$ciq; smutek zachowuje ciggle madzieje. Ale po 1810 roku rownowage duszy zatamuje sie. Swiatto
staje sie dziwmne., Widzimy jek 2 najja$niejszych mysli unosza sie jakby obloki; rozpraszajq sie, skupiajq
od nowa, mroczq serce melancholijnym i kapry$nym niepokojem; czesto myél muzyczna, WYRWrZYwWszy
si¢ dwa czy trzy razy z mgly, znika calkiem, zatopiona; wytania sie depiero pod wuderzeniem wichru,
pod koniec utworu. Nawet wesoto§¢ nabiera szorStkiego i dzikiego charakteru. Gorgezka, trucizna mie-
sza sie do wszystkich wczué., Burza wezbiera w miare, jok zapada wieczor. I oto ciezkie chmury wzdete
blyskawicami, czarne od mnocy, brzemienne mnawalnicq, na poeczqtku ,,IX Symfonii” — Nagle, w szczyto-
wej chwili orkanu, ciemnodei rozdzierajg sie, noc pierzcha przegnana z mnieba, i pogoda dnia zostaje
nam wroécona aktem woli.

Jakiz podbéj moze sprostad temu podbojowi, jaka bitwa Bonapartego, jakie stonce Ausierlitzu sigga
chwaly tego nadludzkiego wuysitku, tego zwyciestwa naj$wietniejszego, jakie kiedykolwiek odniost Duch:
nieszcze§liwy, biedny, chory, samotny, uczlowieczonabolesé, czltowiek, ktéremu Swiat odmawia radofci,
stwarza sam Rado$é, by daé jg $wiatu! Wykuwa jig swojg niedolq, jok powiedzial to w dumnych sto-
wach, w ktérych streszeza sie jego zycie i ktdre sg hastem kazdej bohaterskiej duszy:

wRadobé przez cierpienie”.

ROMAIN ROLLAND
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ERNST KRAUSE
Beethoven po 150 latach

Nazwisko Ludwika van Beethovena §wieci jasna pochodnia nie tylko w historii niemieckiej mu-
zyki. Jest wlasnoScia calej ludzko$ci. Urodzony w epoce Francuskiej Rewolucji, Geniusz ten pozostawal
pod wplywem klasycznej niemieckiej filozofii, my$li i hasel wolnosci i braterstwa, jakimi wowczas po-
ruszony byl caly Swiat. ,Miliony obja¢ w braterskim uScisku” — jak $piewa chér w finale ,Dziewia-
tej”, glos Beethovena rozlega sie donoSnie z kazdego jego dziela, gloszac idee humanizmu w najszerszym
znaczeniu tego stowa. U niewielu postaci w historii narodéw zachodzi taka jedne$é¢é miedzy czlowiekiem,
Swiatopogladem i dzielem — Jego z roku na rok dojrzewajace stanowisko wobec czasu i spoleczen-
stwa, sprawily, ze stal si¢ jednym z najSwiatlejszych politycznie umystow swojej epoki.

Nie sposéb sobie wyobrazi¢ Swiata bez Beethovena, bez ,Eroici”, bez ,Dziewiatej”, bez ,Missa
solemnis”, a nade wszystko bez ,Fidelia”. I trudno pomyS$le¢, ze w gigantycznym dziele jego zycia
mogloby zabraknaé¢ 32 Sonat fortepianowych, ktorymi otworzyl nowe perspektywy muzyki. Jes§li ducho-
we dziedzictwo przeszloSci przenika nasz $wiat, nasze istnienie, to dzieje sie to takze za sprawa muzyki
Beethovena. W niej nasze dojrzewanie, z niej czerpiemy idee wyzwolenia ludzkoes$ci i zbratania naro-
dow. Jej mowa jest nasza mowa. Serca milionéw ludzi w niezliczonych krajach sa poruszone jego
mys§lami.

26 marca 1827 roku zmarl Beethoven we Wiedniu. 150 lat uplynelo od chwili, w ktéorym zakonczyl
zycie twarde i Zmudne, pelne triumfow i pelne upadkéw. Zywot Beethovena wsrod burz i naporéw,
nabrzmiewal radosScia tworzenia, ale i wzbieral z nadmiaru cierpienia. Kogoz by nie poruszylo doglebnie
owo S$wiadectwo straszliwej niedoli duszy tchnacej wszechogarniajaca miloSciag czlowieka, duszy tak
ufnej i kochajacej $wiat, Swiadectwo, ktore — mnaznaczony okrutnym losem 32 letni czlowiek — jesie-
nia 1802 r. przekazal swoim braciom, 6w Testament z Heiligenstadt, drogocenna relikwia, o ktérej weciaz
mySlimy z najwyzsza czciag. Kogo nie chwyta za serce, kiedy czyta relacje Jemu wspélczesnych,
tesknote do Swiata tego podwdéjnie skazanego na samotno$§é czlowieka, na samotno§é geniusza i zamknig-
tego w ciemno$ciach ciszy chorego. Kto zdola poja¢ jego tesknote za miloScia kobieca, milo$cia ktora
byl bezustannie przepojony, ktora tchnela wen owe tkliwe slowa do owianej tajemnicay NieSmiertelnej
Ukochanej? kto bez wspolczucia przeczyta to wyznanie najgoretszego uczucia, slowa o szczeSciu, ktore
bylo byé moze tylko przelotna blyskawica?

W Jego zyciu nie braklo zapewne i spokoju, szczeScia, radoSci — jakie by inaczej méogl napisaé
»Symfonie Pastoralna”, albo ,,Osma”? Ale gdy sie je doglebnie pozna, natrafia sie na cienie bélu, tym
glebiej ukryte im wiekszym blaskiem jasSnieja Jego dziela, tym ciemniejsze i boleS$niejsze im péZniej
pojawiaja sie te dziela w Jego zyciu, im bardziej zblizal si¢ do kresu swych dni. Przezywal wszystko
intenzywnie: rado§é i smutek, milo§¢é. Tedy i zycie Jego bylo wiecznym borykaniem sie z przeciwno-
§ciami, miotaniem sie od uczucia do uczucia. Wystarczy rzuci¢ okiem na Jego rekopisy: Nuty wyskakuja
poza picciolinie, zaledwie czytelne. Krzycza nieomal! Oznaki dzikiego temperamentu, ktory z trudem
przezwycieza meke pisania. Wybuchy wsScieklo$ci. Westchnienia. Wszystko poprzekreSlane. Genialnie
przeorany krajobraz ludzkiego zycia, ludzkiej niedoli. To rekopis czlowieka zrodzonego z muzyki. Win-
ni§my wspolczucie Beethovenowi-czlowiekowi. A jednak sztuka, ktora wyrosla z tego miotanego bélami
zycia, nakazuje zamilknaé naszemu wspélczuciu. Mowige jego slowami: ., Trzeba ogien wykrzesaé z du-
cha!”
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Zycie i dzielo Beethovena to bezustanne dazenie w duchu praw ogleszonych przez Rewolucje Fran=
cuska: ,,Wolno$§é, Rownosé, Braterstwo!” Ponad wszystko cenit idealy humanizmu, ktére zabrzmialy pel-
nym glosem w choralnej apoteozie Dziewiatej Symfonii, jako wyznanie wiary. Jego ,Trzecia” w Es-dur
byla pierwotnie poSwiecona Napoleonowi, kiedy jednak dowiedzial sie, ze Pierwszy Konsul wlozyt na
skron cesarska korone, porwal karte tytulowa z dedykacja. ,Pigta”, najpopularniejsza 2z wszystkich
dziewieciu symfonii — to najbardziej osobisty wyraz walki z losem az do ostatecznego wyzwolenia.
W dyterambicznej ,,Siodmej’ rado$¢ przeziera przez chmury, ,Osma” jest radoScia z doskonalenia. Ote
juz jest przygotowana podstawa pod ,Dziewiata’”: przez najrozleglejsze strefy wszystkiego co czlowiek
moze przezyé, glosem ludzkim wysSpiewana, triumfuje rado§¢ — cel czlowieczej dzialalno$ci, nagroda
odwagi i sens wolnoSci.

W ,Kronikach mego zycia” Igor Strawinski, ktory nigdy nie byl przysieglym wielbicielem Beetho-
vena, podziwia Jego ,konstruktywna zdolno$S¢ porzadkowania”, zachwyca sie ,wysoka jakoS$cia substan-
cji muzycznej”’, odmawiajac jednak ideowego sensu Jego dzielom. Co za nieporozumienie! Natrzasa sie
z ideowych analiz ,,Eroici”. Cytuje Mallarmego: ,Wierszy nie pisze sie konceptami, ale stowami”. I tak
ma tez byé w wypadku Beethovena! W rzeczywistoSci Geniusz ten nie napisal ani jednego taktu, ktory
by nie byl jego wlasnym przezyciem, gigantycznym zmaganiem sie¢ w poszukiwaniu prawdy i poznania.
Pisal muzyke, aby mowi¢ do ludzko$ci. Przemawia do nas poprzez cale pokolenia; a my pragniemy go
zrozumie¢, bowiem przepojeni jesteSmy jego ideami,jego humanitaryzmem i jego ufnoscia.

Zdumiewajace, ze Beethoven zostawil tylko je dna opere: FIDELIO. Ilez planow podejmowal, ile
zarzucil, I to jedyne dziecko jego muzy operowej przyniosto mu wiecej bélu niz wszystkie siostry-
-symfonie razem wziete: ,, Ta opera zastuzylem sobiena cierniowa korone”, zalil sie Beethoven w liscie
do Treitschkego. Dzi§ ,Fidelio” zajmuje honorowe miejsce w poczcie narodowych oper. Pozniej nosil si¢
z licznymi planami operowymi — ,Meluzyna” wedlug Grillparzera, ,Faust”, ,Mackbeth”, , Odyseusz” —
nigdy jednak swoich planéw nie urzeczywistnial. Zrozumialte, ze dla takiego poety tonow, poezja jego
wspoélezesnych byly niedoskonale. W jednym tylkowypadku — w muzyce teatralnej do ,Egmonta” —
udalo mu sie spoi¢ z rownym sobie geniuszem — GOETHE! Podobnie jak i zespolenie z geniuszem
Schillera przynioslo kongenialny final ,Dziewiatej”.

Dzi§ z najwieksza uwaga pochyamy si¢ réwniez nad dzielem poprzedzajacym ostateczna redakcje
,Fidelia”, nad ,Leonora”. Dzieki wydanym przez VEB Deutsche Schallplatten plytom z pierwsza wer-
sja Beethovenowskiej opery, moiemy oceni¢ trud z jakim ten geniusz zmagal sie z materia muzyki
operowej. Jego jedyna opera wrasta w historie ludzko$ci, zwrdocona ku przeszioSci to zndéw ku przy-
szloSci, przeksztalcana w rozlicznych probach zespolenia tej genialnej muzyki ze scena, dla odbiorcow
stanowiaca zawsze dokument dazenia Geniusza do wolnosci i do miloSci....

Beethoven po 150 latach?
Pomnik?

Nie obawiamy sie¢ powiedzieé: nie wyniesiony na cokot, nie osloniony mgla tajemnpiczoSci ani prze-

jasniony olimpijskim blaskiem nalezy do nas wszystkich. Zyje w naszych sercach!

ERNST KRAUSE
(ttumaczenie z niemieckiego: Olga Ziemilska)
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UWOLNIENIE
WIEZNIOW Z BASTYLII
14 licpa 1789 r.

JOZEF KANSKI

Beethoven i , Fidelio”
Dramat zycia i dramatyzm muzyki

Cale zycie Beethovena naznaczone bylo walka z tragiczoym losem i uporczywym dazeniem ,wzwyZ po-
przez burze”, jak sam o tym pisal w swym wzruszajacym testamencie. Syn zdegenerowanego despoty
i alkoholika, we weczesnych juz latach zmuszony zarabiaé na utrzymanie rodziny, nie zaznal slodyeczy
pogodnego dziecinstwa, jakie byle udzialem np. Mozaria. Poiniej, zyskujae sltawe, nie zyskal jednak
zrozumienia u wiekszo$ci wspélczesnych, podziwiany i ceniony gléwnie za rzeczy, do ktéorych sam naj-
mniejszy przywigzywal wage: za co bardziej blahe kompozyeje i mistrzostwo gry fortepianowej. Nie
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zaznal takie szczeScia w Zyciu osobistym — a wreszeie dotkniety zostal najstraszniejsza dla muzyki
choroba. A przeciez powalony tyloma ciosami potrafil nie tylko diwiga¢ sie z dna upadku, ale wznosi¢
sie na coraz bardziej niedoScigle wyzyny i tworzy¢ dzieta, tytaniczna potega ducha przerastajace
wszystko boedaj, co poézniej narodzilo sie w muzyce calego stulecia.

A tworczoS¢é ta przeszia droge ogromna, wieksza zapewne niz dziela innych genialnych twércow,
ktorych dzialalno$¢ zamykala sie mimo wszystko w jednej, okreSlonej i w jaki§ sposéb ustabilizowanej
epoce. Byl bowiem Beethoven kompozytorem czasu Przelomu: wecezesne jego dzieta z Haydnowskiego
jeszeze wywodza sie ducha i przynaleza SciSle do epoki klasycznej podporzadkowujac sie jej regu-
tom — chociaz niektéorzy owczesSni purySci juz w Pierwszej Symfonii dostrzegali ,nieskladne wybuchy
zuchwalej zarozumialoSci mlodego utalentowanego cztowieka”. Dziela S$rodkowego okresu trzymaja sie
jeszeze klasycznych kanonow formalnych, ale romantyczne juz calkiem wypelniaja je ftreSci. Za$§ ostat-
nie sonaty, kwartety czy gigant IX Symfonii — bardziej sa wyzwolone i w wyzsze siegaja regiony ro-
mantyzmu, niz dziela czolowych szermierzy romantycznych idei — Schumanna czy Berlioza.

Wyzwolone — bo tez postaé¢ Beethovena, cale jego zZycie i artystyczna dzialalno§é¢ stala sie swoistym
symbolem dazenia do tworczej wolnosSci. Nie tylko dlatego, Zze on pierwszy sposSrod wielkich kompozyto-
row nie poddal sie w zadnym momencie stuzalczej zaleznoSci od arystokratycznych mecenasow (podczas
gdy Hayda nosil jeszcze liberie dworu ksiazat Esterhazy, a i Mozart przez czas diuzszy znosi¢ musial
kaprysy despotycznego chlebodawecy, arcybiskupa Colloredo), a przeciwnie, umial moinym swego otfocze-
nia daé poznaé, ze czyni im zaszczyt przebywajac w ich towarzystwie. I nie tylko dlatego, Ze calym
sercem pragnal wolnoSci i szczeScia ludow, w zwycieskim pochodzie korsykanskiego generala Bonapar-
te widzac ucieleSnienie tych szczytnych idei, a na wie$¢, ze Napoleon oglosil sie cesarzem Francuzow,
podarl tytulows karte dedykowanej Pierwszemu Konsulowi ,Eroiki” z pogardliwym okrzykiem. ,Ach,
wiec to czlowiek tylko!”; ale przede wszystkim dlatego, ze wolnosé¢ i niezalezno$é¢ od istniejacych regut
c¢zy kanondw tak wyraziScie odbija sie w jego dzielach, przeniknietych potega wlasnej indywidualnoSci.

Ale ,,wolno$¢” nigdy nie oznaczala u Beethovenaanarchii. Przeciwnie — Beethoven, to jeden z naj-
wiekszych w dziejach muzyki mistrzéw formy. Prawda, ze burzyl i rozsadzal stare zasady i schematy
formalne — ale w ich miejsce tworzyl nowe, pelnie jsze i bogatsze a niemniej zwarte i logiczne. Nie
dorownujac Mozartowi, Schubertowi czy Chopinowi szczodro$ciy inwencji melodycznej, wladal za fo
w sposéb nieporéwnany techmikya wariacyjna, umial z najskromniejszego motywu wysnué nieprzeczuwa-
ne bogactwo nastepstw rozwojowych. Swiadeza o tym potezne cykle wariacji, Swiadcza wspaniale prze-
tworzeniowe partie w poézniejszych sonatach i symfoniach. Zreszta nie tylko one.

A wiec — wolnosé. Drugi za§ najistotniejszy bodaj element Beethovenowskiego dziela, to — sila.
Nieodparta a $wiadoma seibie sila, niestabnaca potega dynamicznego napigcia — to wlasnie narzuca sie
nam przede wszystkim przy stuchaniu Beethovenowskiej muzyki. I to nie tylko w momentach maksy-
malnej potegi brzmienia: wystarczy przypomnieé sobie brzmigcy piano i w skromnych unisonach poczatek

»Appassionaty”...
Jest wiec tworczoS¢ Beethovena symbolem WolnoSei. Jest symbolem Sity. JYest takie symbolem
ciaglego rozwoju i walki.

I wydawaé by sie moglo (przy powierzchownym jednak raczej mySleniu), ze tworca taki jak Beetho-
ven, tworca, ktorego muzyka tak niezwykle intensywnym przesaczona jest dramatyzmem, w operze nade
wszystko odnajdzie swoje istotne powolanie. OczywiScie musialoby to byé opera szczegolnego rodzaju:
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»Oper, jak Don Juan czy Figero, nie umialbym komponowaé¢ — powiada sam

jaka§ odraze. Takich tematow nie bylbym w stanie podejmowac;
Ze jednak umysl Beethovena nurtowala zawszemysSl

. — Przeciwko temu czuje
sa one dla mnie zbyt lekkomysine”.

0 ,operowym powolaniu” Swiadczy fakt, ie
kiedy juz u schylku zycia, w 1822 roku pisarz Rochlitz podsunal mu projekt napisania opery na tle
»Fausta” Goethego, Beethoven z miejsca sie ozywil i zapalil wewnetrznie:

»Ha! to bylby kawal dobrej roboty! tam by sie co$§ dziato!

Wiadomo jednak, ze zajety juz projektami Mszy Solennej i IX Symfonii, pracy nad ,Faustem” nie

podjat wtedy, ani pozniej. Poprzestat na jedynej, polowicznym tylko sukcesem uwienczonej probie ope-
rowej, do ktorej przystapil zafrapowany tre$eia miernego skadingd dramatu Jeana Nicolasa Bouilly'ego

Jednak to, co powiedzieliSmy wyzej, tlumaczy w duzej mierze, dlaczego ,Leonora” Bouilly’ego musiala
porwa¢ Beethovena. ,Utwér ten — pisze Witold Hulewicz — jest hymnem na chwale wiernej mitosei,
slawi... wielkos¢ ofiary w imie idealu bezinteresownego poswigcenia, jest apoteoza wzniostego bohaler-

stwa”. Jest takie — dodajmy tutaj — apoteoza dazenia do wolnosci, kiora jakze wymownie symboli-
zuje slynny fanfarowy sygnal trabki spoza sceny.

Praca nad ,Fideliem” trwala z gora poéltora roku. Wiele trudu wiozyl Beethoven w te swoja pierw-

sza i jedyna opere, pasujac sie z problemami obcej mu w zasadzie muzyki scenicznej. Swiadezy o tym
jego notatnik, w ktorym znajdujemy az 18 réznorodnych

tylez dla arii Florestana i dziesie¢ dla finalowego choéru.
jakies zlosliwe fatum zawisio nad Beethovenowska opera

szkicow do wielkiej arii Leonory z I akiu,
Jesienia 1805 roku partytura byla golowa lecz

. Prapremiera jej odbyla sie 20 listopada, w ty-
dzien po wkroczeniu do Wiednia wojsk francuskich, gdy w miesScie panowal nastréj leku, niepewnosci

i przygnebienia. Dwoér i arystokracja, glowni mecenasi sztuki, opu$cili miasto, a wieksza czes¢ publicz-
noSei na sali stanowili francuscy zolnierze i oficerowie. Efekt mozna sobie latwo wyobrazié. Rowniez
i prasa nie odniosta sie do ,Fidelia” przychylnie, i opera po trzech przedstawieniach zeszla =z afisza.

Beethoven byl zdecydowany nie wznawiaé¢ jej nigdy wiecej, lecz w koncu za namowa przyjaciel zgodzil
si¢ przepracowaé swe dzielo na nowo, skracajac je z trzech do dwoch aktow.

W tej nowej wersji opera Beethovena odniosla juz do$¢ znaczny sukces, a jednak npiezadowolony

kompozytor wzial ja w osiem lat poéiniej raz jeszcze na swoj warsziat twarezy, aby nadaé jej ksztalt,
w jakim ogladamy ja dzisiaj.

Jozef Kanski
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Czyi to nie dziwne, ze w takich okolicznosciach ktokolwiek w Wiedniu mogl zajmowaé
sie opera, ktora wlasnie poniosta fiasko? A jednak znalezli sie tacy. Stephan von
Breuning, cho¢ byl bardzo zajety jako czlonek Rady Wojennej, zaofiarowal sie zrobié, co
tylko potrafi, dla skrécenia i poprawienia libretta. Troche wecze$niej] w grudniu ksiaze
Lichnowsky zwolal zebranie dla przedyskutowania sposobéw 1 Srodkéw ratowania ,Fide-
lia”. Wysunieto projekt, aby przestuchaé cala opere w obecnosci zgromadzonej obsady,
Beethovena i paru przyjaciol. Wszyscy mieli sie wypowiedzieé¢, ktére partie sa stabe i co
wymaga rewizji. Wéréd panéw znalazl si¢ pewien mlody tenor, Josef August Rockel, salz-
burskie odkrycie Brauna. Braun wiele si¢ po nim spodziewal. Rockel mial piekny glos
i inteligencje, byl tez wlasciwym czlowiekiem na miejscu Demmera, ktory S$piewal partie
Florestana na pierwszym przedstawieniu i ktérego glos tracil nieco barwe. Zaproszono
Rockla na zebranie, aby zaSpiewal cala partie Florestana. Bal sie, ale gotéw byl spréobowaé.
Zostawil nam barwny i zywy opis wszystkiego, co zaszlo na zebraniu:

wWprowadzono nas do salonu muzycznego z jedwabnymi draperiami, zaopatrzonego w kandelabry
szczodrze wyposazone w S$Swiece, Wspaniate barwne obrazy olejne wielkich mistrzow wiszqce na Scia-
nach, w szerokich, l$niqeych zlotych ramach moéwity o wysokim poczuciu sztuki, jok i o bogactwie wla-
Scicieli, Zdaje sie, Ze oczekiwano nas; Mayr powiedzial prawde; bylo po herbacie i wszystko przygoto-
wano do rozpoczecia koncertu. Ksiezna, starsza dama o wujmujgceej uprzejmodei i nieopisanym wdzieku,
choé na skutek wielkich fizycznych cierpien (w ubieglych latach odjeto jej obydwie piersi) blada i waqtla,
stedziata juz przy fortepianie. Naprzeciw niej niedbale rozparty w fotelu, z grubym zeszytem swojej
niefortunnej opery, niczym z puszkq Pandory na kolanach, siedziai Beethoven. W jegomosciu po jego
prawej rece poznaliSémy autora tragedii ,Coriolan” radce dworu Heinriha wvon Collina, ktory gawedzit
z radeq dworu Breuningiem z Bonn, najblizszym przyjacielem mlodosci kompozytora. Moi koledzy
z opery, mesczyini i kobiety, z nutami w rekach, zebrali sie podtkolem mniedaleko od fortepianu. Jak
przedtem Midler byta Fidelio, Mlle Miiller $piewata Marceline, Weinmiiller Rocca, Cashé odZwiernego
Jacquino, a Steinkopf ministra stanu. Kiedy zostalem juz przedstawiony ksieciu i ksieznej, Beethoven
przyjat nasze wunizone wukiony, roztozyl nuty przed Ksiezna ma pulpicie i przestuchanie, sie zaczelo.

Dwa pierwsze akty, w ktorych nie bralem udzialu, odépiewano od pierwszej do ostatniej nuty. Wszy-
sey spoglgdali na zegar i przekonano Beethovena, aby opubcit pare rozwleklych partic o mniejszym
znaczeniw. On jednak bronit kazdego takiu, a robil to tak szlachetnie i z takq godnoSciq artysty, Ze
gotow bylem klekngé u jego stép. Kiedy jednak doszlo do rzeczy najwazniejszej, znacznych cieé w eks-
pozycji, ktore by umozliwily Sciqgniecie dwdch akiéw w jeden, nie panowal nad sobq, krzyczat bez
przerwy: , Ani nutki!”, i cheiat uciekaé¢ razem z partyturq. Ksieina jednak polozyla rece splecione jak
do modlitwy na owej S$wigtej, powierzonej sobie partyturze, spojrzala z mnieopisang tagodno$ciq na roz-
gniewanego geniusza, a wtedy wécieklosé jego stopniata pod jej wzrokiem i raz jeszcze zrezygnowany
wrocit ma swoje miejsce. Szlachetna dama dala znak, aby rzecz kontynuowaé, i zagrata preludium tej
pieknej arii ,In des Lebens Friihlingstagen”. Poprositem wiec Beethovena, aby mi dat partie Florestana.
M6j mieszczesny poprzednik jednak mimo wielu présb nie dal sie naktonié do jej oddania, polecono mi
wiec, abym §piewal z partytury, z ktorej ksiezna grala akompaniament na fortepianie, Wiedziatem, ze
ta wspaniata aria znaczy dla Beethovena tyle co cala opera, $piewatem wiec pamietajge o tym. Nale-
gat, aby mu jq épiewaé kilka razy — wysitek niemal przechodzil moje mozliwo$ei — ale §piewalem,
widziatern bowiem 2z radoScig, Ze moja intepretacja pozwala wielkiemu mistrzowi pogodzi¢ sie ze swoim
niezrozumialym dzietem,
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Pétnoc minela, zanim przestuchanie — przeciqgniete z powodu licznych powtdrzen — wreszcie do-

bieglo konca. ,,A przerdbka, a skréty?” — zapytala ksieina mistrza z blagalnym uSmiechem.
»Prosze na nie nie nalegaé — powiedzial ponuro Beethoven — nie wolno opusci¢ ani jednej nuty”.
»Herr Beethoven zawolata 2 glebokim westchnieniemm — c2yz zatem panskie dzielo musi pozostaé

niezrozumiane i ganione?”

»Wystarczajgeq dlan nagrodg jest pani uznanie, ksiezno” — odpowiedzial mistrz, a diof jego za-
drzata lekko przesuwajge sie po jej diomi,

Wtedy wydato sie nagle, jakby jaki$é silniejszy, poteiniejszy duch wypeinil te delikatng kobiete.
Przyklekajge i obejmujge go za kolana, zawolata jakby w mnatchnieniu: ,Beethovenie! Nie — twoje
najwieksze dzielo, ty sam nie zginiesz w ten sposéb! Bog, ktory wzbudzil w twym sercu te tony najczy-
stszej pieknosci, mie zezwoli na to, duch twojej matki, ktéry w tej chwili blaga cig i ostrzega moim
gltosem, nie pozwoli na to! Beethovenie, tak by¢ musi! Ustqp! Przez pamieé¢ na swojg matke! Zrob to
dla mnie, swojej mnajlepszej przyjacictkil”

Ten wielki cztowiek o olimpijsko wsznioslym czole stal przez dluzszq chwile przed czcicielkqg swoje]
muzy, potem odgarnat z czola dilugie, opadajace loki, jak gdyby jakie§ zachwycajace wmarzenie prze-
mkneto mu przez serce, i ze wzrokiem wszniesionym w gore, przepelniony wzruszeniem zawolal wirod
tkan: ,Tak, zrobie to, zrobig wszystko dla ciebie — dla siebie, ciebie — dia mojej matki!” Co mowige
z uszanowaniem uniost ksieine z kleczek i podal ksieciu reke, jakby dla przypieczetowania przysiegi.
Gleboko poruszeni, otoczyliSmy te malg grupke, bo juz wtedy wszyscy odeczuliémy wage tego krytycz-
nego momentu.

Od tej chwili na temat opery nie powiedziano juz ani slowa. Wszyscy byli wyczerpani i nie pozwa-
lam sobie wyznad, ze wymienilem 2z Mayrem spojrzenie pelne wulgi nietrudnej do odczytania, kiedy
stuzba otwozyla podwoje sali jadalnej i cale towarzystwo zasiadlo wreszeie do kolacji przy obficie
zastawionych stolach. Przypuszczalnie nie bylto to catkiem przypadkowe, Ze posadzono mnie naprzeciw-
ko Beethovena, ktory, duchem bez wagtpienia nadal przy swojej operze, jadl uderzajgco niewiele, pod-
czas gdy ja, cierpiqc meki wilczego glodu, pochiongiem pierwsze danie z szybkosciq niemal o$miesza-
jgeq. UsSmiechngt sie pokazujge ma méj pusty talerz:

HPolkngt pan wszystko jak wilk, co pan jadi?”
»Buylem tak wyglodnialy — odpowiedzialem — 2e moéwige prawde, nie zauwaylem wcale, co
jadtem?”.

»To dlatego, zanim siedliSmy do stolu, tak mistrzowsko i naturalnie §piewal pan partie Floresta-
na, cztowieka glodujgcego w lochu. Nie byla to zasluga ani panskiego glosu, ani inteligencji, a wylgez~
nie zolgdka. Swietnie, niech pan zawsze pamigta dzielnie glodowaé przed przedstawieniem, a moiemy
byé pewni sukcesu.”

Wszyscy przy stole roze$miali sie uradowani przypuszezalnie bardziej na mysl, ze Beethoven odzyskal
wreszcie serce do zartow, miz samym zZartem.

((Z ksigzki G. R. Marka ,Beethoven
— biografia geniusza” PIW 1976)
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Teraz, oczywiscie, wszystko trzeba robi¢ na raz, a mogtbym duzo szybciej skomponowaé
co$ nowego, zamiast lataé starzyzne nowymi wstawkami, czym Ssie teraz zajmuje. Zwyklem
bowiem, nawet kiedy pisze muzyke instrumentalng, mie¢ zawsze przed oczyma cato$é —
Ale w tym wypadku cale moje dzielo — w pewnej mierze — rozpada Sie na wszystkie
strony, i musze na nowo obmysdlaé¢ calos¢ — Dostarczyé w dwa tygodnie operg — to na-
prawde wykluczone. Nadal jestem przekonany, ze zabierze nam to cztery tygodnie. Tym-
czasem pierwszy akt bedzie gotéw za pare dni — Ale wciaz jest jeszcze tyle do zrobienia
w drugim akcie, a musze tez napisa¢ mowq uwerture; to jednak najlatwiejsze ze wszyst-
kiego, przyznaje, moge bowiem mapisaé¢ zupelnie nowq — Przed koncertem porobilem tu
i 6wdzie zaréwno w pierwszym, jak i w drugim akcie troche szkicow, i dopiero przed pa-
roma dniami moglem wzigé sie do pracy nad nimi — Partyture opery przepisano tak okrop-
nie, jak jeszcze mie widziatem; musiatem sprawdzaé¢ nute po nucie (pewno zostala skradzio-
na). Krétko mowiqe, zapewniam Cie, drogi T(reitschke), ze tq opera zastuzylem sobie na
cierniowa korone. Gdybys ty sie nad nig tak natrudzil i tak znakomicie wszystkiego nie
poprawil, za co Ci bede zawsze wdzigczny, nie zdobylbym sie chyba na moj udzial w tej
pracy — Ale swojq pracq uratowates sporo zdrowych szczatkéw rozbitego i wyrzuconego

na mielizne okretu.
(Beethoven do Treitschkego, 1814)

Treitschke opowiada bieg wypadkow:

To, co teraz opisuje, bedzie zawsze zylo w mojej pamieci. Beethoven przyszedl do mnie
okolo sibdmej wieczorem. Po oméwieniu innych rzeczy zapytal, jak sprawy stoja z aria.
Byla wlasnie skonczona, i wreczylem mu ja. Przeczytal, przebiegl pokdj tam i z powrotem
pomrukujae, co zwyklo zastegpowaé mu Spiew — i z trzaskiem otworzyl pianoforte. Moja
zona czesto na prozno go prosila, zeby zagral. Dzi§ otworzyl tekst przed sobag i zaczal cu-
downa improwizacje — byla to muzyka, jakiej zadna magia nie potrafi uchwyci¢. Zdawalo
sie, ze z niej wyczarowuje motyw arii. Godziny plynely, a on improwizowal. Podano kola-
cje, ktéra mial zje§¢ z nami, ale on nie pozwalal sobie przerwaé. Bylo juz pézno, kiedy
u$ciskal mnie i wymawiajgc si¢ od jedzenia posSpieszyl do domu. Na drugi dzien ten cu-
downy utwoér zostal ukonczony.

Treitschke pisze:

Rano w dniu przedstawienia zwolano probe orkiestry. B. mie przyszedi. Po dluzszym cze-
kaniu pojechaliémy do niego, ale — lezat w 16zku i spal zdrowo, przy mim stal kielich
z zanurzonym w winie biszkoptem, a arkusze z wwerturq rozrzucone byly po tozku i po-
dlodze. Wypalona Swieca Swiadczyla o tym, ze pracowat do péina w noc. Jasne bylo, ze
nie zdola ukonczyé uwertury, na ten raz wzieliémy jego uwerture do ,,Prometeusza’ (,,Ge-
schopfe des Prometheus”), a licznie przybyla publicznoéé mogla sie domyslaé wystarczajq-
cych powodéw, kiedy oglosilismy, 2e ze wzgledu mna zaszle przeszkody dzisiaj bedziemy
musieli sie obejsé bez nowej uwertury.

(Z ksiqgzki G. R. Marka ,Beethoven —— bilografiageniusza” PIW 1976)
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Cierpienie zapukalo juz do jego drzwi; zamieszkalo w nim, by go wiecej nie opuscié.
Miedzy 1796 a 1800 rokiem gluchota zaczyna swe spustoszenia. W wuszach szumialo mu
w dzien i w nocy; nekaly go béle brzucha. Jego stuch slabl stopniowo. Przez wiele lat nie
przyznawal si¢ nikomu, nawet swym najdrozszym przyjaciotom; unikal ludzi, aby nie spo-
strzezono jego choroby, chowal dla siebie samego te straszliwa tajemnice. Ale w 1801 roku
nie moze juz jej przemilczaé¢; powierza ja z rozpacza dwom swoim przyjaciolom — dokto-

rowi Wegelerowi i pastorowi Amendzie:

»Mdj drogi, méj drogi, méj serdeczny przyjacielu!... Jak czesto pragne mieé¢ Cie przy
sobie, bo Twoéj Beethoven jest bardzo mieszczedliwy, wadzqe sie z Naturq i Stwéreq... Wiedz,
Ze moja najszlachetniejsza czes$é, moj stuch, bardzo ostabl. Juz woéwczas, kiedy jeszcze by-
les przy mnie, czulem tego objawy, ale milczalem; teraz jest z tym coraz gorzej. Czy mozna
to wyleczyé, dopiero sie okaze... czy teraz takze stuch sie¢ poprawi — tego sie wprawdzie
spodziewam, ale mie za bardzo; takie choroby sa najtrudniejsze do wyleczenia. Jak smutnie
musze teraz zy¢, unikaé wszystkiego, co mi drogie i mite i to miedzy takimi medznymi,
egoistycznymi ludimi, jak..... itd. Smutna rezygnacja, do ktérej jestem zmuszony! Zamie-
rzatem wprawdzie wznies¢ sie ponad to wszystko, ale jak to bedzie mozliwe?”

A do Wegelera: ,,.. pedze nedzne Zycie; prawie od dwéch lat unikam wszelkiego towa-
rzystwa, bo nie moge teraz powiedzie¢ ludziom: jestem gluchy. Gdybym mial jaki$ inny
zawdd, to byloby latwiej, ale w moim to okropna sytuacja. Przy tym co by powiedzieli na
to moi wrogowie, ktorych liczba nie jest malal... w teatrze musze byé calkiem blisko
orkiestry, zeby rozumieé aktoréw. Nie slysze wysokich dZwiekéw instrumentéw, $piewu,
gdy troche sie oddale... Niekiedy takze ledwie stysze, gdy kto§ moéwi cicho, diwieki nawet
dobrze, ale stéw nie; a jednak gdy ktos krzyczy jest mi to nieznoéne... Przeklinatem juz
nieraz Stwoérce i swoje istnienie. Plutarch przywiodl mnie do rezygnaciji. Chce, jesli to tylko
mozliwe, stawi¢ czoto swemu losowi, chocieZ bedq w moim Zyciu chwile kiedy bede najnie-
szezedliwszym stworzeniem bozym... Rezygnacija! Jakaz nedzna ucieczka, a tylko to jedno mi
pozostaje”.

(Fragment z ksigzki Romain Rollanda ,Zycie Beetho-
vena” w tlumaczeniu Jerzego Popiela, PWM 1973.)
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.Beethoven zazgdal, by mu dano dyrygowaé préba generalna... Poczawszy od duetu
w pierwszym akcie, stalo si¢ oczywiste, ze nie slyszy nic z tego, co dzieje si¢ na scenie.
Opéznial znacznie tempo; i podczas gdy orkiestra szla za jego paleczka, Spiewacy wybiegali
naprzéd. Wyniklo ogoélne zamieszanie. Stary dyrygent Umluf zaproponowal chwile odpo-
czynku, nie podajac powodéw, i po kilku stowach zamienionych ze $piewakami — zaczelo
sie od nowa. Ten sam nieporzadek powstal znowu. Trzeba bylo zrobié¢ druga przerwe. Nie-
mozliwosé kontynuowania pod kierunkiem Beethovena byla oczywista; ale jak daé¢ mu to do
zrozumienia? Nikt nie mial serca mu powiedzieé: ,,Odejdz, biedny nieszczeSniku, nie mo-
zesz dyrygowaé”. Beethoven, niespokojny, wzburzony, krecil si¢ na prawo i lewo, usilowal
czytaé w twarzach, zrozumie¢, skad sie bierze przeszkoda: wszedzie milczenie. Nagle przy-
wolal mnie rozkazujaco. Kiedy podszediem do niego, podal mi swoj zeszyt i dat znak, zebym
pisal, Nakres$litem te stowa: ,,Prosze przerwaé, wytlumacze panu w domu dlaczego”. Jed-
nym skokiem znalazl sie na parterze, krzyczac: ,,Wyjdimy stad szybko!” Pobiegl, nie za-
trzymujac sie, az do domu; wszedl i padl bezwladnie na kanape, zakrywajac sobie twarz
obiema rekami; pozostal tak az do pory positku. Przy stole nie mozna bylo wyciggnaé
z niego jednego slowa; zachowywal wyraz przygnebienia i najglebszego bolu. Po obiedzie,
kiedy chcialem go opus$cié, zatrzymal mnie, wyrazajac pragnienie, by nie zostawiaé¢ go sa-
mego. W chwili gdySmy sie rozstawali, poprosil mnie, bym go odprowadzil do jego lekarza,
majacego wielka slawe w chorobach uszu.. W calym ciagu moich pézniejszych stosunkow
z Beethovenem nie znajduje dnia, ktéry mozna by poréwnaé z owym fatalnym dniem li-
stopadowym. Zostal ugodzony w serce, i az dodnia $mierci zyl pod wrazeniem tej strasznej
sceny”’.

(Fragment z ksigzki Romain Rollanda ,,Zycie Beetho-
vena” w tlumaczeniu Jerzego Popiela, PMW 1973)
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Nie ma zasady, ktérej nie mozna by maruszyé pe to, zeby bylo piekniej.

(Beethoven do Bettiny, 1810.)

Muzyka winna krzesaé¢ ogien z ducha ludzi.

Muzyka jest objawieniem wyzszym niz wszelka madrosé i filozofia... Kto wniknie w zna-
czenie mojej muzyki, bedzie wolny od catej nedzy, w ktorej wlokqg sie inni ludzie.
(Beethoven do Bettiny, 1810.)

Nie ma nic piekniejszego, jak zblizyc¢ sie do béstwa i stamtqd rozsiewaé jego promienie
na rodzaj ludzki.

Dlaczego pisze? musze uzewnetrzni¢ to, co mam na sercu, i dlatego pisze.

Czy sqdzicie, ze mysle o jego marnych skrzypcach, kiedy Duch do mnie mdwi i kiedy
pisze, co mi kaze?
(Beethoven do Schuppanzigha)

Opisywanie nalezy do malarstwa. Takze poezja moze uwazaé sie w tym za szcze§liwszq
od muzyki; jej dziedzina mnie jest tak ograniczona jok moja; moja natomiast rozposciera sie
dalej, w innych regionach; i nie mozna tak tatwo dotrzeé¢ do mojego krélestwa.

(Beethoven do Wilhelma Gerharda)

Wolnos¢ i postep sa celem w sztuce, jak i w calym Zyciu. Jesli my ludzie nowoczesni,
nie mamy tej tezyzny co nasi dziedowie, to wyrafinowanie cywilizacji rozszerzylo przy-
najmniej wiele rzeczy.

(Beethoven do arcyksiecia Rudolfa.)
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Ludwig van Beethoven
FIDELIO

Opera w dwdéch aktach

Libretto wg dramatu ,Leonora czyli Milo§é¢ malzenska” Jean’a Bouilly mnapisal Joseph
Sonnleithner, III wersje opracowal Friedrich Treitschke. Polskie tlumaczenie: Jan Popiel.

Prapremiera: Wieden 20.XI.1805, II wersja: 29.I11.1806, III wersja: 23.V.1914 r. w Kirtner-
tor-Theater we Wiedniu.

Akcja rozgrywa sie w wiezieniu hiszpanskim w poblizu Sewilli pod koniec XVIII wieku.

lorestan, wrdég przemocy i tyranow, zostal przez swego osobistego wroga, guberna-

tora Don Pizarro, podstepnie uwieziony. Florestan zna nieprawe czyny, jakich do-
puszczal sie Pizarro, jest wiec szczegoélnie pilnie strzezony, stracony do podziemnego lochu
i przykuty lancuchami. Wierna zona Florestana, Leonora, postanawia uwolni¢ ukochanego
meza. W meskim przebraniu, pod imieniem Fidelio, postarala sie o uzyskanie stanowiska
pomocnika dozorcy wiezienia, Rocca, ktorego corka, nie wiedzac iz Fidelio to przebrana nie-
wiasta, zakochuje sie w przybylym niespodzianie do wiezienia mlodym nieznajomym.

Akt. I
Odslona 1.:

Na podwérzu wieziennym oddzwierny Jaquino, zakochany juz od dawna w Marcelinie,
stara sie pozyska¢ jej wzgledy. Ale Marcelina odtraca zaloty starajgcego sie mlodzienca —
Jej serce nalezy do Fidelia, ktory niebawem zjawia sie na podworcu z Rocciem. Nastepuje
kwartet napisany w formie kanonu. Leonora, przebrana za Fidelia, przypomina dozorcy, iz
ten obiecal zaprowadzi¢ jg na obchdéd lochéw, gdzie ma nadzieje odnalezé swego meza.

Odstona 2.:

rzy dzwiekach uroczystego marsza wchodzi na dziedziniec wiezienny gubernator Pizarro.

Otrzymat list z ostrzezeniem, ze do wiezienia przybywa niebawem na inspekcje minister
don Fernando, ktéremu jakoby doniesiono, ze Pizarro wiezi w lochach swoich osobistych
wrogbw, ktérzy wiedzg o naduzyciach okrutnego gubernatora. Wydaje wiec rozkaz, aby
natychmiast dano mu znaé¢, jak tylko na drodze pojawi sie powo6z ministra i réwnoczesnie
kaze zgiadzi¢c wieznia ukrytego w najglebszym lochu. Rocco wzdraga sie przed morder-
stwem — wobec tego Pizarro postanawia sam zabié¢ niebezpiecznego swiadka i poleca odko-
pa¢ w lochu cysterne na wode, w ktoérej zostang ukryte zwloki nieszczesnego wigZznia. Roz-
kazy Pizarra styszy Fidelio-Leonora i domysla sie, ze to chodzi o jej meza. W mniemaniu
tym utwierdza jg jeszcze fakt, iz wéréd wieznidow wyprowadzonych przez Rocca na prze-
chadzke na podworzec wiezienny nie znalazla Florestana.
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Akt Il.
Odslona 1.:

w::iemnym‘ najgtebszym lochu, zakuty w lancuchy — Florestan. Nie traci nadziei, gdyz
wierzy, ze jego ukochana, dzielna malzonka, Leonora nie opusci go w nieszczesciu (re-
cytatyw i aria). Do lochu wchodzi Rocco z Fideliem. Leonora-Fidelio z trudem rozpoznaje
w jakze zmienionym wiezniu swego malzonka. Podaje Florestanowi kubek wina i wtedy
nieszczesny wiezien poznaje Leonore. Rocco gwizdkiem daje znak, Ze robota skonczona.
Pojawia sie Pizarro. Fidelio udaje, ze si¢ oddala, lecz z ukrycia obserwuje Pizarra i gdy ten
chece zabi¢ Florestana sztyletem, Leonora rzuca sie na gubernatora, mierzac wen z pistoletu.
Gubernator bylby niehybnie zamordowal oboje malzonkéw, gdyby nie zbawczy, srebrzysty
glos trgbki, oznajmiajacy przybycie ministra. Gubernator musi czym predzej udaé¢ sie na
przywitanie dygnitarza. Uratowany Florestan i Leonora padajag sobie w objecia, ozywieni
nadzieja wolnosci.

Odslona 2.:

a placu, w pelnym sloncu, odbywa sie uroczyste przyjecie ministra. Leonora z pomoca

Rocca wprowadza Fidelia i niestusznie wtrgconych przez Pizarra do lochéw wieznidw —
To najlepszy dowo6d nikczemnosci gubernatora. Minister poznaje w Florestanie swego daw-
no zaginionego przyjaciela. Pizarro zostaje zakuty w lancuchy i wtracony do lochu, gdzie
przed chwilg jeszcze wiezil niewinnych ludzi.

Uwertura

Beethoven tworzyl ,Fidelia” w tym samym okresie kiedy zrodzila sie III Symfonia ,Eroica” i po-
wstawaly Koncert skrzypcowy i IV Symfonia. RownoczeSnie szkicowal pomysty do ,Piatej”. W jesieni
1805 roku zostala ukonczona I wersja opery i proby zaczely sie niezwlocznie w Theater an der Wien.
Premiera odbyla sie w tymze teatrze 20 listopadal805 roku. W jakie nieszezeSliwym momencie. Wie-
den zdobyty przez Napoleona. Do stolicy wkroczyly oddzialy francuskie. Przyjaciele Beethovena, krytycy
teatralni, arystokrytyczni wielbiciele muzyki Beethovena wyjechali z Wiednia w ucieczce przed najezdi-
cami. Na widowni w eczasie premiery siedzieli framcuscy zolnierze nie rozumiejacy ani slowa po nie-
miecku. Opera padla. Trzy krotkie wzmianki prasowe o prapremierze ,Fidelia” byly utrzymane w bar-
dzo chlodnym tonie. W rok poéiniej, na usilne prozby Ksieznej Lichnowsky'ej Beethoven przerobil
opere. Ta druga wersja ukazala sie 29 marca 1806 roku staraniem przyjeciela Beethovena Stephana von
Breuninga, lecz réwniez nie zyskala powodzenia. Poraz trzeci wystawiono ,Fidelia” 23 maja 1814 r. po
znacznych przerobkach, ktére zapewnily jedynej operze Beethovena sukces, ugruntowany jeszeze znako-
mita kreacja slynnej Spiewaczki Wilhelminy Schriéder-Devrient.

Do ,Fidelia” powstaly cztery uwertury (!). Trzy pierwsze, opatrzone podzniej rzymskimi cyframi, na-
zwane imieniem bohaterki opery ,Leonory”, napisane w tonacji C-dur, nawiazuja do przewodnich pro-
blemow opery, ilustrujac cierpienia uwiezionego Florestana, nikezemno$é tyrana-Pizarra, dzielno$é Leo-
nory i wreszeie triumf sprawiedliwo$eci. Jednak w kazdej z ,Leonor” te same treSci ujete sa przez
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Beethovena w inna szate muzyczna. Leonory I nigdy prawie sie nie wykonuje, zostala opublikowana
dopiero po Smierci kompozytora jako op. 138. Leonora XI, znacznie okazalsza od ,Pierwszej” zostala
napisana na prapremiere ,Fidelia” w 1805 roku, oparta jest na zestawionym chronologicznie materiale
tematyeznym opery. Na premiere II wersji, przeksztalconego ,Fidelia” Beethoven przygotowal ,Leono-
re III”, zwana dla wspanialego rozmachu muzyki ,Wielka”. Jest ona czesto wykonywana na estradzie
konceriowej.

I wreszcie czwarta uwertura w tonacji E-dur nazwana ,Uwertura Fidelio” op. 72., zostala skompo-
nowana do III wersji opery na premiere w r. 1814. Beethoven napisal ja w przekonaniu, ze trzy po-
przednie sa raczej samodzielnymi dzielami i formalnie nie spelniaja roli ,,wsiepu” do dziela operowego.

Obecnie jako wstep do opery grywa sie najezeSciej ,,Uwerture Fidelio”.

Nie slyszano nigdy, bym zwracal najmniejszq wwage na to wszystko, co o mnie jako
o artyscie napisano.

(Beethoven do Schotta, 1825.)
Muysle jak Voltaire, ze ,kilka uktué muchy nie moze powstrzymaé dzielnego konia
w biegu.”
(Beethoven do Karola Augusta von Klein, 1826.)
Co sie tyczy tych durnidw, to niech sobie gadajq. Ich gadanina nikogo z pewno$cig nie

uczyni niedmiertelnym, jak nie odbierze nieSmiertelnosci nikomu z tych, ktérym Apollo ja
przeznaczyt.

(Beethoven do Hofmeistra, 1801)
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Solisci Spiewacy:

soprany: Maria Bosko, Krystyna Czaplarska, Jadwiga Gadulanka, Urszula Hoiubowska, Stanistawa Jo-
niakéwna, Zofia Konrad, Maria Lukasik, Agata Mlynarska, Elzbieta Pal, Danuta Paziuk6wna, Halina
Stoniowska, Urszula Sulkonska, Krystyna Tyburowska, Anna Witkowska

mezzosoprany: Barbara Figas, Maria Kwiatkowska, Halina Szczeglowska, Urszula Walezak, Jolanta
Zielinska

tenory: Ryszard Brozek, Tadeusz Cimaszewski, Jozel Kolesinski, Winfryd Krawutschky, Mariusz Majew-
ski, Wieslaw Pietrzak, Henryk Trojanowski, Jézef Walczak, Janusz Zipser

barytony: Stanistaw Jura, Tadeusz Prochowski, Krzysztof Sitarski, Eugeniusz Stawierski, Janusz Tem-
nicki, Janusz Wolny

basy: Antoni Bogucki, Mieczyslaw Hautz, Zygmunt Kryczka, Mieczyslaw Milun, Stanistaw Stojek, Wio-
dzimierz Tyszler, Maciej Witkiewicz,

Przygotowanie muzyczne solistéw: ELucja Boguszynska, Alicja Faryniarz, Barbara Jakébczak-Zathey,
Ewa Kryczka, Maria Kaczoruk.

Balet:
Kierownik baletu: Henryk Sawicki

Choreograf pedagog: Rewaz Culukidze (ZSRR)

Choreograf: Teresa Kujawa

Pedagog: Zofia Andruszkiewicz

Inspektior baletu: Zenona Matuszczyk-Koziorowska Korepetytor: Wiodzimierz Mocek

Pierwsi soliSci: Maria Kijak, Beata Starczewska, Waldemar Karst, Franciszek Knapik, Zbigniew
Owczarzak

soliSci: Krystyna Kosarewicz, Ewa Lewandowska, Alicja Lickiewicz, Karina Mickiewicz-Gawronska,
Krystyna Olezyk, Janusz Eaznowski, Jan Mazur, Joachim Mosz, Stanistaw Sitkomirski

koryfeje: Zofia Andruszkiewicz, Irena Borowska, Urszula Dembinska, Alicja Jasko6la, Zenona Matusz-
czyk-Koziorowska, Krystyna Przyludzka, Maria Wierzbowicz, Stefan Borowski, Rajmund Nirewicz, Jacek
Zelent

zespél baletowy: Maria Daniewska, Mariola Dyczkowska, Grazyna Filipowska, Urszula Banasik, Violetta
Budzilo, Grazyna Hajduk, Maria Malinowska, Maria Kulawik, Janina Nowak, Wanda Majcherek, Miro-
stawa Suchecka, Barbara Stanek, Karina Szczodry, Bernardyna Szota, Alina Tworek, Alicja Helt,
‘Wasiliki Kikna, Barbara Jaszczyszyn, Kornelia Zaak, Andrzej Dzierzanowski, Stefan Kayser, Zbigniew
Lakomy, Aleksander Majos, Anitus Hojdys, Piotr Okonski, Jan Porada, Wlodzimierz Zagozda.

Chor:

Kierownik choru: Lucjan Laprus

Asystent chormistrza: Grazyna Glinska

Inspektor chéru: Roman Grzesik

Pedagog — korektor glosu: Magdalena Dal
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soprany: Barbara Arczynska, Lidia Artiomowa, Grazyna Bednarska, Jadwiga Bielawska, Miroslawa
Chybinska, Tamara Czaplifiska, Barbara Dobrowolska, Krystyna Lankamer, Danuta Lipiniska, Helena
Matlek, ELucja Markowska, Halina Niedzielska, Bernadeta Psyk, Agnieszka Stankiewicz, Teresa Susz,
Zdzistawa Sydor-Sikora, Eliza Szymanska, Maria Wilk.

alty: Danuta Baranska, Barbara Berlinska, Krystyna Bladek, Ewa Czerkas, Krystyna Dabrowska, Malgo-
rzata Ducka, Daniela Frankiewicz, Zofia Chorazak, Krystyna Koprowska, Ewa Kulpinska, Maria Leja,
Olga Nikonow, Marianna Wudarska, Krystyna Zimonska

tenory: Roman Golan, Roman Grzesik, Kazimierz Jeziorski, Jarostaw Krolikowski, Aleksander Lisow-
ski, Wiadystaw Niedzielski, Janusz Samborski, Mikolaj Sadowski, Stanislaw Szymanski, Janusz Telejko,
Michal Zator, Jerzy Zwalinski,

basy: Andrzej Antosik, Mikolaj Bandalowski, Piotr Cieslewicz, Jerzy Gryka, Stanislaw Kaleta, Rudolf
Sowik, Jan Tarasewicz, Jan Pynka, Ryszard Staszkiewicz, Tadeusz Wojnarowicz.

Orkiestra:
dyrygenci
Adam Palka,

Aleksander Tracz
Zofia Urbanyi-Krasnode¢bska

1 skrzypce

Antoni Piskorski — koncerimisirz, Krzysztof Zimowski — koncertmisirz, Grzegorz Jakubowski, Stanistaw
Grabiec, Zdzislaw Przybylski, Leopold Mordarski, Jerzy Siwek, Wanda Tatarczyk, Barbara Lewandow-
ska, Jerzy Lankamer, Maria Szost, Wiodzimierz Szost,

11 skrzypce

Kazimierz Wesolowski, Anna Gac, Franciszek Popiolek, Maria Poplewska, Bogdan Bochynski, Mariola
Piskorska, Jan Szczerek, Andrzej Tom, Stanistaw Piotrowski, Krzysziof Rogozia, Irena Piesiewicz,
altowki

Jerzy Bieszczad, Antoni Tatarczyk, Edward Fidelak, Roman Barczyk, Zdzistaw Czypionka, Irena Mich-
niewicz,

wiolonczele

Adam Schmar — koncertmistrz, Ewa Soberka, Stanistaw Banas, Zdzislawa Szczurowska, Tomasz Gardzie-
jewski, Bogustawa Janus,

kontirabasy

Bolesiaw Jaworek, Janis Kandilaptis, Andrzej Kotodziejczyk, Janusz Buszynski, Jan Korkosz, Zbigniew
Suchorski,

flety

Zbigniew Marynowski, Malgorzata Danielewicz, Wojciech Dradrach, Bronislaw Golaszewski, Malgorzata
Buczek,

oboje

Danuta Smoter, Stefan Malek, Piotr Janicki,

klarnety

Michal Nikonow, Mieczystaw Stachura, Roman Astriab, Henryk Murach,

fagoty

Edward Baran, Juliusz Sliwak, Jézef Tant, Lucjan Szereda,
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waltornie
Ryszard Kurzak, Henryk By$, Jan Buczko,

trabki

Krzysztof Kadlec,

Stanistaw Chudobski, Stanislaw Szymanowski, Jerzy Majchrzak

puzony

Marian Maciejewski, Henryk Dudek, Aleksander Berezowski,

Tuba

Stefan Mirostaw,
Harfa

Elzbieta Marczak
fortepian

Teresa Rymaszewska,

Perkusja

Edmund Treichel, Jerzy Karpowicz, Ryszard Soberka, Krzysztof Kempinski,

Z-ca Dyrektora d/s administracyjnych
Z-ca Dyrektora d/s technicznych
Asystent Dyrektora

Kierownik literacki

Koordynator pracy artystycznej
Kierownik Biura Obsitugi Widzow
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Fotogral

Kierownik techniczny — gléwny energetyk
Kierownik pracowni scenograficzne]
Z-ca Kierownika technicznego

d/s produkcji artystycznej
Bibliotekarz

Kierownik sceny

Mistrz elektroakustyki

Mistrz oSwietlenia

Gléwny kostiumer

LUDWIK MIKA
STANISEAW NEUMANN
MARIA KRYSTYNA KAWCZAK

WOJCIECH DZIEDUSZYCKI

ALICJA ZEMELKA
ALLA BOYKO
ELZBIETA RUDNICKA
MARIA BEHRENDT
JAN SZCZEREBSKI
ARNOLD SZYMANSKI

ANNA TROJANOWSKA
ALEKSANDER BEREZOWSKI
ZYGMUNT SCHMIDT
WACELAW MALECKI
HENRYK MAZURCZAK
STANISEAWA GILOWNA

Kierowniciwo pracowni:

krawieckiej meskiej EDWARD CIOSEK

krawieckiej damskiej WALERIA KARNKOWSKA Perukarskiej

ZBIGNIEW POSKO
JERZY WOJCICKI

malarskie]
modelarskiej

stolarskiej

KAZIMIERZ GRACZYK

JOZEFA KROTKE
RYSZARD SNOPCZYNSKI

modniarskie]j

szewskie]j STANISEAW ORLOWSKI
tapicerskiej LEONARD MROZ
Slusarskiej MARIAN GIELAS
farbiarskiej KRYSTYNA CICHOSZ

)
Asystenci rezysera: Maria Bosko, Krystyna Drews Sitarska, Feliks Tarnawski,

Inspicjenci; Maria Wanoth, Franciszek
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Warlinski, Ruta Syldorf, Andrzej Koperwas.
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