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ELZBIETA CWIK

ZYWOT GOLDONIEGO *

NA SWIAT

przychodzi dnia 25 lutego 1707 r. Wspomina
w swoich ,,Pamietnikach”. ,,Widzac po raz
pierwszy Swiatlo dzienne, nie oznajmilem
krzykiem swojego przybycia. L.agodnosé ta zda-
wala si¢ wtedy wyraza¢ moje pokojowe uspo-
sobienie, ktére zreszta nigdy potem nie uleglo
zmianie”.

»MEMOIRES”

pisane miedzy 76 a 80 rokiem zycia daje rze-
czywifcie obraz egzystencji bardzo urozmaico-
nej i pelnej przygéd, a jednoczesnie ukazujg
postaé pelna pogody ducha, ktorej wsirzgsnaé
nie byly w stanie przeciwnosci i niepowodzenia
losu. Miejsce urodzenia w rozSpiewanej karna-
walem Wenecji, ojczyZnie teatru dell’arte, prze-
znacza jakby tego czlowieka do roli jaka péz-
niej odegral w teatrze wloskim.

JUZ W LATACH DZIECINNYCH

Goldoni zapoznal sie z teatrem. Upodobanie do
widowisk bylo bardzo silne w §rodowisku we-
neckim, Takze dziadek Karola Iubil organizo-
waé w swoim wiejskim domu przedstawienia
komedii i melodramatéw.

PIERWSZA KOMEDIE

szkicuje Goldoni majgc lat 8. Fakt ten wprawia
w zdumienie i zachwyt najblizszg rodzine.
Ojciec Goldoniego, wziety lekarz, te niezdarna
pierwsza probe odczytal jako zalazek humani-
stycznych talentéw syna.

TEATR MARIONETEK

od wczesnej mlodoSci jest ulubiong zabawsg
Goldoniego. Jako 13-letni chlopiec bierze juz
udzial w wystawianej w domu rodzinnym
sztuce ,,Siostrzyczki Don Pilona”. Z zapalem
rozczytuje sie w zbiorach arcydziel dramatu
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swiatowego — sztukach angielskich, nhiszpa:’f-
skich, francuskich. Ze zdziwieniem i przykros-
cig stwierdza, ze nie ma wérod nich sztuk wlo§-
kich. Luke te pragnie wypelnié przez swoje
pisarsiwo az nadto gorliwie.

NAUKE : .
rozpoczeta w Perugii w domu ojca kontynuuje

Goldoni w Rimini. Spod opieki ojcow .doy.xinij
kanéw wyswobadza sig Karol przy najblizsze)
nadarzajacej sie okazji.

GRUPA KOMEDIANTOW

wedrujaca wzdluz wybrzezy Adriatyku zwabia
go do siebie. Barka komendiantéw na czas jakis
zaspokoila cheé kontaktu z teatrem i ludzmi
teatru. Wyczyn ten oburzyl rodzicéw chlopea,
ktorzy w miedzyczasie dzieki moznym protek-
torom, ulatwili Karolowi wstep na uniwersytet
w Pawii oraz prace. Studiuje wigc prawo, pra-
cujgc jednoczeSnie w Kolegium Papieskim.

Komedianei przybywaja do miasta. Rysunek siedem-
nastowieczny. Bibliothéque Nationale. Paryz.
(Fragment).



WAKACJE

staja sie okazja do wielokrotnego przestudio-
wania Mandragory Machiavellego. Utwér za-
chwyca Karola nie ze wzgledu na gorszacy
tresé, leez iz jest to pierwsza komedia charak-
teréw, kiéra wpada mu w Tece.

SATYRE, PRZECIWKO KOBIETOM MIASTA
FAWI

pisze za namowsa kolegéw podczas trzeciego
roku studiéw. Wyposaza ja w slone dowcipy,
nadaje jej charakter zbyt naturalistyczny i ra-
czej malo skromny. DwanaScie mieszczafskich
rodzin domaga sie zemsty a nawet grozi zyciu
autora ,Atellany”. Ku wielkiej rozpaczy wy-
rzucony zostaje z Kolegium. Na nic zdaja sie
inlerwencje protektoréw... Karol dlugo jeszcze
potem zaluje straconej kariery i nie rozstaje
si¢ z myéla o statecznym dobrobycie.

POWROT DO RODZINY

w Chioggi daje mu okazje do przezywania za-
bawnych romanséw, podrézowania i odpoczyn-
ku. Decyzja o wstapieniu do zakonu kapucynéw
przyszia nagle i réwnie szybko odeszla
w chwili, gdy ojciec Karola zaprowadzil go do
teatru. Po tygodniu wapory przeszly bezpo-
wrotnie, a rozsadek powrécil. Sztuka drama-
tyczna necila weiaz 21-letniego mlodzienca, kté-
ry przezywa jak dotad sporo drobnych kata-
strof i niemilych przygéd.

ZDROWY MIESZCZANSKI ROZSADEK

Karola powoduje, iz podejmuje on prace koa-
diutora naczelnika wydzialu karnego najpierw
w Chioggi a potem nieopodal w Feltre. Posada
ta dobrze platna, daje Goldoniemu zaszczytne
miejsce przy stole gubernatora oraz mnéstwo
okazji do tzw. przyjemnosci towarzyskich.

SMIERC 0JCA

W marcu 1731 roku dotyka Karola gleboko.
Ulega namowom matki poSwiecajac sie karie-
rze adwokackiej w Wenecji, kontynuuje ja choé
z przerwami az do 1747 roku, 1aczac to zajecie
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z chowigzkami dyplomatycznymi w Mediolanie,
Genui, z czestymi wedréwkami po réznych oko-
licach Italii oraz z bogatg i réznorodna dzia-
:alnoscia pisarza teatralnego. Wstgpienie do sta-
nu adwokackiego zalezalo jednak od uzyskania
dyplomu na uniwersytecie padewskim poprze-
dzone latami studiow. Doktoratu nie uzyskal
Goldoni zwyklym trybem. Bez przepisanych
prawem studiow poddal sie publicznie egzami-
nowi w obecnosci kolegium doktorskiego. Z pro-
by wyszedl zwyciesko i odtad korzystal sze-
roko ze swych uprawnien adwokata.

PIERWSZA OPERA ,,AMALASUNTA” (1732)
powstala raczej ze wzgledu na klopoty finan-
sowe, niz na przyplyw poetyckiej weny. Tech-
niczne uwagi pewnego wysoko postawionego
hrabiego na temat utworu, tak rozgoryczyly
Goldaoniego, ze tego samego wieczora spalil re-
kopis sztuki. Pisanie odtad jest namietnoScig
Goldoniego. W Mediolanie, Weronie, Wenecji,
Genui, Pizie, pisze i wystawia melodramaty,
intermezza, tragikomedie i komedie, czeSciowo
oryginalne oraz ,,tematy” do recytacji improwi-
zatorskiej.

PRZECHODZAC OD JEDNEJ PROBY DO
DRUGIEJ

przygotowuje powoli siebie i publicznoic do
owej reformy komedii, ktora projektowal.

WEOSKA KOMEDIA LUDOWA

§wiecgca swoje triumfy w XVI i XVII wieku,
zwana komedia dell’arte — polega gléwnie na
dowolnym improwizowaniu tekstu przez aktora,
wedlug ogélnie tylko zarysowanej intrygi za-
wartej w scenariuszu. W wieku OQs§wiecenia ule-
-ga w swej ojczyznie, usztywnieniu i wyjalo-
wieniu. Goldoni twierdzi, ze gdy jaka poslaé
ukazywala sie na scenie z géry bylo wiadomo
co ma ona robié¢ lub moéwié. Triki komiczne,
ktére podobaly sie publiczno$ci powtarzaly sig
stale. W teatrze do niedawna tak zZywym pa-
nowala niepodzielnie tradycja i niesmaczne na-
$ladownictwo. Carlo Goldoni usiluje nadaé ko-
medii alimproviso szlif literacki,
wzglednie stworzyé komedie ludowa zgodnie



z duchem wieku Woltera i Monteskiusza, ki6-
ry byl przesigkniety idea prawdy i logiki i nie
akceptowal wesoclej maski wloskiej.

,REFORMA MOJA”

zmierza do zniszczenia 4 masek komedii wlo-
skiej. Maska musi zawsze przynie§é szkodeg
dzialaniu aktora, tak w oddaniu smutku jak
i radoSci. Czy bedzie on zakochany, gniewny
czy $§mieszny zawsze ukazuje ,t¢ sama skorg”.
Moze do woli gestykulowaé i zmieniaé glos,
ale nigdy nie da poznaé rozmaitych namisinos$ci
miotajgcych jego dusze poprzez rysy twarzy
bedace wykladnikiem uczué”.

O SWOJEJ ,,REFORMIE”

Goldoni méwi chetnie i niemalo. Nie zapomina
o jej haslach w przedmowach do utworéw dru-
kowanych i zwlaszeza 2z perspektywy lat,
w swych pamigtnikach francuskich, przedstawil
ja niemal jako misje, ktéra w ciagu swego
zywota wypelnia z calag $wiadomosScia i kon-
sekwencja. v

LISTA PONAD DWUSTU UTWOROW
teatralnych Goldoniego obfituje z poczatku
w tragikomedie, melodramaty, intermedia, wi-
dowiska egzotyczne i sztuki historyczne. Praw-
dziwa komedia powstaje p6zniej, w roku 1738,
poczatkowo w formie scenariusza pt. ,,Ukladny
Momolo”, w ktérym tylko partia gléwnego bo-
hatera jest utrwalona na pi§mie.

»UKEADNA KOBIETA”
jest pierwsza komedig napisana w caloSci.

ZAWARCIE KONTRAKTU

z trupa Hieronima Medebaca, pisanie dla niej
komedii i wystawienie ich w teatrze Sw. Anio-
la w Wenecji wkritce przynosza Goldoniemu
stawe. Stworzenie kilkunastu utworéw na sce-
ng w ciagu jednego sezonu przychodzi mu
z latwodcia. Sukcesy przyjmuje z radoscia,
chwile nietaski publicznoSci i nagonka opozy-
cjonistéw nie sa w stanie wytracié mu piéra

z reki.

Przedstawienie komedii wloskiej na wolnym powie-
trzu. Werona 1772. Obraz olejny Marco Marcola.
(Fragment).

DLA TEATRU SW. LUKASZA

pracuje w latach 1753—1762 pod kierunkiem
Franciszka Vendramina. Najpiekniejsze i naj-
oryginalniejsze sztuki dostarcza wiadnie tej sce-
nie. Pierwsze z nich charakteryzuje moralizm
oraz doskonaly zmyst obserwacji $rodowiska.
(,,Sprytna wdéwka”, ,Rodzina antykwariu-
sza” — daleka zapowiedz ,Oberzystki”, ,Ka-
wiarenka”, , Klamca”, ,,Uczciwa dziewczyna”,
,Dobra zona”). Swiat mieszczahski opisany
w nich jest ze wszystkimi swoimi stabostkami
i $émiesznostkami, w tonach posrednich, z weso-



lym j zlodliwym urokiem obyczajéw i wieczng
komedia milo$ei.

GOLDONI JAKO CZLOWIEK TEATRU
poweli przyzwyczaja aktoréw do odtwarzania
tekstu napisanego i wyuczonego na pamieé, bo
przeciez wiekowy nawyk sprawil, ze krepowal
ich w grze tekst cudzy. Nauczyé musieli sig
takZze szacunku dla stowa i umiaru w grze.

JAKO PISARZ OSWIECENIA

mial ambicje stworzenia komedii pisanej, lite-
rackiej, pozbawionej cech szkicowosci, o pelnej
zawartoici slownej. Nie bedac rewolucjonista,
nie prébowal zrywaé z tradycja komiki ludo-
wej ani z jej ,maskami”, ale prébowal calg
te konwencje uszlachetnié. Pragngl nadaé ko-
medii ton powagi, uwolni¢ ja od sztucznosci
i nieokrzesania ludowego teatru. Dzialalnosé
jego jest spontaniczna, gdyz nie wywodzi sie
z intelektualnych rozwazain, lecz z bezposred-
niego kontaktu z zyciem teatru, z wWymogow
aktoréw i publicznosci. Raza go jednak w ko-
medii dell’arte trywialne hlazefstwa i konwen-
cjonalne schematy, co nie wyklucza jednoczes-
nie podziwu dla kunsztu aktora, szybkiego i zy-
wego tempa dialogu, naturalnoéci, komizmu,
inwencji, slowem wszystkiego co stanowilo
prawdziwa warto§é komedii improwizowanych.

ZALOZENIA POETYKI GOLDONIEGO

nie uderzaja jednak oryginalnoscia ujecia, za-
mykaja sie¢ w hasle wierno§é naturze i przy-
jecia moralnego celu sztuki. Zabarwienia nowa-
torskiego nabieraja dopiero jako préby odnowy
artystycznej w okre§lonym momencie histo-
rycznym w XVII-wiecznych Wloszech.

GOLDONI ZRYWA Z DEKADENCJA KO-
MEDII DELL’ARTE

usilujgcej nadal bawié widza bezmys$lng absur-
dalna fabula, jarmarczng wulgarnoscig slowa
1 gestu. Afirmacja godnoSci sztuki teatralnej,
powrét do natury i prawdy, zapobiezenie osta-
tecznemu skostnieniu teatru to cele przyswie-
cajace Goldoniemu.

WALKA O NOWA KOMEDIE

nie byla latwa. Towarzyszyly jej infrygi zwo-
lennikéw latwej uciechy. ,Jednakze aktorzy
w maskach narzekali na mnie, ze ich nie za-
trudniam. Zmierzam do ich usuniecia, a mieli
oni swych milo$nikéw i protektorow, ktorzy ich
popierali” — zwierza sie z troska Geldoni
w swoich ,,Pamietnikach” i dalej: ,,Rodacy moi
przywykli od dlugiego czasu do trywialnych
fars i fantastycznych przedstawien... stali sie
raptem surowymi sedziami mojej twdrczosei”.
Cierpliwie zbierane obserwacje rzeczywistoéci
przenosi komediopisarz w szybkie tempo sce-
niczne, w atmosfere nieladu i farsy wladciwa
komedii dell’arte w ,Kobiceych plotkach”
(1971), ,,Weneckich gosposiach” (1755), a zwlasz-
cza w deskonalym ,,Placyku” (1756), w ktérych
uzycie dialektu i swobodna konstrukeja nadaja
utworom malowniczoSci wlaéciwej operze ko-
micznej. Goldoni idealizuje wlasna postawe po-
godnej kontemplacji wydarzen, rozsadnej réw-
nowagi i zamierzonej obojetnosci w ,, Uczciwym
awanturniku” (1751), ,,Czlowieku obojetnym”
(1758). Tematem sztuk czyni takze motywy
polemiczne shluzace jego reformie teatru
(w ,,Molierze”, ,, Terencjuszu” (1754), , Teafrze
kemicznym” (1750).

WE WSZYSTKICH TYCH UTWORACH

moralizm brzmi jeszcze sztucznie j traci reto-
ryka, sentymentalizm jest deklamatorski, a obh-
serwacja codziennej rzeczywistosci nie przekra-
cza granic obrazka obyczajowego. Goldoni
tepi wszystko, w czym shusznie widzial znamio-
na upadku komedii dell’arte, réwnoczesnie kon-
tynuujae najlepsze tradycje tego teatru. Typo-
wym tego przykladem jest komedia ,Stluga
dwéch panéw”. Umial w niej zachowaé wartkie
tempo akcji scenicznej, ruchliwo$é zwinnego
aktora, pomyslowo$¢ w stwarzaniu sytuacji.
Postaci, ktére byly juz tylko halasliwymi ma-
rionetkami na nowo zhumanizowal. Podobnie
rzecz sie¢ ma w ,,Blizniakach z Wenecji”, sziuce
o intrydze opartej na nieporozumieniach wy-
wolanych ludzacym podobiefistwem dwu braci.
Poczatkiem poetyckich wyzyn Goldoniego jest



»Mirandolina” w ktérej idealnie zostaje pota-
czona tkliwos§é i ironia, spokojna kontemplacja
namietnos$ci lgczy sie z wyrozumialo$cia dla
bledéw i kapryséw ludzkich.

SZCZYTY SWEJ POEZJI

osigga pisarz w komediach ,,Gbury” (1769),
+Nowy dom” (1760), ,Pan Teodor zrzedza”
(1762), ,,Wrzawy w Chioggi” (1762), ,,Wachlarz”
(1765). Jest to grupa utwordw pisanych w ca-
losci gwara rodzinnego miasta Wenecji, w kié-
rej Goldoni czul si¢ o wiele swobodniej i osia-
gal wyisze walory ekspresji w oddawaniu kli-
matu kulturalnego. Tematyka tych utworéw
wynika z weczesnych upodoban autora do Zy-
cia weneckiego. Krag drobnych sporow i prze-
cietnych ludzi, intrygi i powiklania w miloSci
nie sa tu pokazane w dostownej powszednioSci,
lecz wprawione sa w ruch ¢ rytmie muzycz-

nym.

STRUKTURA TYCH KOMEDII

ma przeciez wyrazne cechy kompozycji mu-
zycznych. Sceny ukladaja sie w duety, tercety
(,Mirandolina”), kwartety (,,Gbury’), czasem
brzmia wieloglosowo. Zachwyca finezyjne od-
czucie warto§ci muzycznych slowa. Goldoni nie
rezygnuje z ukazania psychologicznej sylwetki
swoich postaci, ani z anegdotycznej wiernosci
szczegdléow. W parze z muzycznym uksztalto-
waniem dialogu idzie dbaloéé o plastyke malar-
sky obrazu. Z elementéw tych konstruuje Gol-
doni $wiatek, w ktéorym rozgrywaja sig zabaw-
ne sprawy ludzkie.

POCZUCIE RYTMU,

zachowane §wietnie w konstrukcji komedii Gol-
doniego ujawnia Scisle jej pokrewienstwo z ope-
rag komiczna i komedia dell’arte. Wnosi w nie
jeszcze Goldoni wartoéci ogélnoludzkie bardziej
bogate, réznorodne i serdeczne, umacniajac je
i uszlachetniajac.

UTWORY GOLDONIEGO

jak kazda nowo$é spotkaly sie z oporami pu-
bliczno$ci i literatéw, ktorzy oskarzali autora
o ,,sfrancuzienie”.

Komediancl wioscy. Obraz Watteau. National Galery
of Art, Waszyngton.

ROZGORYCZONY

wyjezdza do Francji, gdzie w promieniach lask
wersalskiego dworu podejmuje sie kierownictwa
Comedie Italienne w Paryzu. Musi tam niestety
rozpoczynat na nowo swoja bataliz o teatr, go-
dzgc sie poczatkowo na ukladanie scenariuszy
dla recytacji improwizowanej i powoli zdoby-
wajac szacunek publicznodci, literatéw i zaufa-
nie dworu.

»PAMIETNIKI”
pisaé zaczyna w roku 1883 w jezyku francu-
skim. Doprowadza je do rocku 1787.

UMIERA
6 lutego 1793 roku, nie ujrzawszy juz wiecej
ojczyzny.

Opracowano na podstawle nastepu-
Jacyeh materialow: Carlo Goldoni,
Pamietniki. PIW 1958. Natalio Sa-
pegno, Historia literatury wlosklej
w zarysie. PIW 1969,




ANTONI MALCZEWSKI

Czy znasz weneckie zapusty?
I w noc, i we dnie,
Wesole, szalone przednie;
Maska twarz kryje — a kto sie pyta
O sprawy czyje, tego przywita
Wrzawa, Smiech pusty;
Zywag, rado$nie,
Skrycie, milosnie,
Staruszek, Doza, Arlekin miody,
Dziewczyna hoza szuka oslody;
Matrony, ksieza, oszusty,
Swobody.
A kryte lodzie
Czernig na wodzie.
Wrzawa, Smiech pusty;
Czy znasz weneckie zapusty?
,Maria”, w. 681—696
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CARLO GOLDONI
PRZYPADKI MIRANDOLINY

Z nadejSciem nowenny Bozego Narodzenia
1751 roku nastal czas by przypomnie¢ panu
Medebac, ze zbliza sie koniec naszej umowy,
i uprzedzié¢ go, aby nie liczyl na mnie w przy-
szlym roku. Powiedzialem mu o tym po przy-
jacielsku, bez formalnosci. Odparl bardzo
uprzejmie, ze to go zmartwilo, ale jestem wszak
panem swojej woli. Robil jednakie wszystko,
co mozliwe, aby skloni¢ mnie do pozostania.
Nasylal rozmaite osoby, aby ze mna poméwily.
Lecz decyzja moja byla juz powzieta, i w cza-
sie dziesieciodniowej przerwy zawarlem poro-
zumienie z Jego Ekscelencja Vendramini, pa-
trycjuszem weneckim, wlascicielem Teatru Sw.
F.ukasza.

Mialem jeszcze pracowaé dla Teatru Sw.
Aniola az do zamkniecia sezonu 1752 r., a tak
dobrze pelnitem swoje obowiazki, ze dostarczy-
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tem dyrektorowi wiecej sztuk, niz bylo czasu
na ich zagranie, i pozostalec mu jeszcze kilka,
z ktéorych mogl korzysta¢ juz po naszym roz-
staniu.

Pani Medebac ustawicznie chora, jej wapo-
ry stawaly sie z kazdym dniem bardziej dzi-
waczne i dokuczliwe. Smiala sie i plakala réw-
noczes$nie, krzyczala, robila miny i grymasy.
Poczciwey z jej rodziny twierdzili, ze kto§ rzu-
cit na nig czary, i sprowadzili egzorcystow.
Byla oblozona relikwiami, bawila sie i gawo-
rzyla z poboznymi pamigtkami jak czteroletnie
dziecko.

Widzae, ze pierwsza aktorka nie jest w sia-
nie wystapi¢ na scenie, ulozylem na otwarcie
karnawalu komedie dla subretki. Pani Mede-
bac w dniu Bozego Narodzenia byla na nogach
i w dobrym zdrowiu, lecz gdy dowiedziala sie,
ze ogleszono na jutro nowa sztuke, ,La locan-
diera”, napisang dla Coralliny polozyla si¢
z powrotem do l6zka w nowym napadzie kon-
wulsji, ktore daly sie we znaki jej matce, me-
zowi, krewnym 1 sluzbie.

OtworzyliSmy zatem sezon widowiskowy
26 grudnia komedia ,,La locandiera”. Wyraz ten
pechodzi od locanda, co oznacza po wlosku to
samo co hitel garni po francusku. W jezyku
francuskim nie ma stosowanego slowa na ozna-
czenie mezcezyzny lub kobiety prowadzacych
zajazd hotelowy. Chcac przetlumaczyc te sztu-
ke na francuski, nalezaloby wziaé tytul od
charakteru, co brzmialoby niewatpliwie ,,Spryt-
na kobietka”.

Mirandolina prowadzi zajazd hotelowy we
Florencji, a dzieki swej urodzie i bystrosci zdo-
bywa, bez zamierzenia nawet, serca wszystkich
zairzymujacych sie u niej mezezyzn.

Sukces tej sztuki byt tak Swietny, Ze posia-
wiono jg na réwni, a nawet wyzej od wszyst-
kich, jakie stworzylem w tym rodzaju, gdzie
kunsztowno§é wuzupelnia napiecie zaintereso-
wania.

Nie przeczytawszy jej trudno uwierzyé, ze
plany, zabiegi i triumf Mirandoliny posiadaja
prawdopodobienstwo w czasie dwudziestu czte-
rech godzin.



XVII-wieczny kostium Arlekina wg. projektu
Lodovica Burnaciniego,

Pochlebiali mi, byé moze, we Wloszech, ale
kazano mi uwierzyé¢, ze nigdy nie stworzylem
rzeczy bardziej naturalnej i lepiej opracowanej,
akcje za§ uznano za znakomicie utrzymang
i wypelniona.

Zwazywszy na zawisé, jaka postepy Coralli-
ny wywolaly w duszy pani Medebac, ta ostat-
nia sztuka powinna byla ja dobi¢. Ale poniewaz
jej wapory byly szczegélnego rodzaju, w dwa
dni poiniej opuscila 1lézko i zazadala, aby
wstrzymano przedstawienia ,Locandiery”
i wznowiono w teatrze ,Pamele”.

.....

XVII-wieczny kostium czarnego charakteru wg pro-
jektu Lodovica Burnaciniego

Publiczno$é bynajmniej nie byla z tego za-
dowolona. Dyrektor jednak uwazal, ze nie po-
winien sie¢ sprzeciwiaé¢ zyczeniu swojej zZony
i ,,Pamela” ukazala si¢ znowu na scenie, po
czterach przedstawieniach nowej i udanej sztu-
ki. Takie drobne grzecznostki zachodzg niemal
wszedzie tam, gdzie despotyzm tlumi rozsadek.

Co do mnie — nie mialem nic do powiedze-
nia. Chodzilo o dwie moje céorki, a bylem czu-
lym ojcem zaréwne dla jednej jak i dla dru-
giej.

(Carlo Goldoni, Pamietniki, przelo-
zyla: Maria Rzepinska, Warszawa
1958, str. 275—276, 277—278).
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LUDWIK KONDRATOWICZ

Bo oczy wloskich dziewic i auzonskie klima,
Chotby pielgrzym hyl z glazu, roztopia
[pielgrzyma;
Choéby szedl do spowiedzi — tak mu kochat
[chce sie,
Ze wigcej jednym grzechem do Rzymu
[przyniesie
Jesli milo§é jest grzechem.

~Wyznania”, w. 5--9
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STANISEAW DABROWSKI
PRAPREMIERA POLSKA , MIRANDOLINY”

»Mirandolina” czyli ,,Piekna gosposia” uka-
zala sie na warszawskiej scenie Teatru Roz-
maitoSci 20 czerwca 1833 roku w tlumaczeniu
z niemieckiego Borysa Halperta. Byla to prze-
réobka Karola Ludwika Bluma 2z oryginalu.
Wystepowaly w niej cztery osoby: Mirandoli-
na — utrzymujaca oberze, Schmidt — podré-
zujacy Anglik, Henryk — masztalerz Schmidta,
Fryderyk — sluzgcy. Scena w Genewie. —
Akt I-szy i II-gi odbywaly sie w elegancko
urzadzonym pokeoju z gustownymi meblami
i fortepianem, w III-cim akecie ukazano inny
pokéj. W Il-gim akcie Mirandolina recytuje sta-
remu zrzedzie bajke o Diimasie. W premierze
wystapila Leontyna Zuczkowska, péiniejsza od
roku 1836 (z meza) Halpertowa, podowczas do-
minujaca heroina warszawskiej sceny. Grano
komedie w strojach wspélczesnych. Zabawnie
wyglada owa Mirandolina na o6wczesnej lito-

grafii Bourgeois’a: w zéltej wieczorowej toale-
cie z krotkimi rekawami, w bialych rekawicz-
kach. Bonawentura Kudlicz (Schmidt) ukazat
sig jako zgryzliwy, zakamienialy wrog kobiet
1 miloSci. Diugie lata krazyla w Warszawie,
jakoby przyslowie, jego czesta kwestia z ko-
medii: ,,Jutro jade do domu”. Jézef Swiergocki
gral komicznego stuzacego. Wojciech Aszper-
ger — zazdrosnego sluzacego-amanta.

Rozwiazanie sztuki tez bylo inne niz w ory-
ginale. Mirandolina osadzona na koszu w finale
komedii, w monologu do publicznoseci zali sie:
»W dramatycznym swym zapale autor skrzyw-
dzil mnie, zostalam bez meza. Ach, czymie jest
bez meza zycie kobiet”.




Sztukn zyskala duze powodzenie, wracajac
czesto na afisz i miala do roku 1843 pietdzie- L
siat przedstawien. —!'
Po Zuczkowskiej objeta role tytutowa zywa, iﬂ
urocza Jézefa Daszkiewicz (1837), pozniej od =
1842 r. Salomea Palinska, artystka raczej dra-
matyczna niz komediowa, majaca za partneréw
Alojzego Stolpego (Fabrizio), Wojciecha Szy-
manowskiego (Schmidt), Jozefa Majewskiego
(sluzacy). Oryginalny utwér Goldoniego po-
znala warszawska publiczno$¢ dopiero we wlo-
skiej interpretacji Adelaidy Ristori, goszczacej
tu z swoja trupa 11 listopada 1856 roku. Swia-
towej slawy tragiczka w ,Mirandolinie” zdo-
byla si¢ na caly kalejdoskop wyrazéw gry, byla
piekna, zloSliwa, uprzejma i méciwa, dowcipna
i zalotna.

'

(Stanislaw Dabrowski, Polskie Mi-

randoliny i ich wielbiciele, szkic po- :
mieszczony w programie , Mirando- 4
liny”, Panstwowy Teatr Powszech- -

ny, 1952. Fragmenty). A
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