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Kiedys$ ze sto was tysiecy
Bylo szlachty z serc i lica;
Dzi$§ jednegom znatl szlachcica
I kraj caly nie znal wiecej.
Jeden tylko serca meka,
Zamiarami, cho¢ nie skutkiem, :
Wielkim, cichym, dumnym smutkiem,
Pelng zawsze daréw reka,
Smetng jakg$ nieszczesé stawg
Byl szlachcicem — i mial prawo...
Dzi$ i ten nie zostal z wami
I godnosci swej nie trzyma;
Poszed! gni¢ miedzy krélami,
Jego nie ma i — was nie ma!

JULIUSZ SLOWACKI

(OdpowiedZ na ,,Psalmy przysztosci”).



Leslaw Eustachiewicz

TRAGIZM
HORSZTYNSKIEGO

Piosenki Swiata zaczynajg sie od falszy-
wych akordéow — a konczq sie gwaltownym
zerwaniem strun — stluczeniem harfy... Pierw-
sze slowa Szczesnego do Amelii wprowadzaja
w ekspozycje dramatu ton sentymentalny, a
wiec obcy naszym dzisiejszym upodobaniom
estetycznym. Nie uznajemy przeciez dzi§ czu-
lostkowosci ani w §wiecie zewnetrznym, ani w
intymnym dialogu wewnetrznym, ani w wersji
sielankowej, ani w romantycznej scenerii no-
¢y, ksiezyca, balladowych napie¢ i dreszczu gro-
zy. Czyz zatem Horsztynski, bylby tylko sta-
roswieckim rekwizytem tradyecji literackiej,
czyms, co sie co jaki$ czas ociera z kurzu, by po
chwili z powrotem odstawi¢ w muzealng cisze
i w muzealny mrok?

Pytanie jest §wiadomie retoryczne. Uprze-
dza zarzuty, z gory przewiduje grymas nudy
na twarzy widza lub protekcjonalny usmiech
rozrzewnienia wobec tanczacych na scenie fi-
gurek z rokokowej, obrzezonej deseniem ro-
mantycznym, porcelany. Wypada od razu do-
daé, cho¢ stanowi to przedwczesne rozladowa-
nie eseistycznych sekretéw, Ze celem rozwazan
jest kranncowo odmienna konkluzja, ukazanie w
rytmie starego poloneza szarpiacej, dysonanso-
wej, nowoczesnej muzyki.

Rozwazania maja wiec mieé¢ charakter
estetyczny. Oczywiscie — mozna bylo wybraé

inny punkt wyjscia, bardziej bezsporny, bar-
dziej bezpiecznie zobiektywizowany: opis his-
toryczno-literacki, uwzgledniajacy warstwy ge-
netyczne dramatu, sfere jego filiacji literackich,
przypuszczalny przebieg procesu krystalizacji
tworczej. Byloby w takim planie interpretacyj-
nym miejsce dla ciekawych zwiazkow lub ana-
logii z francuskim dramatem romantycznym, a
takze z powie$ciami w rodzaju romans6éw Geor-
ge Sand. Jakze wiele mowig o kregu predylek-
cji poetyckich pierwotne imiona Szczesnego i
"Amelii: Edwin i Malwina. Malwina czyli do-
myslnosé serca — tytul powiesci Marii ks.
Wirtemberskiej — jako estetyczny punkt od-
niesienia jest argumentem na rzecz tezy o or-
ganicznym zwiagzku Slowackiego z edukacja
sentymentalng czaséw jego mlodosci. ‘Komen-
tarz, ktéry wybralby taka $ciezke wedrowki
‘wokél dramatu, przebiegalby po jego orbicie
blizszymi lub dalszymi torami, nie probujac
“wszakze strzaléw do érodka tarczy, w ktéorym
pulsuje zywa, tragiczna krew.

Tragiczny, tragizm — musza pasc¢ te okres-
lenia definiujace najwazniejszy fenomen. W dra-
‘maturgii Slowackiego wyrézniamy cztery nur-
ty: balladowy (Balladyna, Sen srebrny Sa-
lomei), tragiczny (Beatriz Cenci, Horsztyn-
‘ski), melodramatyczny (Maria Stuart, Ma-
zepa) i komediowy (Fantazy, Zlota Czasz-
ka). Schemat podzialu podaje tylko w przy-
blizeniu konkretng rzeczywisto$¢ literacka, nie-
ktére utwory maja charakter dwoisty np. Lilla
Weneda balladowy i tragiczny, podobnie Za-
wisza Czarny (o ile uda sie z roéznych redakeji
dramatu wyluskaé konkretng koncepcje kom-
pozycyjna), inne niekiedy genialne proby dra-
matycznych syntez w ogdle nie mieszcza sie w
zakresie proponowanych rozréznien (np. Sa-



muel Zborowski). 1 w Horsztynskim zresztg
miedzy doglebnie tragiczne warstwy zjawisk
wplataly sie sytuacje z melodramatu oraz ko-
miczne interludia. Mieszanie komizmu z tragicz—
na wizjg ma swe zrodlo latwo uchwytne w dra-
matycznej poetyce Shakespeare’a, ale jest tak-
ze wyrazem samoistnej intuicji tworczej Sto-
wackiego, obejmujacej poetyckim spojrzeniem
polifonie zycia.

Aspekt tragizmu wysuwa sie jednak na
pierwszy plan. Wypelnia sobg historyczne tlo,
modeluje psychologie postaci, tkwi w podswia-
domej glebi procesow formowania sie dziela.
Jesli mowimy o historycznym tle dramatu,
uswiadomié sobie nalezy, ze jest ono podwodjne.
Horsztynski to dramat o rewolucji polskiej
1794 r. i o powstaniu listopadowym réwnoczes-
nie. Historia jest tu osadzona konkretnie w
realiach czasu i miejsca ale jest zarazem meta-
foryeznym oddechem refleksji poézniejszej.
Schylek szlacheckiej Rzeczypospolitej zalamu-
je sie w pryzmacie tej kleski, ktérg przezylo po-
kolenie Slowackiego. Nastapilo nawarstwienie
sie trudnych doswiadczen, nawarstwienie tej go-
ryczy, ktéra pod koniec wieku wyrazil Artur
Gorski w cyklu drukowanym w krakowskim
Zyciu, zwracajac sie z bezposrednig apostro-
fa do czytelnika: A czy ty czytajac jakq ksigz-
ke, nie zastaniales sobie oczu i mie rzucales$
ksiazkq o ziemie — i czy ta ksigzkq nie byla
historia polska?...

Te straszng ksigzke dziejow czyta slepy
konfederat barski, Horsztynski. Majacza mu w
niej cienie gléw Scietych przez wroga. Przewra-
ca jej karty wicher zgaslej mlodosci, ktéra ni-
czego nie osiggnela ani dla siebie ani dla kraju.
Te straszng ksigzke czyta hetman Kossakowski
i widzi w niej tylko zlote majaki korony, kto-

ra tak latwo na magnackie glowy mogla spasc.
Te ksiazke czyta Szczesny i bladzi w niej jak
w gestym, ciemnym lesie dantejskim, nie wie-
dzac, co wybraé, gosciniec wlasnej ambicji, czy
solidarnoé¢ narodowa wbrew polityce klasy spo-
lecznej, do ktérej nalezy. Te straszng opowiesc
dni minionych czyta wreszcie sam poeta i w
szubienicach wilenskich dostrzega warszawskie
dni sierpniowe 1831 r.

Tragizm Horsztynskiego nie zamyka sig
wszakze w sferze dzialan muzy Klio. Drazy jak
kornik uczuciowe zycie wszystkich postaci dra-
matu — Szczesnego, Horsztynskiego, hetmana
Kossakowskiego, Salomei, Amelii. Sa one ze-



spolone wezlem win i slabosci. Wing Szezesne-
go jest kunktatorstwo, zanik woli, cheé¢ prze-
rzucenia odpowiedzialnosei na los, przypadek,
decyzje drugich, slaboscig jest niezdolnos¢ wy-
boru miedzy miloscig ojca a miloscia — ojezyz-
ny, proba godzenia milosci. czysto zmyslowe]
(Maryna) z miloscia napoly zmyslowa, napoly
wyidealizowang (Salomea), i z miloseiag wysub-
limowana w najwyzszym stopniu (Amelia). Wi-
ng hetmana jest pycha, ambicja przewodzenia za
kazdg cene, staboscig — mitosé do syna. Wing
Horsztynskiego jest wyolbrzymienie poczucia
krzywdy osobistej, apoteoza zemsty jako celu i
sensu zycia, slaboscia — serdeczne przywigza-
nie do zony, szczeg6lnie bolesny punkt jego
wrazliwosci osobistej. Wing Salomei jest zmys-
slowa milo§¢é — sprzeczna z ogoélnym typem
struktury moralnej zycia, w ktérym‘ zostala
wychowana; slaboscig jest przywigzanie do me-
za, do zycia prostego, bez ukrytych w nim zawi-
Yych probleméw moralnych. Wing Amelii jest
milosé, staboscia — szukanie kompromisu mie-
dzy uczuciem i moralnoscia, w ktorej ja wycho-
‘wano. Kleski wynikajg z wzajemnego sumowa-
mia sie win i slabosci w mrocznym, okrutnym
,,klebowisku zmij”, jakie szaleja w udreczonych
ludzkich sercach. W rezultacie wszyscy prze-
grywajg, wszyscy ging — jesli nie bezposrednio
przed oczami widzoéw, to w kazdym razie w
smudze fabularnego dopelnienia akcji w wy-
obrazni.

Ale jest jeszcze trzecie dno tragicznej ,,po-
drézy do kresu nocy’’: pierwiastek najglebsze-
go subiektywizmu twoérczego. Romantycy cze-
sto wytaczali proces wlasnym ojcom — i ojczy-
mom. Slowacki podobnie jak Krasinski bunto-
wal sie przeciw ustabilizowanej, usztywnionej
tradycji kompromisu i rozwagi. Bunt zas byt

tym bole$niejszy, ze laczy! sie z poczuciem wlas-
nej bezsilnosci wobec demonicznych sil zycia.
Horsztynski zachowal sie w zdefektowa-
nym rekopisie bez tytulu. Decyzja Antoniego
Maleckiego wysunela na karte tytulowa postac
starego konfederata. Bylo to zgodne ze SpPOSO-
bem odbioru dramatu w w. XIX. Odczytywano
utwér w kategoriach patriotycznych. Dzieje
sceniczne Horsztynskiego rozpoczely sie w r.
1879 niemal dokladnie w tym samym czasie W
Krakowie (29 marca) i w Poznaniu (5 kwietnia).
Dla celéw teatralnych opracowywano rozne wa-
rianty zakonczenia. W jednej z wersji Juliusza.
Miena Szczesny przystepowal do konfederacji
targowickiej i ginat wskutek wybuchu prochéw,
w drugiej koncepcji finalu tego samego autora
Szczesny padal ofiarg rozws$cieczonego ludu.
W obu wersjach Miena ksigdz Prokop ratowal
Amelie i Michasia. Skomplikowanym pomystem
konczyl dramat Aureli Urbanski. Szczesny
cheial wysadzi¢ zamek w powietrze, powstrzy-
mywal go duch Horsztynskiego, jednakze
Szczesny odprawial Maryne, ktora chciala dzie-
li¢ jego los i wysadzal wieze. Tak grano Hor-
sztynskiego w r. 1881 we Lwowie. Niektore re-
konstrukcje pozostaly propozycja literacka, nie
docierajac na scene. Alojzy Steiner w r. 1892
wydrukowal zakonczenie, W ktorym pozostawiat
Szczesnego przy zyciu. W r. 1898 J ozef Ttowiec-
ki przewidywal w zakonczeniu walke powstan-
cow z wojskami rosyjskimi, ktore zdobywaly
zamek. Mechanizm . zegara zapalal prochy,
Szczesny ginal z honorem, trzymajac w ramio-
nach Amelie. Wspo6lna $mier¢ Amelii i Szezesne-
go wydala sie takze zgodna z romantycznym
stylem Janowi Augustowi Kisielewskiemu.
Horsztynski jako protagonista dramatu byl
artystyczna konsekwencja idealizacji kultury



staropolskiej, pojmowanej patrialchalnie i sie-
lankowo przez niektérych romantykéw (charak-
terystyczny byl wspéludziat Wincentego Pola
w tworzeniu tej legendy). Powiesci historyczne
Sienkiewicza utrwalaly 6w model wartosci a je-
go emocjonalnym zamknieciem méglby byé
dwuwiersz z poematu Lechonia:

Z lqk Horsztynskiego kosiarze strudzeni

Idq ze $piewkq radosnie a bitnie.

Im dalej jednak odchodzimy od schema-
tycznie wyidealizowanego spojrzenia na staro-
polszczyzne z jej rokokowym zmierzchem, tym
bardziej rozsadza wspélezesna wrazliwoéé szla-
chetne posagi z jednej bryly. Nie jest i Hor-
sztynski monumentem heroicznym, pod ktéorym
nalezalo by sklada¢ wierice. A gdy bez uprze-
dzen apriorycznych wcezytamy sie w tekst Slo-
Vyackiego, znajdujemy w nim zaskakujgce ana-
lityczng odkrywezoscia niespodzianki. Horsztyn-
ski wybiera zemste i samobéjstwo, skazuje Sa-
lome'e na zebracza dole lub koszmarne upoko-
rzenie. To nie sprawy ojczyzny géruja nad wal-
ka.Horsztyr'lskiego z hetmanem, leez prywatne
animozje, zazdros¢ i pycha. Nie ma tu pojedyn-
ku szlachetnych jak w tragediach Corneille’a.
Jest raczej w kostiumie kontuszowej epoki mo-
dernistyczny dramat niemal w stylu Przyby-
szewskiego czy Strindberga.

Tragedia zyskuje na tej wieloSci perspek-
wa, na migotaniu ukrytych mozliwosci, ktére
Ja.k erynie czaja sie¢ w zalomach przestrzeni sce-
nicznej, by wyskoczy¢ nagle, chwycié¢ za gardlo
pqstaci dramatu i poprzez nie siegna¢ i Widza.
W1dz w teatrze spoza bariery estetycznego bez-
pieczenstwa patrzy na dionizyjskie widowisko.
Jeél_i przyszedl tylko po to, by oddaé¢ hold tra-
dyCJ%, czuje si¢ zaskoczony czarna, gesta eks-
presja dziela.

e

Nikt nikomu nie ufa zaré6wno w zamku
Kossakowskich, jak w dworku Horsztynskiego.
Kazdy $ledzi partnera, kazdy leka sie zdrady,
leka sie niespodziewanego ciosu. Nie ma tu
miejsca na sielanke, ani nawet na pelng rezyg-
nacji stabilizacje kompromisowych ukladow
miedzyludzkich. W kazdym kacie czai si¢ cier-
pienie, z kazdego kata wyglada maska obledu.
To nie tylko Horsztynski jest slepy. Slepa jest
struktura wszelkiego bytu, S$lepy jest swiat
ludzki i pozaludzki. Stowacki pozniej w okre=
sie mistycznym, odnajdzie zaro6wno idee Bo-
ga — jak i idee rozwoju, ewolucji. W wHOr=
sztynskim” jednak jest tylko mroczna noc, bez
gwiazd i nadziei. Ostatnim akordem moglyby
byé¢ slowa z drugiej piesni Beniowskiego:

Skonczona wielka tragedia powagi

I ciszy greckiej, reszta wiatTu wyciem.

Hamlet umieral w heroicznym napieciu
spelnionego czynu ze stowami: Reszta jest mil-
czeniem. Szczesny zostaje sam, na pustej sce-
nie, pyta: Co robi¢? Jest to pytanie tragicznie
sp6znione. Milczenie ludzi i niesamowity Spiew
wichru nad walacym sie w gruzy zyciem — oto
wynik.

Gdy jednak opadnie kurtyna, nie tylko
cierpkie odretwienie grozy pozostaje. Tajemni-
ca tragedii od czaséw Edypa i Antygony jest
dzialanie katartyczne, oczyszczajace. Na czym
ono polega, wlasciwie nie wiemy. Tragedia,
ukazujac naszym oczom otchian, uzycza nam
skrzydel, zeby$my mogli ponad nig sie
wznie$é — lub zebysmy sie mogli od niej uwol-
ni¢, odchodzac po wielkim wstrzasie ku spra-
wom codziennego zycia.

(Przedruk z programu Teatru Klasycznego
w Warszawie)



Premiera 20 marca 1976

Juliusz Stowacki

: .’“&M‘\@&?

dramat

Osoby: |
Ksawery Horsztynski . . . . . . . . I « ¢« +« « « « .« JJERZY WASOWICZ
Salomiear; amsap o, ofdiyed Teofldadbef Maddesnise. G, . | AR SR S ZINAIDA ZAGNER
Szymon Kossakowski ., . . . . . . . « +« « =+« . .BOHDAN A. JANISZEWSKI
Szezesny® 20N ANESIG (IAIZVES « +« +« + + +. +« « . . ALEKSANDER GIERCZAK
KAZIMIERZ MOTYLEWSKI
Ameliarsio s i F1pbeg micant Fnidaio besbad oo« o+ SEEREER R D R R BN O EEE I A
OjcieccProkoprcisads  wr lnssbotar vealigaile  » = G o e O SMICHAEM EKSZY.CKIT
Swigtosg ot:-ol i vakEior edvad cgeasiniegs « o+ W e & w2 o S ANTONISZUBARCEYID
Ksifiskiizuc as . tmesiolatdon -noimse® arasirdics » 1 Bl = S RYSZARD ZIELINSE)
Karzel; 5. i oo ol e tedbe Saidoa g amlud i e = ab e ge s ERNHIENBYES GESTKOWSKE
JERZY PRZEWLOCKI
| o R e AR TR AR & e B . +« + « JERZY PRZEWLOCKI
HENRYK GESIKOWSKI
Sforka il LI L SURERNTIER JoOrpmima | F el . . . ZBIGNIEW SAMOGRANICKI
Malgorzata 0 VI TROGEQE EnRel ol -, RS B S LT . . WANDA PADEREW SKA
MEryia * ASIElE0N0G (SONg sNaaewie SEgren, - L SRR, . . . ANNA TOMASZEWSE:Y
Niezonajonay oy © sunbl phecso bo libaget. go . » BEREEE 00, | WNEWSWIESHAW ZWOLINSKI
Wivewikil - haiatoteison csncwicatasd siagleish - = BEEERSY . . . . BYSZARD PALCZYNSEH
SEOECTIT - Arbshhabarscs e bt e e e . & GEPEEESRE T RGP AND GEOWACKHE
Garnasz. o oS ol ST A ok ‘ SR | ERARSUA TWYAIERZY KOWNAS

‘Rezyseria: KRZYSkTOF ROTNICKI
Scenografia: JAN BANUCHA
Asystent rezysera: RYSZARD PALCZYNSKI

Inspicjent: Krystyna Kulezynska ‘ Sufler: Bozena Kowalezyk



W REPERTUARZE

Teatr Polski

Ernest Bryll
JANOSIK
czyli
NA SZKLE MALOWANE

Jaroslaw Abramow
KLIK-KLAK

Michat Borzykowski
SPIACA KROLEWNA

Leonard Gershe
MOTYLE SA WOLNE

Sala Boguslawa
Zamek Ksiazat Pomorskich

Stanistaw Wyspianski
WARSZAWIANKA
w przygotowaniu

Jerzy Szaniawski

PAPIEROWY KOCHANEK

Witold Gombrowicz
SLUB




ZINAIDA

ZAGNER

Studia aktorskie odbyla w PWST w Krako-
wie. Od 1970 roku pracowala w teatrach: im.
S. Jaracza w Olsztynie i Teatrze Ludowym w
Nowej Hucie.

W dotychczasowym dorobku artystycznym
ma szereg ciekawych i odpowiedzialnych rél,
m. in.: Solange w ,Pokojowkach” Geneta, za
ktora otrzymala nagrode za debiut aktorski na
Festiwalu Teatrow Polski Poélnocnej, Lady
Makbet w ,,Makbecie” Szekspira, Helki w wido-
wisku ,,A jak kroélem, a jak katem bedziesz” wg
powieSci Nowaka.

W Szczecinie zadebiutowala rolag Swojej w
Spiewogrze E. Bryla ,JJanosik czyli na szkle
malowane”. Obecnie kreuje postaé¢ Salomei w
»Horsztynskim” J. Slowackiego.



ALEKSANDER
GIERCZAK

Ukoriczyl PWST w Krakowie w 1968 roku.
Jeszcze w okresie studiébw byl laureatem wielu
nagrod za kreacje aktorskie w kraju i za gra-
nicg, m. in. otrzymal nagrode za prezentacj¢
monodramu na Miedzynarodowym Festiwalu
Teatréw Studenckich w Zagrzebiu.

Pracowal w teatrach: Wroclawia, Krakowa,
Opola i Plocka. Na scenie szczecifiskiej debiu-
towal w roli Zandarma w spektaklu ,,Janosik
ezyli Na szkle malowane” E. Brylla. W inseceni-
zacji ,,Horsztyhski” gra Szczesnego Kossakow-
skiego.

Jako aktor najbardziej sobie ceni male for-
my widowiskowe, dajace mozliwo$é bliskiego
kontaktu z odbiorca. Taka formule sztuki aktor-
skiej realizuje w Teatrze ,,Krypta” na Zamku,
ktory prowadzi od wrzesnia ubieglego roku.

Poza aktorstwem interesuje sie sztukami
plastyeznymi, z ktorych najchetniej uprawia
rzezbe.



KAZIMIERZ
MOTYLEWSKI

Absolwent PWST w Krakowie, debiutowal
w Teatrze Polskim we Wroclawiu.

Sposréd granych rél z repertuaru klasycz-
nego wspomina m. in.: tytulowe role w ,,Ham-
lecie” Szekspira i ,Kordianie” Slowackiego,
Konrada w ,,Wyzwoleniu” Wyspianskiego, Cza-
rowica w ,Rézy” Zeromskiego i Kirkora w
,,Balladynie” Slowackiego, glosnej inscenizacji
tej sztuki, dokonanej przez Bohdana Hussakow-
skiego.

W sztukach wspoélczesnych gral m. in.: Ni-
bka w ,Malym dworku” Witkacego, Jana w
»Pierwszym dniu wolnosci” Kruczkowskiego,
Roberta w ,,Rodeo” Scibora-Rylskiego.

W czasie aktorskiej wedrowki po scenach
polskich w Walbrzychu i Gorzowie zostal wy-
rozniony jako najpopularniejszy aktor w ple-
biscytach publicznosci.

Poza praca w teatrach zawodowych dzia-
lal Kazimierz Motylewski w teatralnym ruchu
amatorskim — prowadzil teatr wojskowy.
Owocem tej dzialalnoSci byl szereg udanych wi-
dowisk i.. medal Za Zaslugi dla Obronnosci
Kraju nadany przez Ministra Obrony Narodo-
wej.

W teatrach szczecinskich zadebiutowal ro-
la Fifi w ,,Okapi” Grochowiaka. Obecnie gra
Szczesnego Kossakowskiego w ,,Horsztynskim™
Slowackiego.



kierownictwo techniczne LUDWIK PIOSICKI @ ope-
rator $wiatla JOZEF WIKTORSKI @ brygadier sceny
JOZEF CIEMCIA @® akustyk JAN ADAMOWICZ .
kierownictwo pracowm — malarskiej MICHAL TU-
SZYNSKI — krawieckiej damskiej GERTRUDA MA-
DAJCZYK — krawieckiej meskiej STANISEAW
KACZMARCZYK — perukarskiej ROMANA KEYM —
$lusarskiej ANDRZEJ ZOLOTUCHO — stolarskiej
FLORIAN WOLNY — szewskiej PAWEEL PACZYN-
SKI — tapicerskiej WELADYSEAW JALOWSKI @
gléwny elektryk JANUSZ KEYM
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